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ु जब साहित्य को और उसमें भी उच्चस्तरीव साहित्य की लोकप्रिय बनाना 
. अत्यंत कष्टसोध्यं- कार्य है. तब साहित्य के इतिहास को आकर्षक बनाकर प्रस्तुत 
. करता सचमुच सांहस का कार्य है। यह प्रसन्‍्तता की बात है कि इस प्रंथ के लेखकों 
- को इस साहज्षिक कार्य में काफी सफलता प्राप्त हुई है। '.. | 
इस प्रंथ में शुष्क पांडित्य प्रदर्शन के स्थान पर साधारण सहूदय पाठंकों में 
साहित्यिक रुचि को जगा कर उनके सामने सरल और सुयाद्षय सांमग्री अस्तुत करने. 
का प्रयत्न किया गया है। थहाँ साहित्य के इतिहास को केवल 'इतिंहास' ने बनाकर 
साहित्यांश के ही अर्तैबत इतिहासांश को भी सरल शैली में प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
किया गया है। यही कारण है कि यह साहित्य का इतिहास, साहित्य और इतिहास. 
दोनों की रक्षा कर सका है। 
मैं आशा करता हूँ कि साहित्य का यह इतिहास अपने पाठकों को कल्वंड की 
मूल कृतियों के पठन-पाठन की ओर प्रेरित करेया । 
हममें से कुछ समीक्षक अपने आत्मगौरव की स्थापना हेतु हमारे साहित्य की 
तुलना अंग्रेजी साहित्म से करने के अध्यस्त हैं । यह समीक्षा की दृष्टि से अप्राकृत है। 
काश कि हमारे ग्रंथकार कम से कम ग्रंथ के अन्त में परिशिष्द के तौर पर हमारे 
साहित्य की प्राचीनता, विविधता तथा उत्तमता आदि का विवरण देकर हमसरे साहित्य 
की परिसीमाओं का निर्धारण तो करते ! अंग्रेजी काव्य के प्रपितामह कवि चौसर ने 
340 ई० में जन्म लिया जबकि हमारे महाकवि पंप उसके पाँच सौ वर्षों के पहुंले 
ही 902 में जन्म ले चुके थे । शेक्सफ्यिर ते 564 ई० में जन्स लिया था | जब तक 
हमारे यहाँ के पंप, रन्‍्न, जन्नत, नागवर्म, हरिहर, रा्धरवॉक, नारणप्पा, रत्नाकर आदि 
महाकवियों ने कन्तड साहित्य श्री को महीज्वल रूप प्रदान कर गये थे । इस ऐतिहा- 
सिक तथ्य से शायद क्त्मड भाषा-भाषी की मूढुता और दीनता का थोड़ा बहुत निवा- 
रण हो जाता है । 
मुझे यह जानकर अपार हर्ष हुआ कि यह ग्रंथ हिन्दी में अनूदित होकर: अखिल, 
आरतीय ब्याति प्रोप्त करेगा.। मेरी सो अपनी: सय है कि अचार: लोर कस के. 
अभाव में कन्नड़ के. प्रति जितना अन्याय हो रहा है उतना और किकीः 
' के अति नहीं हुआ है । 






लेखकों की और से 


हमें अत्यंत प्रसन्नता हो रही है कि कस्तड़ साहित्यि के बुहदू इतिहास को 
लिखने की हमारी इच्छा ईश्वर की असीम कृपा से पूरी हो रही है। ढाई सौ पृष्ठों में 
इस इतिहास को समाप्त करने का हमारा विचार था, पर यह ग्रंथ चार सौ पृष्ठों तक 
बढ़ता गया है । 

इस ग्रंथ के बारे में पाठकों के सम्मुख कुछ सुझाव रखता आवश्यक प्रतीत होता 
है। इस कार्य को हमने साधारण जनता की सेवा के लिए अपने ऊपर लिया न कि अपने 
पांडित्य प्रदर्शन के लिए। यही कारण है कि हमने इस ग्रंथ में “शकटरेफ'” तथा 'रक' 
कुक, क्षरू' जैसे अक्ष र भेदों का प्रयोग नहीं किया है। क्‍योंकि यह अक्षर भेद आज 
के लोक जीवन के कन्‍नड़ में प्रयक्त नहीं हैं। एक साधारण कन्नड पाठक को इन अक्षरों 
के भेद से किसी तरह का लाभ नहीं है। यदि पाठक हमारे इस इतिहास से प्रेरित होकर 
कल्नड की मूल कृंतियों के पठन-पाठन की ओर भ्रवृत्त होगें तो हम अपने इस प्रयास 
को धन्य समझेंगे । कवि राधवांक ने 650 वर्ष पहले कहा था कि जो चलते हैं वे ही 
ठोकर खा सकते हैं, बैठे हुए ठोकर क्या खाक खायेंगे ! हां कुछ छापे की गलतियाँ इस 
अ्ंथ में दिखाई देती हैं। इसके अलावा ग्रंथ के विभागों के शी्षकों के नामकरण में भी 
यत्र-तत्र कुछ दोष दिखाई देते हैं; और भी प्रकार की कुछ भूलें इस ग्रन्थ में हमारी 
ओर से रह गयी हैं। उदारचेता पाठकों के लिए ये बातें मामूली हैं। पुस्तक के 
दूसरे संस्करण में इन गलतियों को अवश्य सुधारा जायगा। हमारे पृज्य विद्या गुरु और 
कर्नाठक के राष्ट्रकनि पद्मभूषण डॉ० के. वी. पुदुप्पा (एम. ए., डी. लिठ.) ने इस ग्रंथ 
का आदि से अंत तक पठन करके अपनी साधिकार लेखनी से इस ग्रंथ के लिए एक आमुख 
लिखकर हम पर अनुग्रह किया है। साथ ही साथ लोकसभा के उपाध्यक्ष कल्नड के 
उत्कट प्रेमी एस. वी. कृष्णमूर्ति राव जी ने इसे अपने को समपित करने की अनुमंति 
प्रदात की है। कन्नड माता के इन दोनों सुपुत्रों को हम अपनी हादिक कृतज्ञता ज्ञापित्त 
करते हैं। डॉ० प्रभुशंकर और डॉ० चिदानंद मूर्ति ने पांडुलिपि पढ़ कर बड़े मूल्यवान 
सुझाव. दिये । हमारे कई मित्रों ने इसकी पांडुलिपि को पढ़कर इस ग्रंथ की मनोहरता 
. की अशंस्ा.की है । शुद्ध पांडुलिपि तैयार करने में श्री एन. सुब्रह्मण्यम्‌ और श्री नागयराज 
: में कार्फी सहायता-की है, अतः हम उन्तके ऋणी हैं । 
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हिन्दी रूपान्तर: 


'इस बृहद्‌ ग्रंथ का हिंदी रूपांतर मैंने किया । इस व्यस्त जीवन में इतने बड़े 
ग्रंथ का हिंदी अनुवाद कैसे हो गया यह चमत्कार ही है। इसे तो मैं भगवान की ही 
कृपा मानता हूँ । इस कार्य में मुझे श्री पंडित वेंकटाचल शर्मा से थोड़ी बहुत सहायता 
मिली है । मेरे सहयोगी श्री तिप्पेस्त्रामी ने इसके भ्रूफ देखने में सहायता दी है । अन्त में 
दिल्ली निवासी श्री बी. आर. तारायण तथा श्रीमती कमल नारायण की सेवा को मैं 
कभी नहीं भूल सकता । उन दोनों ने इसके उत्त राधे के अनुवाद को पढ़कर आवश्यक 
सुधार करके श्रूफ पढ़ने का भी कष्ट उठाया । 

इस बहद ग्रंथ को प्रकाशित करने के साहस से आगे आये वाणी प्रकाशन के 
युवा मालिक श्री अशोक कुमार का भी मैं बड़ा आभारी हूँ । मैं आशा करता हूँ कि 
हिंदी जगत में इसका सम्रुचित स्वागत होगा । । 
-- में. राजेश्वरण्या 
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पम्प-प्व सु 


आरेत में सैंकड़ों भाषाएँ व्यवंहृत हैं। इनमें केवल चौदहे भाषाएँ राष्ट्रभापाओं के 
रूप में स्वीकृत हैं। इन चोदह भाषाओं में कल्नड़ भी एंक है। इसे भाथा को जानते 
वालों की संख्या करीब दो करोड़ है | चौहत्तर हर वर्ग मीसों के प्रदेर्श में फस्तड़ 
भाषा-भाषी बसे हैं। अभी्अभी जो “मैसुर' के नाम से तथा भाषाई पुनसंघटन के बाद 
[9$6 नवम्बर पहेली से जो 'विशाल मैसूर' के नाम से पुकारा जाता था वंह कन्वेड़ 
भाषो-भाषी प्रदेश ।973 नवम्बर पहली से अपने प्राजीन नाम कर्नाटक से सुशोभित 
कर दिया गया है । प्राचीन ग्राद्यों में तथा शिलोत्की्णों में केवल इस प्रदेश को ही नहीं 
. अपितु यहाँ की इस भाषां को भी कर्नाटक नास से अभिष्वित किया है। दक्षिण भारत के 
“करुमाड' प्रदेश में जलवायु हिंतकर और भूमि उपजाऊ है। हमारे एक कवि ने 
कहा है कि यहाँ का बन प्रान्त हाथियों को जन्म देता है, चन्दन को पैदा करता है, और 
धरती में सोना फलता है; यह प्रदेश आम और चमेली के लिए तो ज॑न्मस्थान हैं। 
यहाँ के निवासी आम का आस्वादन कर, चमेली को धारण कर आलेन्द मना संकने 
वालें रसिक हैं। एक कवि प्रश्न करता है कि आम और चमेली हो तो और क्या 
चाहिए ? आम से बढ़कर फल, जों संसॉर-सार-सर्वस्व है, और कौन हो सकता है ? 
इस तरह की भावभूम में विचरने वाले व्यक्ति ऐहिक की अवहेलनगा न करते हुए 
आभुष्मिक से दूर ने होकर एक समन्वित सम्पूर्ण जीवन जीने के आदी हैं । दते-अद्द त 
एवं विशिष्टाद त की त्रियेणी का संगम वहाँ हुआ है। संबकी समायता का उद॒धोष 
कर कर्म को धर्म की मदी पर बिठाने वाले बसजेश्वर इसी मिंट्टरी में जनमे, पले और 
बड़े हुए । अनेकला में एकता की परख करने वाली कंन्‍नड़ जनता की उदार चेतना ने 
'हरिहर' और 'शंकर नारायण' की सृष्टि की है। इस प्रदेश में स्थान-स्थान पर दिखने 
वाले चित्र, शिल्प आदि कलाकृतियाँ इन लोगों के ध्र्-प्रेम और रसिक जीवन की साक्षी _ 
हैं । ऐसे परिसर प्रभाव में त्रिकंसित साहित्य पर्याप्त मात्रा में सहज हीसभृद्धशाली है । 
दक्षिण भारत में तमिल, कन्नड़, तेलुगु, मतयालम्‌, तुदु--ये पाँच प्रमुख भाषाएँ 
हैं। इन्हें “वंच-द्राविड” कहते हैं। इन पाँचों की मातृका एक “मूल-द्राविड़” भाषा 
होगी--+ऐसा विद्वानों का मत है। परन्तु इस मूल-द्वाविड़ से फूटकर कन्नड़ भाषा कब 
एक स्वतन्त्र भांषा के प में अपनी एक विशिष्टता के साथ विकसित हुई इसका निर्णय 
करता प्रमाणों के अभाष में सम्भव नहीं । कल्नड़, प्रदेश और इस प्रदेश की भाषा 
निस्सन्देह ईस्वी सन्‌ से प्राचीन हैं, यह कहा जा सकता हैं । रामायण और महाभारत 
में “कर्नाटक” का उल्लेख हैं। ईसा-यूँवे दूसरे शतक में निर्मित एक ग्रीक-प्रहसन में 
पर्याप्त मात्रा में प्रयुक्त कस्तड़ शब्दों को चुनकर श्री दीविन्द पे जी ने दर्शाया हैं। 
' ईंसा-पूर्वे दूसरे शतक में प्रीस देश के यात्री टाजेमी जबं भारत आये थे तो उन्होंने 
कन्मड़ प्रदेश के असिद्ध शहरों एवं बन्दरगाहों का उल्लेख अपने याजा-विव रण में किया 
. है। कन्नड़ से जो शब्दाजली प्रतकृत साहित्य ने ली, ऐसे शब्दों को विद्वानों ने खोज- 
दीन कर दर्शाया हैं... |: ॥ | 


१0 ह 
विद्वानों के मत है कि कन्‍्नड़ का साहित्य भी उतना ही प्राचौन होगा जितना 
यह प्रदेश एवं भाषा है । स्वर्गीय प्रौफेसर श्री टी० एस० बेंकण्णय्या जी ने कहा है कि 
“बौद्ध ही कप्सड़ जाया के आदि कवि होंगे; कौद्ध मत के पतन के साथ ही बौद्ध अंन्धों 
का भी नाश हुआ है ।” (देखें--कन्नड साहित्य चरित्र और अन्य लेख, पूृ० 8 ) । 
श्री ग्रोविन्द्र पै जी ने ई० सनू 50 में स्थित हाल राजा की “गाथा सप्तशती:” 
नामक प्राकृत .ग्न्थ में प्रयुक्त कन्‍्नड़ शब्दों के आधार पर इस बात का अनुमतत 
किया है कि कन्तड़ साहित्य इस काव्य से भी पहले रहा होगा । इन विद्वानों के अनु- 
मास को केवल अनुमान मानकर ही टाल दें तब भी कन्‍्नड़ साहित्य की प्राचीनता के 
विषय में शंका करने की आवश्यकता नहीं । अभी हमें जो कन्लड़-साहित्य उपलब्ध 
हुंआ है वह पर्याप्त रीति से प्राचीन. है । कल्नड़ की बोली साहित्य में प्रभुक्‍्त होकर 
' लिखित रूप में हमें जो अब तक उपलब्ध हुआ है वह हल्मिडि के शिलालेख का उत्कीर्ण 
है । यह ई० सन्‌ 450 का है। इस प्रस्तरोत्कीरित लेख में अव्वकदम्ब नामक राजा के 
विज अरस नामक व्यक्ति को दो गाँव दान के रूप में देने की बात की है । यह प्रस्तर 
लेख भञ्य में है और इस सम्पूर्ण लेख में केवल बीस शब्द कंन्नड़ के हैं, शेष सब संस्कृत 
के हैं। इससे यह स्पष्ट होता है कि इन शिलालेखों के उत्पन्न होने के समय तक कन्नड़ 
पर संस्कृत का प्रभाव पर्याप्त मात्रा में पड़ा है। इस शिलालेख में प्रयुक्त भाषाशली 
पर गौर करने से यह बात भी स्पष्द विदित होती है कि इस समय तक भाषा भच्छी 
तरह पुष्ट हुई थी और इस तरह पृष्ट बनने के लिए कुछ सदियाँ अवश्य लगी होंगी । 
इस बात का उल्लेख श्री एम० मरियप्पा भट्टजी ने इस शिलालेख के सम्बन्ध में अपने 
“संक्षिप्त कन्‍्नड़ साहित्य चरित्रे”, पृ० 7 में किया है। बह विशेष ध्यान देने योग्य 
बात है । ५ 
अब तक उपलब्ध सर्वेप्रथम ग्रन्थ, कन्‍नड़ का, “कविराज मार्ग है। इसका 
समय नवम शताब्दी है। इससे पहले कन्तड़ साहित्य विस्तृत रूप से विकसित था--- 
यह नि्षिवाद है। परन्तु इससे पहले का कोई समग्न प्रन्थस्थ साहित्य हमें उपलब्ध नहीं 
हुआ है | अभी हमें जो उपलब्ध हुआ है वह केवल शिलालेख मात्र है। इन प्रस्तर 
लेखों में कुछ तो बहुत ही काव्यमय हैं ! उदाहरण के लिए ई० सन्‌ 700 के आसपास 
के इस निम्नांकित प्रस्तर-उत्कीर्ण का उल्लेख करते हैं--यह उस शिलालेख की भाषा 
और शैली है, देखें -- 
“साधुगें साधु माधुयन्गें माधुय॑ 
बाधिप्प कलिगें कलियुग विपरीतन्‌ 
माधवनीतन्‌ पेरनल्ल . 
आऑकिकतल केंय्वॉरार्‌ पॉल्लदुमदर्र॑तें 
बल्लित्तु कलिगें व्रिपरीसा पुराकृत--- 
मिल संदिक्कुमंदु बन्दु 
कट्टिद सिन्धमन्‌ केंट्रोदेनेंमगेन्दु 
बिट्टिवॉल कलिगें विपरीतंगहितक्ककछ 
केंट्रर्‌ मेज सत्तरविचारं” 
(हस्वान्त शब्दों को हिन्दी शब्दों की तरह उच्चरित न करें। पूर्ण अक्षरःका उच्चारण 


॥. 


पूर्ण ही करें 4 जहाँ हलू का चिह्न जंकित है केवल उसी/कार अधॉक्निारण करें । कन्वड़ - 
में हस्त 'ए ओ' हैं जो हिन्दी में इनका हस्त्रींक्यार होने पर भी लिपि चिह्न नहीं । . 
कम्नड़ में हस्वोच्चार होता है । इस हस्त के लिए.' इस हिन्दी के लिश्ञु को उल्टा 
कर - यों अंकित किया है । उच्चारण के इत संकेतों को ध्यान में रखकर कन्नड़ को 
पाठक पढ़ने की कपा करें 4) | 

- उपर्युक्त इस प्रस्तरोत्कीर्ण काव्यमयं लेखन, भाव तथा भाषा के विश्युदालियंन 
से उत्पन्त एक सुन्दर भावगीत है जिसका भाव यों है : “कलियुग विपरीतन्‌” के 
अभिधान से भूषित कम्तड़-कलि “कप्प अरभट्ट से सम्बन्धित वीरगीत है । वह “कलि- 
युग विपरीतन्‌” साधुओं के लिए साधु है और मित्रों के लिए मित्र; परन्तु प्रतिहिंसा 
की भावनत से प्रेरित होकर सामना करने के लिए सम्मुख आने वालों के लिए वह 
साक्षात्‌ माधव की तरह भयंकर है ।.भलाई के बदले में भलाई और बुराई के प्रति 
बुराई करने में वह पुराकृत करमंफल-की तरह निश्चित है| बंधे सिंह को खुला छोड़ने 
वाले मूर्खों की तरह इस सुप्त सिंह “कलियुग विपरीतन्‌” को छेड़नेवाले मूर्ख कहीं के 
ने रहेंगे और मृत्यु का आलिगन करेंगे ।---कन्नड़ के शुद्ध देशी छन्‍्द में निर्मित यह - 
वीरगीत कर्नाटक के श्रवीर के सजीव चित्र को प्रत्यक्ष कराता है। भाषा ओजस्वी 
है, भाव स्वाभाविक एवं सत्त्वयुक्त । 

इसी भ्रस्तर-लेख के करीब-करीब समसामयिक श्रवण-बैकछ्॒गोल के इस निम्नां- 
कित प्रस्तरोत्कीर्ण को भी देखें :--- 

सुरचापंबोलें विद्य ललतेंगछतंरवॉल्‌ मंजुबॉल तोरेंबेगं 

पिरिंगु श्रीरपलीलाधनविभवभहा राशिगढ्द निल्‍लवार्ग 

परमार्थ मेंच्चेंननी धरणियुत्ठिरवानेंन्दु संन्यासनंगें 

य्दुरुसत्वन्‌ नंदिसेनप्रव रमुनिव रन देवलोकक्कें संदान्‌ । 
उपर्युक्त वीर॒गीत बादामी के शिलालेख से है । यह एक वैराग्य-पूर्ण गीत है । इस गीत 
का भावार्थ यों है :--- 

“इस संसार के भोग-भाग्य इन्द्रधनुष की तरह, बिजली की चमक जैसे, बिजली 
जैसे चंचल हैं । इस नश्वर सुख को मैं पसन्द नहीं करता हूँ | मुझे अब इस संसार 
का जीवन पर्याप्त है ।--ऐसा विचार कर संन्यास स्वीकार कर (सल्लेखन ब्रत का 
आचरण करके ) नन्दिसेन ब्रती स्वर्ग सिधारे ।”-इस वैराग्यगीत में प्रयुक्त शब्दों में 
जादू है, ऐसा शब्द-विन्यास कवि की लेखनी से ही सम्भव है, किसी सहूृदय कबि नें 
ही इस काव्यमय लेख को लिखा होभा, यह सोचना कोई गलत नहीं । हमें यह बात . 
अच्छी तरह विदित है कि कई काव्य-निर्माता कवियों ने शिलालेखों को भी लिखा है । 
ऐसा अनुमान भी किया जा सकता है कि इन शिलालेखों के लेखकों ने काव्य भी रचा 
होगा । और ऐसे काव्य कालगति से नष्ट हो गये होंगे या कहीं छिपे पड़ें हों कुछ पत्रा 
नहीं । 

अब उपलब्ध सर्वप्रथम ग्रन्थ “कविराज मांगें पर विचार' करें। यह एक 
लाक्षणिक ग्रन्थ है---अलंकार शास्त्र है। इसमें तीन अध्याय, (परिच्छेद) हैं । इन 
. अध्यायों के अन्त में “नुपरतुंगदेवानुमतमप्प कविराज मार्ग दॉह्” [नुपतुंगवेत् से स्वीकृत 
केविराज मारे में). अंकित है |, इस अन्तिम पंक्ति के आधार पर मह निर्णीतं है कि 
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राष्ट्कूट राजा नृपतुंग अमोधवर्ष के: समय में (६० सन्‌ 84-877 ) इस ग्रन्थ का: 
: अ्णमन हुआ है । परन्तु इसी कथन के आधार पर अन्यकर्ता के सस्यस्ध में महुत चर्चा 
चल पड़ी है । क्या यह नृपतुंग की ही कृति है ? या नृपतुंग राजा के . निदेशानुसार 
: उनके आश्वित “किसी व्यक्ति की बनाई कृति है? राजश्त्य में रहने वाले ओऔंबिजय 
की यह कुंलि है ? अथवा श्रीविजय वासक किसी प्राचीन कवि की कृति को नुपतुंस के 
 दरबारी कवीश्वर नामक व्यक्ति ने लिखा ? कविराज से मतलब कवि जो राजा थे 
: था कवियों में जो राज़ा थे ? यह कधि का राजमार्ग है वा कविराज का भाग है? 
आदि-आदि. कई तरह के अ्रश्त उठाये गये हैं । चाहे जिस किसी ने इसे लिखा हो, इतना 
तो निश्चित है कि इस कृति पर नृपतुंग का काफी ब्रभाव पड़ा है--इसमें शंका नहीं । 
फिलहास हम इस सर्वसस्मत बात को स्वीकार कर लें कि इस क्ृति का कर्ता 
श्रीविजय कवि था । 
कविराज मार्ग कनन्‍नड़ साहित्य के इतिहास में एक बहुत ही मुख्य क्रोश-प्रस्तर 
(मील का पत्थर) है। इस कृति के कर्ता ने कन्‍नड़ प्रदेश, यहाँ की भाषा, इसके 
साहित्य और यहाँ की संस्कृति के सम्बन्ध में जो बातें क्रही हैं वे कर्नाटकियों के लिए 
आदरणीय हैं और वे इस प्रदेश की जनता के लिए गर्व करने की हैं। “कावेरिथिंद , 
मागोदावरिवरमिर्दे नाडदा कन्‍्नडदॉल्ल भाविसिंद जनपदं”--- [अर्थात्‌ कावेरी नदी के 
प्रान्त भाग से लेकर गोदावरी नदी तक फैले हुए विस्तृत क्षेत्र का यह जनपद कन्‍्नड़ 
(प्रदेश) है ।| कविराज भागें के कर्ता की इस उक्ति के अनुसार कनन्‍्नड़ देश के उत्तर 
की सीमा गोदावरी और दक्षिणी सीमा कावेरी । परन्तु आज ? महाराष्ट्र, तेलुगु और 
तमिल इस उत्तरी सीमा को दक्षिण की तरफ सरकाती आयी है। उस उक्त कन्नड़ 
प्रदेश में ठेठ कन्नड़ (तिरुक्कमन्‍नड) प्रदेश रहा उसकी सीमाओं का उल्लेख यों किया 
गया है--- 
, “अदरॉढगं किसुवॉब्दला 

विदित महा कोणपनगरदा पुलिगँरेया 

सदर्भिस्तुतमप्पॉंकु 

दद नडुवण नडें नाडे कननडद तिरुत्ध 
किसुवॉलक, कॉणपतगर, पुलिगेरे, ऑकुन्द--ये चार शहर आज क्रमशः पट्टदकल्लु, 
कॉप्पकछ, लक्ष्मेश्वर, ऑक्कुंद के नाम से बच रहे हैं। जब इन चार शहरों का नाम 
सुनते हैं तब ऐसा लगता है कि ये चारों शहर कन्वड़ भाषा देवी के चित्र के चारों 
तरफ सजाये चार दीपस्तम्भ हैं । 

कविराज मार्ग के कर्ता ने कननड़ देश के निवासियों के बारे भें जो बातें कही 

हैं वे बड़ी ही रोमांचकारी हैं। वे इस प्रकार हैं :--- 

पदनरिदु नुडियलुं नुड्लि 

दुदनरिदारयलुमापरा नाडवगढ्क 

चदुरर्‌ नि्जाद कुरितों 

दंदेंभूं काव्य प्रयोग परिणत प्तिगढ ॥ हे 
. अर्थात्‌ “कन्नड़ प्रदेश के लोग ठीक समझ्ष-वूझ्ञ के साथ बोलते हैं--ऐसा बोलना के 
जानते हैं; दूसरों से कही गयी बातों को अच्छी तरह समक्षकर उस पर विचार-- 


किंदआ कर सकने की. अपरेंक्ता रखते हैं; जन्मेत: दुद्धिमान हैं; कमम्याध्यरसी मे हीते धर - 
, भी काव्य-प्रग्रोर्यों, में परिणतर्मति हैं ।” इतना हीं नहीं; आगे और कहते हैं: 
*- ध्ला कुंस्तिवरल्लदें मे: 
पेरड तंतंम्म नुडियॉब्रेललर जाणर 
किर वक्‍्कक् मो मूगर - हे 
मरि पल्करिवर्‌ विवेक मातुमक्ं । . 

अर्थात्‌ “अन्धाभ्यास्त न करने पर भी अपनी भाषा में बड़े बुद्धिमान थे; छोटे बच्चे, यूँगे 

भी बातों को समझते थे; कहते वाले एवं सुनने वाले दोनों अत्यत्त सूक्ष्म बुद्धि वाले रहे 
होंगे । नहीं शो क्या ? नाडबर कनन्‍्तड़ भाषा के खरष्ठा हैं । 

अस्तु, कविराज मार्ग एक लक्षण ग्रन्थ है, इसलिए यह निविबाद है कि इस 

प्रल्थ से भी पहले काफी मात्रा में साहित्य विकसित हुआ था। कविराज मागे के कर्ता 
ने काव्य नियमों के उदाहरण के रूप में उद्धुत कृतियों के कर्ताओं के नामों का उल्लेख 
किया है--ये कन्वड़ के प्रद्य-रत्रयिता कवि हैं :--- 

परम श्रीविजय कवी 

श्वर पंडित चन्द्र लोकप्रलादिग्रक्ला, 

निरतिशय वस्तु विस्तर 

विरचनें लक्ष्यं तदाद्यकाव्यक्केल्दु | 
अआीविजय, कवीश्वर, पंडित, चन्द्र, लोकपाल आदि-आदि पद्य रचगयिता कवि हैं तो 

विमछोदय नाग्रार्जुन 

समेत जयबन्धु दुविनीतादि गली 

क्रम दॉल नेंगकिच गया 

श्रय पद गुरुता प्रतीतियं कय्कोष्डर ॥। 
विमत, उदय, नागार्जुन, जयबन्धु, दुविनीत आदि गण्य. लेखन में प्रसिद्ध थे। कविराज 
मार्ग के कर्ता ने दो काव्य रूपों का उल्लेख किया है---एक, काव्य विमश रीति 

(बेंदंडें) दूसरी, काव्य रीति (चत्ताण)। कल्द (पद्मतन्ध की एक फछन्दोरीति) और 
वृत्त (वर्णछन्द) सौन्दर्य बमकंर सुन्दर काव्य में सज गये तो वह “बेंदंढें” (काज्य विमशे 
रीति) है। शुद्ध कनन्‍नड़ के ठेठ छन्‍्दर अक्कर, चौपदि, गीतिका, त्रिपवी के रूप में 
काव्य-श्री की बंद्धि में योस दें तो वह “चत्ताण (काव्य की एक रीति) है। 

* कविराज सामे ने समय की भाषा व साहित्य के सम्बन्ध में कई अमूल्य जरन- 
कारियाँ हमें दी हैं, और सो भी बड़े सुस्दर ढंग से बातों को व्यक्त क्रिया है । बताया 
है कि कन्सड भाषा के अनेक देशी रूप हैं। उस सभी रूपों को बताने में प्ोषवाण के 
हज़ार मुँह भी पर्वाप्त नहीं । संस्कृत से अधिक प्रभावित तंथा संस्कृत के अव्यय कस्मड़ 
'  शब्दों-के साथ खिलकर प्रयोग करने की प्रवृत्ति बहुत बढ़ी हुई प्रत्रोत होती है | ऐसे 

प्रयोगों को देखकर कविराज मार्ग के कर्ता ते उन प्रयोगों का घोर विरोध किया है। 

ऐसे शब्दों के प्रयोग उन्हें पदण और कट लगते थे । कंस्नड़ में आरि-ससास. के प्रयोग 
- कबिराज मार्ग के कर्तों. को अचर रहे थे, इसलिए ऐसे प्रयोगों को देखकर कहा कि 
- . अच्छी तरह उबलते हुए शुद्ध स्तिरंघ दुःश्त में-छाक् की बूँदें मिराकर दूध कौर छाछ , 
* . मिलाने जैसा है। ऐसा लेखन जिसमें शब्द-सारूप्य नहीं, उन्हें पृसन्द व था; अतः ऐसे 


हम 


' लेखन की तुलना धान मिलाये हुए दही से की है, और मूल्यवान्‌, मौती के साथ 
काली सिर्च मिलने जैसा बताया है; अस्तेलघुवाले शब्दों के साथ संयुकत्र वर्ण मिलाने 
पर - ऐसे शब्द प्रयोग छोटे बच्चे के सिर पर बोझ रखने जैसा लगता है । बह सुष्ठु 
प्रयोग भहीं ।” कविराज मांगे एक लाक्षणिक शास्त्रग्नन्थ होने पर भी उसमें वर्णित 
ऐसे वर्णनों को जब देखते हैं तो लगता है कि कृतिकार कविहृदयी व्यक्ति थ्रा । कन्नड़ 
प्रदेश और भाषा तथा इस प्रदेश की जनंता की मुक्त कण्ठ से प्रशंसा इस ग्रन्थ के 
कर्ता ने की है। इसीलिए श्रीमान्‌ मुगछी ने इस भ्रन्थ को कर्नाटकियों का हस्त-बरपेण 
(कम्नडिगर कीपिडि) कहा है जो सर्वथा सही है। परन्तु विषय-निरूपण में कोई 
कहने लायक स्वातन्त्य इसके कर्ता ने नहीं लिया । इसे दृष्टि से इस ग्रन्थ की ऐसी 
कोई खास विशेषता दृष्टिमोचर नहीं होती । संस्कृत के लाक्षणिक प्रसिद्ध दंडि, भामह 
जादि की प्रेरणा से प्रेरित कृति है क्रविराज मार्ग । मह कविराज मार्ग उन संस्कृत 
प्रन्‍्थों से अधिक उत्तम नहीं । 


कविराज मार्ग में उल्लिखित गद्य लेखक तथा पद्य रचयिता कवियों की कतियाँ 
हमें उप्लब्ध नहीं हुई हैं। परन्तु जिस रूप में इन लेखक और कवियों के नामों का 
उल्लेख हुआ है उससे लगता है कि वे लब्ध-प्रतिष्ठ कवि रहे होंगे। यह खेद की बात 
है कि इन महानुभावों की कोई कृति उपलब्ध नहीं--यह हम कन्नड़ भाषा-भाषियों का 
दुर्भाग्य है। इन लेखक व कवियों की कृतियाँ अनुपलब्ध होने पर भी इनमें एकाध साहि- 
त्यिकों के विषय में कुछ विवरण मिलता है। ऐसे कृतिकर्ताओं में दुबिनीत एक कवि 
हैं । यह दुविनीत ई० सन्‌ छः सौ के आस-पास के हैं और गंग-वंश के राजा भी । गंग 
राजाओं के शिलालेखों से यह विदित होता है कि यह बहुश्रुत एवं बड़े मेघावी थे । 
हन शिला-फलकों से यह भी मालूम पड़त/ है कि उन्होंने कई ग्रन्थ भी लिखे थे । इन 
ग्रन्थों में कुछ का उल्लेख भी इन शिलोत्कीणों में है | ये ग्रन्थ संस्कृत के हैं या कल्नड़ 
के--गह बताना कठिन है। "अवंति सुन्दरी कथासार” नामक ग्रन्थ से विदित होता 
है कि संस्कृत के महाकविं भारवि इनके दरबारी कवि रहे । उन्होंने पैशाची भाषा 
की कृति “बृहत्कथा” को संस्कृत में अनुवाद किया, फिर इसी को “बड्डकथा” के 
ताम से कल्‍लड़ में प्रस्तुत किया है--यह महाकवि बेंद्रेजी का अनुमान है| कन्नड़ के 
कवियों की पंक्ति में श्रीविजय के नाम का उल्लेख है। “कम्नड साहित्य चरित्रे” 
(कन्नड़ साहित्य का इतिहास) के लेखक श्रीमान्‌ मुगढ्ली ने अपनी: पुस्तक में ऐसी राय 
प्रकट की है कि कविशज मार्ग के कर्ता यही श्रीविजय होंगे । इन पद्य कवियों की पंक्ति 
में एक और कवि “चन्द्र” का उल्लेख आता है जिनके यश का गीत कन्‍्नसड़ के कवि 
चौड रस, दुर्गेंसिह आदि ने गाया है। यह चन्द्र कंबि कदाचित्‌ वही होंगे. जिनका कीति- 
गान कविराज मार्ग में किया गया है। 


दुषिनीत और चन्द्र दोनों कबि हैं--यह विदित होने पर भी उनकी कृतियों के 
बारे में कोई निदिष्ट विचार अभी तक प्रकाश में नहीं आया है । कविराज मार्ग में 
कुछ पद्य उदाहुत हैं, इन पद्यों के रचयिता कौन हैं--यह विदित तहीं 4 इन पथञों की 
रचना कंविराज माग्ग के कर्ता ने अपनी कृति की आवश्यकता को दृष्टि में रखकर की 
हो--यह भी हो सकता है । परन्तु रामायण से सम्बन्धित' कुछ घटना सन्लिवेशों को 
लेकर चित्रित (कुछ पद्च) दस-बीस इस कविराज मार्गे में वत्र-तत्र मिलते हैं। इस 


पु 


' आधपारं पर फैसा अनुसान संसीचीम ही लगता है कि इस कति से पूर्व रामायण की 
. रचना हुई होगी । 
फुल्नेंड भाषा की आ्रचीनंता को प्रमाणित करने के लिए कविराज मार्ग के 

अतिरिक्त और भी कई सथुंत मिलेंगे । भरट्टाकलंक (ई० सन्‌ 604) तामक वैयाकरंणी 
में तंथा (६० सन्‌ 838) देवचन्द्र नामक कवि ने अपनी-अपनी क॒तियों में एक तुंबछूरा- 
चार्य का तामील्लेख कियां है और बताया है कि उन आचाय॑े प्रंवर ने 'चूडामणि” 
नामक (व्याख्यान) व्याख्या-प्रन्‍्थ कौ रचना की थी। भट्टाकलंक ने इस ग्रन्थ के 
आकार को 96,000 पद्चों का बताया है तो देवचन्द्र ने इसे 84,000 का बताया'है। इस 
ग्रन्थ की पद्म-संख्या दोनों में से जाहे किसी को मान लें--इसमें शक नहीं कि तुंवकूरा- 
चाये का अन्य “चूडामणि” पर्याप्त मात्रा में बड़ा विपुल ग्रत्थ है। आचार्य प्रवर 
“तुंबकूराचार्य” ई० स० सातवीं सदी में रहे । व्याख्या ग्रन्य जैसी शास्त्रीम कृति का 

. निर्माण यदि ई० स० सातवीं सदी में हुई हो तो यह मानने में कोई आपत्ति नहीं होनी 
चाहिए कि इस भाषा में इस ग्रस्थ के निर्माण के पहले कम से कम दो-एक सदियों से 

' कल्नड़ में साहित्य का निर्माण हुआ था । तुंबढूराचार्य के समकालीन “श्यामकुंदाचार्य' 
ने कननड़ में “प्राभुत' की रचना कौ--ऐसा कहा जाता है। गंगराजा “सैगोट्ट शिव- 
भार” ने जो, ई० स० आठवीं सदी में रहे, “गजाष्टक” नामक ग्रन्थ की रचना की थी 
जो बहुत अन॑प्रिय था | यह बात कुछ उस समय के शिलालेखों से स्पष्ट होती है । 
जिस समय कब्िरांज मार्ग का प्रणयन हुआ उसी समये के आस-पास “शुणगाँकियं' 
नामक छन्‍्दशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ की रचना कन्नड़ में हुई थी--ऐसा तमिक्ू भाषा के 
एक छन्‍्दशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ से विदित होता है । 

कविराज मार्ग के प्रणणभन-समय के ही आस-पास “अग्रस गृूणनन्दी” भामक दो 

महाकवि हो चुके थे“-ऐसा प्रतीत होता है । बाद के कवि पोन्न, दुर्मेंसिह और नयसेन . 
आदि ने इन पूर्व कवियों की प्रशंसा की है। व्याकरण शास्त्री केशिराज ने इन पूर्व 
कवियों की कृतियों को अपनी कृति में परिभाषा-उदाहरणों के रूप में उद्धत किया है । 
अगस' नामक कवि के “वर्धमान चरित” नामक संस्कृत ग्रन्थ से मह तो स्पष्ट होता 
है कि वह ई० स० 854 में रहे, साथ ही उसी “वर्धभान चरित” के इस जावय, “श्री 
अगस भूष कूते वर्धेभान चरिते -..से ऐसा अनुमान भी किया जा' सकता है कि वह राजा 
भी रहे होंगे। “गुणनन्दि: के नाम का उल्लेख तो भरट्टाकलंक ने बहुत श्रद्धा और 
भवित के साथ “भयवान्‌ गुणनन्दि” कहकर उद्धत किसा है। परन्तु उनका कोई अन्य 
उपलब्ध नहीं । श्रवण बेछगोव्ठ के एक प्रस्तर-लेख में उल्लिखित “यूणनन्दि” की प्रशस्ति 
के आधार पर “कल्नड साहित्य चरित्रे” के लेखक श्री सुयक्ठी ने पृ० सं० 47 में लिथते 
हुए यह अनुमान लगाया है कि यह आदि कवि पम्प के मुरु देवेन्द्र सैद्धान्तिक के गुरु रहे 
होंगे और ई० स० 900 में हुए होंगे । केशिराज ने “रह” के ध्यान पर रेफेशुक्तट्वित्व 
के प्रयोग सम्बन्धी नियमों के उदाहरण के तौर पर गुणनन्दि के एक पद्च|का उद्धरण 
दिया है-- ह 

है ' “चजुर्चिदवॉल विसिंलक्वर कि 

| मुह्ित्रेंद तव्विरंत . जॉन्दू हे के 
(तेज धूप के व्याप्त होने से या सूर्य की प्रखर 'फिरणों के भुभने के कारंण  मुरंझाये 


हि 


' ऑषपश की सरहू भंग में दुखी होकर) ऊपर उद्धत गृशतस्ि के इस अस आपसे हल 
' अनुमान कर सकते हैं कि ग्रे बहुत अच्छे फति हुए होंगे । ब 
कविराज सार्ग के बाद और आदि कवि पम्प के पहले दो और कवि क्यात हुए 
. जिनका उल्लेख करना अभधासंगिक नहीं होगा । उनमें प्रथम कवि सुणवर्सा हैं | कल्काः 
के कृतिकर्ताओं में दो गुणवर्मा हैं; अतः इस गुझवर्सा को प्रथम कहना एक प्रचलित 
प्श्म्पश है। गुणवर्मा दूसरे (235) ने गुणवर्मा प्रथम की कीति गायीं है । नयसेत 
.(4।2), पाश्वेपंडित (205), रुद्रभटट (200) आदि अनेक कम्रियों ने इनकी प्रशंसा 
की है। दो प्रसिद्ध वैदाकरणी केशिराज और नामवर्मा ने इसके काव्यों से कई उद्धरणों 
को अपनी कृतियों में उद्धत किया हैं। केशिराज ते अपने शब्दमणि दर्पण (व्याकरण) 
के ]8वें सूत्र के उदाहरण के रूप में गुणवर्मा के “हरिवंश” नामक कृति से एक वाक्य 
(ईन्द पुलियवॉलिदंक ) उद्धृत किया है। नागवर्मा ते अपने भाषाभूणण (व्याकरण) में 
दितीया विभनित के उदाहरण के तौर पर निम्नांकित पद्च को उद्धत किया है :-- 
“एचिसेंनित्तंबुज पत्र नेभेंया 
धन स्तनंग्रत्कू बढ्ठेंगुं किरातेंया 
अनित्तनिसुं वनदॉल वनेच्रं 
तनु बिल्लानदनंतें कीसुव॑” 
इस छन्द वृत्त को उद्धत कर “गुणवर्मकवे: भुवनैकवी रस्य अ्रयोग:” कहा है। कवि 
मल्लिकार्जुन (2) द्वारा संकलित “सूक्ति सुधार्णव” तथा अभिनववादि विद्यानन्द 
(६० स० 55) द्वारा संकलित ”“काव्यसार नामक ग्रन्थ में भी कवि गुणवर्मा के 
“शूद्रक” काव्य से कुछ पद्म उद्धुत हैं । ये उद्धत सारे पद वृत्त मौर कल्नड़ के विशिष्ट 
छन्दों (फन्द) में और साथ-साथ इन उद्धत भागों में यत्र-तत्र कुछ यद्य-रूप में भी उदा- 
हँत होने के कारण ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि यह भभ्पूच्नन्थ हो सकता है । 
इन उद्धृत काव्य भागों में कहीं-कहीं किसी एक गंगराजा की स्तुति की गयी है। गंग- 
वंश के राज़्यओं में प्रसिद्ध एक राजा था। ऐर्ंयप्पा ही वह राजा हो सकता है। मह ' 
886 से 93 तक राज कर रहा था । इस बात को मानकर गुणवर्मा के समय को 
ई० स० 900 का निर्धारित किया गया है। इस तरह अनुशीलन करने पर यह स्वीकृत 
किया जा सकता है कि गुणवर्मा प्रथम ने “हरिवंश, भुवतैकवी र, शूद्रक इन सीन प्रन्कों 
की रखना की; ओर उनका “श्द्रक” गंगराजा के जीवनबृत्त से सम्बन्धित कथाजस्तु से 
प्रभावित चम्पूकाव्य है। उपलब्ध काव्य-भागों के आधार पर ग्रह कहा जा. सकता है - 
कि इनका काव्य-बअन्ध काफ़ी प्रौढ़ है। देशी औली से मार्गी ही इन्हें अधिक प्रिय था । 
इसकी कल्पना बंहुत उन्‍नत स्तर की से होने पर भी ये निम्त स्तर के कवि न के । 
कवि पम्प से पहले चम्पू शैली में काव्य-निर्माण करनेवाले कवि गुणवर्मा परमादरणीय 
और मान्य हैं। अपने राजा एरेयप्पा के जीवन-बेस को. अपने काव्य “शूद्धक में समा- 
विष्ट कर कंवि पम्प के लिए एक उदाहरण उपस्थित कर उनके मार्यदर्शी ब्रने प्रतीत 
होते हैं । 
ः शिवको्ट्याचार्य मंहाकवि प्रमभ्ष से पहले रहे--ऐसा निर्धारित हुआ है | इन 
शिवकोट्याचार्य की कृति “बड़डा राधनें कन्नड साहित्य में एक अपूर्य काव्य है। इसकी 
बड़ी विशेषता है, “गद्य काव्य होना । यही कन्नड़ साहित्य में सर्वेधभयम उपलब्ध गशन- 
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. “काव्य हैं:।: इसमें डन्दीस सुन्दर कहानियाँ हैं ।. भ्रत्येक कथा के आरम्भ से एक:'प्राकृत 
. "गाह़ा” है । कन्मड़ कांब्य-साहित्य के प्रदू-सदी छन्द के कांण्यों में प्रत्येक प्रसंग. के प्रधम  ' 
' - उस अलग में उक्त ब्रिय॒य के सारांश को-सूचित करनेवाले सूचता पद दिये जाने का क्रम 


: . आअला.है। इसी तरहन्प्रस्थेक कथा के जारम्भ में जो “प्राकृत गाहा  उत्त कचा की वस्तु 


को संक्षेप में सूचित करता है। पहले “गाहा”, फिर उसका कत्नड़ में अर्थ, बाद को 
कथा आरम्भ होती है। प्रत्येक कथा का यही क्रम है। कृतिकर्ता ते.इसी क्रम को 
नियाहा है । एक हुआर साल से भी पहले निर्मित यह कृति आज भी. हमारे आदर 
और. प्रीति का मात्र है । पाठकों के मन को आकर्षित करते योग्य कथोपकथन इस छति 
की विशेषता है। कृतिकर्ता की विशिष्टता और मौलखिकता उनकी. वस्तु-पंतिपादन की 
इसी शैली के कारण है। वाक्य-निर्माण की कुशलता और भाषाभिव्यक्ति के लिए 
प्रयुक्त शब्द-योजना बहुत ही सुन्दर है। इस ब”ड्डाराधनें” की पहली कथा “सुकुसार 
स्वामी की कथा” है | इस कंथा के निम्नांकित अंक को देखें :--- 
सुकुमार स्वामी कई जन्म-मरणों के आवर्त में चक्कर काटते हुए अपने पुराकृत 
पाप-कर्मों से सम्पूर्ण मुक्त होकर अंतिम जन्म में एक बहुत बड़े धनी के धर में जन्मे 
हैं। इनके ऐश्वर्य की प्रशंसा से चकित होकर राजा इनके दर्शनके लिए इनके धर 
पधारते हैं। सुकुमार की माता राजा को उचित आसन देकर समस्त उपचारों से 
उनका सत्कार करती है। तब राजा माता से पूछता है :-- 
(मूल )---राजा---सुकुमा रनेंल्लिद नेंन्दु बेसगॉण्डॉड्ड' 
(सुकुमार कहाँ है--ऐसा प्रश्न करते पर ) 
माता--( स्वामी ! आतं करं सादु, निम्भ बरमनरियं, प्रासादद . 
मेगण नेंलेयॉलिदं । 
(स्वामिन्‌ ! उन्हें बुलवा लिया जाता है, आपके आगमन 
की बात उन्हें मालूम नहीं, प्रासाद के ऊपरी तल्ले पर रहे ।) 
माता के इस उत्तर को सुन राजा ने कहा--“उन्हें हमारे पास बुलवा लिया जाये ।" 
तब माता स्वयं जाकर बेटे से कहती है--/मगनें अस्सर्‌ बंदर्‌, बा, पोपष॑” (बेटा राजा 
पधारे हैं, आओ, जायें) । यह वचन सुन बेटे सुकुमार ने माँ से पूछा कि “अरसरंम्बॉ- 
रारें” ( राजा कौन होते हैं ।) इस बात का उत्तर माता यों देती है--नम्मनाक्लंवर” 
(हमारे रक्षक त्राता) यह सुन बेटा पूछता है कि “नम्मनाछूबर मॉक रे | (हमारे रक्षक 
ब्राता भी एक हैं क्या ? )--इस तरह विस्मय से चकित होकर साता के वचन का 
प्रत्युत्तर न देकर माता के साथ चलकर राजा को प्रत्यक्ष देखकर अत्यन्त आनन्द पाकर 
आँखों के होने का फल पाया समझा और कामदेव को आलिगन करने जैसा उन्हें अंक 
में भरकर सुन्दर तल्प शब्या पर बिठाया“आदि, आदि”... ह 
कन्नड़ मूल में इस उक्त प्रसंग के सम्भाषण को पढ़ेंगे तक उस शैली एवं प्रयुक्त 
भाषा का सौष्ठव, पदयोजना एक-एक या दो-दो शब्दों में प्रशनोसर, भाव-वैशाल्य को 
- लिए हुए छोटे-छोटे याक््य, बहुत ही सरस तथा सत्वयुक्त मालूम पड़ेंगे । शिवकोदया- 
. चार्य की देशी-प्रधान यह शैली सुन्दर एवं अनुकरणीय है.। हे 
ह ऐसा कहा जाता है. कि “बड्दाराधनें का एक दूसरा भी चांम “उपसर्म - 
केवलिमों की कथा था । इसमें की कथाओं के प्रत्येक तायक ने किसी से. किसी उपसर्गे.. 
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नियम से बेंधकर उन्हीं नियमों का पालन करते हुए स्वरग-सुख प्राप्त किया है ।--इस 
तरह की कथावस्तु इन कथाओं में प्रणीत होने के कारण यह नाम “उपसर्ग कैव्लियों 
की कथा बिल्कुल अन्य है (--यह प्रो० डी० एल० नरसिहाचार्य जी का कथन हैं। 
प्री० मुगली बताते हैं कि सललेखन व्रत के आचरण के द्वारा समाधि मरण प्राप्त करने 
के इच्छुक व्यक्तियों में देराग्य-वृत्ति को प्रचोदित कर प्रोत्ताहित करने के ज़िए इस 
कृति की कथाएँ बहुत उपयुक्त हैं । इस तुरह धर्म-दर्शन की दृष्टि चाहे कुछ भी रही हो, 
ये कथाएँ जिस मात्रा में वैराग्य-बोधक हैं, उससे भी अधिक परिमाण में मनोरंजन को 
भी सामग्री प्रस्तुत करती हैं । इतना ही नहीं, उस समय की भाषा तथा उसके स्वरूप 
का भी दिग्दशत इस कृति के द्वारां हो जाता है । इस कृति के समसामगरिक जन-जीवस 
की प्रतिच्छाया इस कृति में बहुत अच्छी तरह प्रतिबिम्बित है। कन्नह साहित्य में यह 
कृति चिरंजीवी है। कविराज मार्ग में इस कृति का नामोल्लेख नहीं है । अतः यह कहा 
जा सकता है कि यह कृति उसके बाद की ही हो सकती है । पम्प कवि से पहले करीब 
920-30 के आस-पास की हो सकती है । 

इस तरह कवि पम्प के पूर्व युग में कन्‍्तड़ साहित्य काफी प्रौढ़, विस्तत रूप 
से विकसित हुआ था--यह बात निविवाद रूप से स्वीकृत की जा सकती है । 


प्रम्प-युग या स्वर्ण-सुग 


कन्नड़ साहित्य के “आदि-करवि, एपं नवीन यरुग-प्रवर्तक के रूप में सुविख्यात महाकवि 
पम्प का समय दसवीं शताब्दी है। यह “कंन्नड़ साहित्य का स्वर्णयुग” कहलाता है । 
इस युग के “स्वर्णयुंग” कहलाने का सारा श्रेय महाकवि पम्प को ही मिलता चाहिए। 
भहाकवि पम्प के समय से अर्थात्‌ दसवीं सदी के बीच से लेकर करीब दो सदियों तक 
कन्नह साहित्य जगत्‌ पर इस कवि का एकच्छत्र अधिकार था । कन्‍्तड़ साहित्य के 
स्वर्णयुग कहलाने वाले ये दो शतक महाकवि पम्प से प्रभावित साहित्म से समृद्ध हैं। 
इस युग का साहित्य अत्यन्त प्रौढ़ सत्त्वयुक्त एवं सरस है। इसी समय को यहाँ पम्प- 
युग के नाम से अभिहित किया है। बारहवीं सदी के उत्तरार्ध के अन्त में हरिहर 
कवि के अवतरण के साथ कनन्‍्नड़ साहित्य का एक नव्रीन घुय आरम्भ होता है। कवि 
हरिहर का अवतरण कन्‍्नड़ साहित्य के नवीन युय में पदार्पण को दयोतित करने वाली 
सीमा मात्र है, इससे अभिप्रेतार्थ यह नहीं है कि पम्प का महत्त्व घटा अपितु आज भी 
उनका वह महत्त्व ज्यों का त्यों अक्षुण्ण बना हुआ है। इसमें कोई शंका नहीं कि यह 
आदि कवि अद्वितीय हैं। नवीन युग के आरम्भ होने पर भी इस आदि कवि पम्प का 
महत्त्व एवं प्रभाव अदृश्य नहीं हुआ । उनकी काब्य शैली का अनुकरण बराबर होता 
ही रहा | इनको आदश्शे मानकर इनकी स्तुति करता और इनके प्रति श्रद्धा से नत- 
शिर होना बन्द नहीं हुआ । 

साहित्य को “जीवन की प्रतिच्छाया” कहते हैं। पम्पयुग के महाकाव्यों में 
दिखनेवाला जनजीवन राजप्रासाद एवं राजास्थान के आस्थानिकों तक ही सीमित है। 
कहीं-कहीं कुछ सैनिकों के सामान्य यान्त्रिक जीवन का परिचय दृष्टिगोचर होता है। 
सामान्य जनजीवन का सजीव चित्रण यदि देखना चाहे तो हमें नयसेन की झृतियों 
का ही आश्रय लेना होगा या दुर्गंसिह के पंचतन्त्र की शरण लेनी पड़ेगी | पम्पयुग 
का कन्‍्नड़ काव्य साहित्य यदि “स्वर्णयुमीय साहित्य” कहलाने के श्रेय का भाभी है 
तो इस साहित्य का परि्रेक्षक जनजीवन भी उज्ज्वल होना चाहिए | उस समय की 
राजनैतिक स्थिति, धार्मिक एवं सामाजिक जीवन आदि बातों की ओर ध्यानपूर्वक 
देखने पर इस तथ्य का भान होभा । दसवीं सदी के पूर्वाधे में राष्ट्रकूट राजा प्रबल 
रहे और इस सदी के अन्त तक उनतति के शिखर पर पहुँचकर अचानक ही अस्तंग्त 
हो गये | वेमलवाडा के चाल्ठुक्य, दक्षिण के गंगराजा बड़ें प्रबल रहे और इन दोनों ने 
राष्ट्रकूटों की सहायता की, साजञाज्म की स्थापना में इन राजाओं का हाथ रहा। 
स्थारहवीं सदी में कल्याणी चाहुक्य उठ खड़े हुए । परल्तु इन्हें लगातार चीक शजाओं 
से युद्ध करते रहना पड़ा । चोढछ राजाओं के आक्रमणों के कारण गंग राजा हार खाकर 
दुर्बल हो गये थे; इस दशा में अकेले चाल्लुक्यों को ही कर्नाटक का रक्षक बनना पड़ा । 
राजघराने के आ्तरिक अगड़ों के कारणं कुछ संमय तक वह भी दुबल रहे । परन्तु 
विक्रमादित्य (छठे) ने अंपने बड़े भाई को कारावास देकर ई० स० 076 में सिहासन 
पर अधिकार जमाया । तंत्र कर्नाटक का सितारा बुलन्द हुआ। विक्रंमादित्म ते बुद्ध | 


् क्र हि 


'.. यर युद्ध करते हुए कर्याटक राज्य की सीमाओं को विस्तुत किया। इनके पश्चात्‌ 


' चॉल्ुक्य बंश के राजाओं का तेज क्षीज होते-होते शारहनीं सदी के अन्त तक होधसह्त 

-राजाओं की राज्य-स्थांपता के सा्नय के अंतिाते सम्पूर्ण रीति से समाप्त हो गया, 
- और चाल्दुक्य राजा अज्ञात हो गये । ु 
| .. इस तरह सम्पूर्ण राजनैतिक बतावरण शस्त्रास्त्रों की झनप्ननाहट से प्रति- 

: ध्यनित हो रहा था । ऐसे क्षुब्ध बातावरण ने कन्नड़ जनता के पौरुष को सावन पर 
चढ़कर प्रखर बता दिया | युद्ध का नाम सुनते ही लोगों की बाँहें फड़कने लगतीं । 
गाँवों, स्त्रियों एवं पशुओं की रक्षा के हेतु लोग प्राणों कौ आशा छोड़कर लड़ते थे । 
आज भी कन्नड देश में यत्र-तत्र और सर्वत्र दिखनेवाली भ्रस्तरोत्कीरित बीर प्रतिम्राएँ 
(वीर प्रतिमा प्रस्तर) इस बात की गबाही दे रहे हैं । युद्ध में वीरगति प्राप्त करने 
पर वीर स्वग-प्राप्त होता है--यह सनातन सत्य कंन्नेड जनता के लिए समादरणीय 
विश्वस्त आदर्श था । उस वक्‍त के राजा भी उनके इस आदणशोें का पोषण बराबर 
करते रहे और योद्धाओं को प्रोत्साहन देते रहे । इसलिए यह युद्धोत्साह सर्वेदा ताजा 
रहा करता था। उस ससय के उद्दाम कवि भी योद्धा हुआ करते थे । अपने सम- 
सामगिक लोकजीबन के प्रवाह की तरंगें इन महाकवियों के लिए काव्य-वस्तु बनी 
रहीं । उस समय की साहित्य-बाहिनी की धारा में अवगाहन करने पर यह तथ्य 
मनश्चक्षु के सामने प्रत्यक्ष और साकार होगा । नागवर्मा, चावुंडराय आदि कवि केवल 
लेखनी ही के धनी नहीं तलवार के भी धनी थे । जिस देश के सहृदय कवि भी 
आवश्यकता पड़ने पर लेखनी की जगह हाथ में तलवार भी उठा सकते हैं, उसके 
बारे में कहना ही क्या ? इत कारणों से इस युग को कन्‍नड़ साहित्य का “वीरयुग” 
भी कहा गया है । 

यह कर्नाटक के जनजीवन का एक वीरतापूर्ण चित्र है। अब इस पम्पग्मनुग के 

धामिक जीवन का भी अवलोकन करें । राजनैतिक जीवन में जैसे उत्ता र-चढ़ाव रहे, 

पामिक जीवन में भी ऐसे ही उतार-चढ़ाव रहे--ऐसा प्रतीत होता है। उस समय 
कर्नाठक में दो प्रसिद्ध मत-ध्र्म प्रबल रहे : एक वैदिक, दूसरा जैन । दसवीं सदी में 
राष्ट्रकूट वैदिक धर्मानुयायी रहे, तो भी उन लोगों ने जैनमत को बहुत प्रोत्साहन 
दिया । इस सदी में अन्य मत-मतान्तर सम्बन्धी बिद्देष की भावना कहीं भी थोड़ी-सी 
भी नहीं दिखती । दक्षिण के गंगराजा जैनमतावलम्बी थ्रे और इसकी उन्नति के लिए 
यत्न-शील रहे । दसबीं सदी के अन्तिम चरण में चाबुंडराय ने श्रवण-बेल्दगोल में 
शोस्मठ की सहाकाय मूर्ति की स्थापना की एवं घाभिक जगत्‌ में चिरंजीवी होने का 
श्रेय प्राप्त किया । दसवीं सदी समाप्त हुई और ग्यारहवीं सदी ने पदार्पण किया, 
धांमिक जगत्‌ की शान्तिसय स्थिति में उभल-पुथल शुरू हो गया । चोक राजाओं के 
हमलों से गंगवंशीय राजाओं की स्थिति डार्वांडोल हो अवनति की ओर खिसकते लगी। 
यूंगों की अवनति के साथ जैनमत की भी अवनति शुरू हो गयी । चोक् राज़ाओं के 
आधातों से जैनमत पर ज़ो आघात पड़ा उसे चाक्ृक्य राजाओं ने शक्ति भर रोका । 
फिर भी इस जेनमत की कान्ति मन्द ही पड़ती गयी | बारहवीं सदी में जिस जैंन- 
साहित्य का प्रणयन हुंआ वह वरद-प्रघान है । इससे यह स्पष्ट है कि जैनसत अपनी 
-मौलिकता को खो बैठा था ओर तेजोहीन हो गया था। हमारी सह साहित्म-धारा, 


"हु -: 


जीवा-अंध्राड के उतारं-कढ़ाब के साथ बहू चली हैं। . /+ ४ 
हे ऋोव्य-निर्माण करने काले कवियों में वों तीन को छोड़कर अन्य 

सभी जैस हैं. संस्कृत भाषा से मोह के कारण ब्राह्मण केवि इस क्नड-प्राकृत के 
विषय में अनासनत हो येंवे थे---ऐसा अतीत होता है। शास्त्र-विवेचन अथवा स्वान्त 
सुख्ाय भी कन्सड़ उनेके लिए कभी उपयुक्त माध्यम नहीं रहीं। लौकिक अंगोजन की 
भी दुष्टि से इसके लिए कम्नड़ काम की भाषा नहीं रहीं। शासन, शिलालेख लिख- 
कर हीं ये सन्‍्तुष्ट थे---ऐसा मालूम पड़ता है। इस समय के सभी कन्नड्-काथ्य 
जतसम, प्रौढ़-मांगी शैली में निमित “चम्पू काव्य” के रूप में हैं। इसलिए कुछ लोग 
इस युग को “चम्पूथुग” नाम से भी अभिट्ित करते हैं । इन .“अम्पू काव्यकारों” में 
पम्प, पॉस्ल, रस्त--इस तीनों को “रत्सत्रथ” के सास से पृकारने की एक परिपाटी 
ही चली हुई है। इस श्रेय के ये कैसे, किस हद तक पात्र हैं--इस कात का विवेचन 
इन कंवियों के बारे में जब चर्चा होगी तब करेंगे । इन तीनों अर्थात्‌ इस '“कविज्रय' 
में ये सामान्य लक्षण हैं--(१) तीनों जैन कवि थे, (२) तींनों ने अपनी-अपनी कृतियों 
में से एक कृति को धर्म के लिए और दूसरी को लौंकिक विषयों के लिए नियत कर 
रखा है। इन तीनों की लौकिक काव्य-कृतिथों में उन-उन कवियों के आश्रयदाता 
किन्‍्हीं पुराण-पुरुषों के वेश में उन-उन की कृतियों में नियोजित हुए हैं; उनके इतिहास 
को समझने में यही हमारे लिए सहायक हैं । 

इस तरह कुछ सामान्य लक्षणों से युक्त इस “रत्न-त्रय (पम्प, पॉन्च, रन्‍्न) 
की विवेचना करेंगे । ऐतिहासिक दृष्टि से कुछ हेर-फेर दिखने पर भी--पॉन्स और 
रन्‍त के बीच दो और कबि हुए हैं--साहित्यिक विवेश्रना की दृष्टि से यह बहुत ही 
समीचीन है । 


सहाकवि पर्प 
कवि नागराज ले, जो करीब छः: सौ साल पहले रहे, पूर्व कवियों के स्मरण 

के सन्दर्भ में कवि पम्प के विषय में यों कहा है--- 

“पसरिस कन्नडक्कॉर्डेयनोवेर्नें सत्कवि पम्पनावयय 

बसुधेंगें चक्रियन्तमर भूमियें बासवनंतें संततं 

रसेंगुरगेंद्रमंतं गगनक्कें वित्कनंतें धातियोतू 

पंसवेडेंदिदेसीगछमयगीयें तदीय वचोवित्ञासमं । 
अर्थात्‌ विशाल कनन्‍्नड़ भाषा के. लिए हर-हमेशा: एक ही सत्कवि-पम्प है । भूमंडल के - 
चक्रवर्ती की तरह, स्वर्ग के लिए देवेन्द्र की तरह; पासाल के लिए शेंषनाग की संरह, 
आकाश के लिए सूर्य को तरह जगद्वन्ध हैं यहे महाकधि पमंष,--ऐसा महाकवि पम्प 
अपने वबाग्विलास से मुझे अंनुम्रहीत करें ।--इस तरह आदि कवि की स्तुति करके उनके 
आशीर्वाद की प्रार्थना की है। इसी तरह अनेक ऋषियों ने इस आदि कवि के रस; 
भाव, शैली और सौन्दर्य के अपनी कृतियों में समाहित होने की प्राथेना करते हुएं इस 
. सहाकबि के आशीवोद माँगे हैं। इस जअदि के को बड़े आदर के साथ स्मरण करके, 
आशीर्याद की प्रार्थना भी कोई उनके स्तर तक नहीं पहुंच पाये । अआंखिरकार उनको 
- यह कहना पड़ा कि “कर्लंडक्कॉब्बले कमि- पम्प” अर्थात्‌ कन्मढ़ भाषा का अकेला. - 
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कवि पम्प ही है। यह बात॑ अमर हो गयी है। नायचन्त्र की यह उक्ति “अज्ानी.! 
कोई कृति धन बल से शाश्वत नहीं बतती, बल्कि संसार के सौभाग्य से अमर कृति 
बनती है ।/--महाकवि पम्प की कृतियों के लिए चरिताथ होती है। माता भूमि देवी 
की कई सदियों की तपस्या के पुण्य फल के रूप में एक सहाकरवि उनके भर्भ से जन्म 
लेता है। ऐसे विशिष्ट कबियों की पंक्ति में बैठाने योग्य महाकवि पम्प हैं। कन्सड़ 
ह ३४७४० सम्बन्ध में कहना हो तो पम्प जैसा कवि “न भूतों ने भविष्यति” कहना 
पड़ेगां।.. ! 
पम्प कवि दसवीं सदी के हैं। अपने दो कृति-रत्तों में से एक “आदिपुराण 
में उन्होंने अपना जम्म-संवत्‌ इस तरह बताया है --“दुन्दुभिगभीर निनन्‍्द, दुन्दु्सि 
संवत्सरोज्भूव ---अर्थात्‌ दुंदुभि जैसा भम्भीर नाद करने बाला दुंदुभि संवत्सर में जन्मा । 
उन्होंने उस महाकाब्य की रचना---“शक वर्ष मेंप्टुन्रक्कं केंडेयोह् रवत्तुमूरु सन्दन्दु” 
अर्थात्‌ शक वर्ष 863 में, यानी ई० सन्‌ 94] या 942--भारतीय संवत्सर प्लव--- 
इस तरह से यह रचना अपनी उनचालीसवीं (39) आयु में रची | उनका जन्म 
ई० स० 902 या 903 के करीब हुआ है । अपने जन्म-काल को बताने वाले कवि ने 
अपनी. कृति में अपने जीवन-बुत्तान्‍्त को भी काफी विस्तार के साथ बताया है। कहीं- 
कहीं तो निःसंकोच्र स्राव सें--सीमा का अतिक्रमण करके भी--अपने परिचय के बारे 
में लिखा है। इनके पूर्वेज वें गिमण्डल के वें गिपुक्त नामक अग्रहार के निवासी थे; 
ब्राह्मण थे; श्रीवत्स गोत्र के थे। पम्प के परदादा के पिता माधव सोमयाजी यश" 
यागादि कर्म करके सबके पूज्य और आदरणीय थे। उनका बेटा अभिमान चन्द्र 
और उनका बेटा कॉम रव्या और फिर उनका पुत्र अभिरामदेवराय; यही महाकवि 
पम्प के पिता हैं । अभिरामदेवराय ब्राह्मण से जैन बने । उत्तम ब्राह्मण कुलीन होने 
पर भी “अहिंसा परमोधमे:” को अनुसरण योग्य मानकर इस आदर्श से प्रेरित होकर 
उन्होंने जैनमत को स्वीकार किया होगा । “अहिसा परमोधमे:--इस आदश को 
मानकर जैनसत का अवलम्बन करने वाले अपने पिताजी को ब्राह्मणत्व का त्याग 
करने के कारण असमाधान प्रकट न कर स्तुति की है । यज्ञ-यागादि करके होम-धूम 
से अपने घवल-यश पर कालिख लगाने वाले अपने पूर्वजों के इस कृत्य पर पश्चात्ताप 
प्रकट करता है। एक दृष्टि से अभिरामदेवराय (पम्प के पिता) का जैनमतावलम्बी 
होना कननड़ के लिए बहुत बड़ा उपकार ही हुआ--ऐसा लगता है। कवि पम्प में 
जैन-वैदिक संस्कृतियों का इतता सुन्दर समन्वय हुआ है जिससे वे बहुत उदारचेता 
बने । इस मतान्तर का एक दूसरा भी शुभ परिणाम यह हुआ कि--अभिरामदेवराय 
के जैनमतावलम्बी होने पर अपने बन्धु-बान्धवों की अवहेलना का पात्र जो बनता था--, 
उससे बचने के लिए आन्ध्र राज्य के अपने निवासस्थान वें ग्िपुछ को छोड़कर कर्नाटक 
में आकर बसे । ऐसा लगता है कि ये बतवासी में बसे । पम्प कबि के काव्यों में से 
एक “विक्रमार्जुन विजय” है, जिसमें उन्होंने बनवासी का बर्णेन किया हैं, उसे पढ़ने से 
यह बात स्पष्ट होती है। उनका यह वर्णन देखिए :--- 

सँगगयिसि बन्द मामरनलें तल्तेंलेवक्िलयें पूत जाति सं 

पर्गेयँ कुकिल्व कोमिलेयें पाडुव तुंबियें नल्‍लरोक्रमॉगं 

नर्गेमॉदॉछ पढं चढेंगें कूडुब नललरें नोक्पोडाव बें 
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् ईबक्ॉ्ल . आवभन्दन  कंगकॉकें बेनवांसि देशदॉलू त. । 
. अत बववाती के किसी पहाड़ भा उद्बाम को देखें--जहाँ देखें वहीं फलभार से ख़दे 
आम के वेंड, फैली हुई लताएँ, पुष्पित चम्पा के पेड़, उन पर “कुह-कुह करने वाली 
कोयलों की सधुर ध्वनि, झंकार करने वाले श्रम, हँसी-खुशी के साथ प्रस्पर मिल- 
जुलकर विहार करनेवाले प्रेमी युगल---ऐसा धुखभय जीवन बतवासी के निवासियों के 
ही भाग्य में बदां है। इसलिए बहाँ के सुख-भोग भोग्ने के लिए फ्रिसी भाग्यशाज्नी 
को ही जन्म सेना चाहिए। जो भाग्यशाली होगा वही यहाँ (बतवासी में) जन्मता 
है ।. मनुष्य होकर जन्मने जैसा सुकृत हो तो-- 
“जागद भोगदक्‍्करद गेबद गॉट्टियल्रंपिनिपुण 
रछगागरवाद मातिसरें सानिसरंतबराणि पुद्धले 
-तामियुमेनों तीर्देपुर्दे ? तीरदॉड मरिदुंबियागिमेण्‌ 
को गिलेंयागि पूटुबुदु नंदनदॉल्हू बनवासि देशदॉ्' 
अर्थात्‌ त्याग, भोग, साहित्य, संगीत आदि सरस प्रसंग गोष्ठियों में आनन्द का अनुभव 
कर सकने की क्षमता वाले ही मानव कहलाने योग्य हैं। ऐसे गुणों से युक्त मानव 
बनकर जन्मना दुःसाध्य है । इस तरह के गुण-सम्पन्न मनुष्य होकर जन्मने का भाग्य 
हो तो नन्‍्दन बन जैसे इस कन्नड़ देश में श्रमर शिशु बनकर या कोयल बतकर बिहार 
करना चाहिए |---और सुनिए उनका बनवासी प्रदेश का वर्णन--- 
“तें'कणगाछि सोकिदॉडमॉल्टनुडिगेलदे।डमिंपनाव्हूद गे 
य॑ किविदॉक्कॉर्ड बिरिद मल्लिगें गंडॉडमाद केन्‍्दलं 
पं गेंडेंगॉण्डड मधु महोत्सव मार्दॉडेननेंम्जं ना 
रंकुसमिट्टॉ्ड नेंनेंवेंवुददन्न मन॑ बनवासि देशमं'' 
अर्थात्‌ दक्षिण की दिशा से हवा का बहना मात्र पर्याप्त है; मुदु मधुर बाणी का 
सुनना ही काफी है, कर्ण-मधुर संगीत की ध्वनि सुनना मात्र ही बस है; विकसित 
मल्लिका को देखना मात्र एवं केवल प्रणय सुख का स्मरण ही पर्याप्त है; ऋतुराज 
वसन्त का अवेश मात्र पर्याप्त है, मन मस्त हाथी की तरह अप्रयत्न ही बनवासी प्रदेश , 
की ओर अपने आप दौड़ पड़ता है। चाहे कोई किसी भी तरह के अंकुश का प्रयोग 
करे, वह मनरूपी मस्त हाथी बनवासी की ओर भागेगा ही, रुकेगा नहीं ।' 
इस सारे वर्णन को जब हम पढ़ते हैं तो हमारा यह सोचना गलत नहीं होगा 
कि इस कवि पम्प की बाल्यावस्था; तरुणावस्था कन्बड़ प्रदेश के बनवासी प्रदेश में ही 
व्यतीत हुआ होगा । कवि ने अपने काव्य की भाषा को “पुलिगेंरेय तिरुल कम्नड” 
(अर्थात्‌ पुलिगेंरें की शुद्ध कन्नड़) कहा है । यह पुलिगेंरें बनवासी के पड़ोस में ही है। 
इससे भी यह मत्न पुष्ट होता है । न 
: कवि. पम्प का, जन्म और बाल्य जीवन तथा अध्ययन आदि बनवासी प्रदेश में 


. “इस कव्रिता की आखिरी पंक्ति में कवि की धर्म श्रद्धा अत्यन्त रसपूर्ण दाश निक ध्वनि में पर्येश्रसित 
है“... यह राष्ट्रकयि शु० बें० पु० की राय है : सुब-सम्तोष के समय हीं नहीं, जीवन-भरण को 
समस्या को उपस्थित करने वाले मुद्ध के समय में भी मेरा मत बनवासी भ्रदेश को तरह आक्ृष्द 
होकर उसी का स्मरण करता रहता है ।--यह भाव भी उनके इस काब्य में अन्तनिद्वित है; 
जी कु० बें० पु० का यह भी मत है । 


. डक , 
.. होते पर भी अपने जौविकोपार्जन के लिए उन्होंने हैदराबाद जिलें के मेलबाड़ को 
' औनो | उस समय चात्टृंकय राजा अरिकेसरी बहाँ राज कर रहे थे। यह अरिकेशरी . 

राष्ट्कूट राजाओं के सामन्त होने पर भी इस राष्ट्रकूट राज॑यंश के रिश्ते में रहकर 
उनके आत्म-मित्रों में थे और बड़े प्रभावशाली भी थे। कवि पम्प इस अरिकेसंरी के 
आश्षय में रहकर उनके आादर-विश्वास का भी पात्र बने । इसके फलस्वरूप उन्हें धचे, . 
कीति और प्रतिष्ठा भी प्रभूत मात्रा में प्राप्त हुई। कवि प्रम्ष बड़े अभिमानी व्यक्त 
थे स्वभाव से । उनकी इस मनोवृत्ति को उन्हीं के शब्दों में देखें, वे कहते हैं: “पेंररी- 
बुर्दे, पेंरल मांडुबुदें पेंररिदमप्पुदें अर्थात्‌ कोई क्या देसा, कोई क्या करेगा, किसी से 
कया होया [--इस तरह की मनोबृत्ति का होने पर भी अरिकेसरी की मैत्री उनके 
लिए इतनी आकर्षक हुई कि वे इंस आकर्षण का संवरण नहीं कर सके । और इसी ने 
महाकति को जरिकेसरी के साथ बाँघे रखा । इतिहास में कवि बाण और श्रीहष, 
पुराणों में कर्ण-दुर्योधन जिस तरह के मैत्री अन्धन से बँधे थे उसी तरह पम्प अरिकेसरी 
के स्नेह-बन्धत में रहा । राजा अरिकेसरी “गुणाणंव” बिरुद से भूषित थे तो कवि 
पभ्प “कविता गुण॑/णेव” बिरुद से विभूषित रहकर उनकी मैत्री के सुख-सन्‍्तोष का 
भोग कर रहे थे । राजा के अत्यन्त प्रिय कवि, सेनापति और मन्‍्त्री रहकर सम्पूर्ण 
जीवन सुख-संमृद्धि के साथ जीने वाले सुकृती थे। अपने सौन्दर्य का स्वयं वर्णन करते 
. हैए, कहते हैं :-- 

“कदली गर्भश्थामं, 

मुदुकुटिल शिरोरुहूं, सरोरुहवदनं 

मद सध्यम तनु, हित मिल 

मुदुबचनं ललित मधुर सुन्दरबेषं 
अर्थात्‌-केले के तने के बीच दिखाने वाले श्यामवर्ण, मुलायम, घधुँघराले केश, कमल 
की तरह गोल मुख, कोमल मद्धिम देह, वार्तालाप में संयम-मिश्चित मार्दब---इनके साथ 
सुन्दर वेशभूषा, यह है उनके व्यक्तित्व का अंग-सौष्ठव । और आगे लिखा है "वनिता 
कटाक्ष कुवलयवन चन्द्र /--अर्थात्‌ वनिता कटाक्ष रूपी कुमुदवन का चन्द्र । यह है इस 
शंसिक रसऋषि महाकवि पम्प का देहयष्टि-सौष्ठव । और सुनिए :--- 

“केरल बिटी तटी सू * 

त्राशएणमणि मलय युवति दर्पणनु 

आन्न्न नीरन्भ बन्धुरस्तनतट 

हारनुदारं सरस्वती मणिहारं'” 
अर्थात्‌ -- केरल रमणियों की करघनी का रत्न, मलय-सुन्द री-हस्त दर्षण, आन्क्न रमणी- 
विशाल वक्षस्थल व विराजित हार, सरस्वती-मणिहार या कवि पम्प । इन्हें फूलों पर 
अहुत प्रेस था, फूलों में भी चमेली इनके प्रेम और आकर्षण का विशेष पात्र था। वे 
कहते हैं :-- हे 
“आखबलरं पण्णुं थी 
तोबबु बीयकिल्ल मल्लिगेंयुं इ 
स्मावुगल्ठु मेंन्दॉप्डि पैर 
तांबुदु संसारसार सर्वेस्वफलं ? 


“अभाव कोई सप ० कल, कूम; या कोई :फर्ल हो, अहंत जशिक प्रक जाये पर आस्वाससकरवेयोउ्य 
भेही उड़ जाते हैं.) अंस कल्वृड़ महेश भें आस और अरोली इस तरह: आस्वादत करने 





" दोस न॑ रह काहिं>न्आात हुई तके रखे ही नहीं “जारों, शाम और बरेली को इत , 


अवस्था तक पहुँचने ही नहीं देते । भहाँ केवशोीन उन्हें उपभोगे-योप्व पाकर उपसोग 
/ कर हीं लेते. हैं 4 इंससे अभिप्नेतार्थ यह कि यहँ-कें लीग अत्वेक वस्तु को उभयुक्‍त 
आीति.से अस्योदल करने शर्म स्थिति में पाकर सुखी होते हैं, जीवन का. सुक्लल्भीय 
भोग सेतें हैं। छाने के लिए आम और सज़ते के लिए सुनन्ध्रियूर्ण बसेली हों ठो और 
कया चाहिए ? यहीं तो संसार का सार-सर्यस्य सुख-भोग है ! विशेष रूप से कल्पना 
जगत भें बिहार करने बाल़े कदि, काब्यजीनी के लिए इससे अंख्निक की अपेक्ता भी नहीं । 
सहाकतनि पस्प ने हमें दो महाकाव्य विए हैं। वें कहते हैं :-- | 
४ बेंट्भुवेंनिल्लि लौकिकमनल्लि खिमागमर्म समस्त भू 
' तलकें समस्त भारत मुमादिपुराणमेंन्दु सेंय्य सुं 
गेकुतिरें पृथ्दु तें रदेन्दरुदिमकों हन्दु मूर्खते | 
गरल्ँकें समाप्तियादुवनें बण्णिसिद कविताशुणार्जवं .!” ५ 
अर्थात्‌--यहाँं लौकिक जीवन से सम्बन्धित समग्र महाभारत को, वहाँ जिमामम को 
समझाने के उद्देश्य से आदिपुराण को लिखने की प्रतिशा अचानक. ही करके एक को 
छह मास की तथा दूसरे को तीन महीने की अवधि में सम्पूर्ण रूप में-लिखकर सहा- 
पम्प ने समाप्त किया | जिस दिन उन्होंने ऐसी अ्तिश्ञा की उस समय अपने सामने 
जो माना हुआ काये थां, उसकी विशाज़ता को देखकर खुद जकित हुए हों तो कौई 
आश्चर्य की बात नहीं । क्योंकि जो कृतियाँ उन्होंने चुनीं, वे दोनों संस्कृत साहित्य 
के लिए मेरुतुल्य हैं। व्यास रचित महाभारत नाम के अनुसार महान है ही । कहा भी . 
गया है, जो “सारत सें नहीं वह दुनिया में नहीं, जो दुनिया में है सो सब भारत में 
है ।--ऐसे बृहदाकार साहित्य का लिखना सो भी छहें. महीने में लिखकर समाप्त 
, करना कोई .हँसी-लेल नहीं। ऐसे कितने लोग हैं जो पूर्ण ग्रन्थ को हीं पढ़कर छह 
महीने में समाप्त करें और अच्छी तरह समझ भी लें । केबल एक बार छह महीने में 
, पढ़कर समाप्त करना ही हममें से कितने लोग कर सकते हैं ? समझना तो दूर, 
फिर लिखकर काव्य निर्माण करना और भी कठिेक एवं अज्िन्त्प विषय है। 
तरह की प्रतिज्ञा केवल पम्प ही कर सकते हैं | अरिकेसरी के दरवारी पण्डितों ने तो 
ऐसा ही कहा । इस विषय में कवि पम्प स्वयं कहते हैं 
“कर्तें पिरिदा्ो्ड कर्तेव मेंग्गिडलीयर्दें मुं समस्त भा 
' .. रत सनपूर्व मार्ग सलें पेछूद कवीश्वररिल्ल. क्णक 
कलेयेंफक्रोडंजर्ड पड़ंड पेल्टवॉर्ड, पम्पते पेल्कमु्मेन्दु पं ॒ 
४ डितर तगुछूदु बच्चलछिसें पेक़लॉडॉचिदेंगी प्रवरक्षमं । 
अर्थात्‌--“कथा तो बहुत बड़ी है; कहीं किली विषय का लोप. न करके सम्पूर्ण भारत 
'की कया को अंपूर्व ढंग से कहते बोला कि कोई.-नहीं हैं। इस कप्ा सें वॉणित, सभी 
भायों-का वर्शेश भी कथावस्तु में. ही सम्मिलित कर.यदि कोई कह सकते हैं सी बह 
अकेले पम्प से ही सम्भव है->यों पण्डितों के कहने से मैंने इस प्रश्न्ध काव्य,.की रखता 
करना आर किया 7... > रे 


न 
क्र 
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। कवि पम्ष को मालूम है कि जो कार्य उत्होंने अपने होथ में लिया, बह बड़ा है। 
. इसीलिए उन्होंने बहुत ही नेश्रता से कहा है, “व्यासंमुनीन्दर द्र 

कवि व्यासनेंत्‌ एंम्ब गर्वशेंनिल्ल ---अर्थात्‌ व्यास महेषिं के वजनामुत रूपी समुद्र को - 

सैंरंकर पार कहूँगा, मैं ही. व्यास हैं--ऐसा चबण्मड मुझे गहीं है। परन्तु इतिं की . 

' संभाप्ति पर यह अंनुभव करके कि मैंने इस भहाणवं को तैरकर विजय-सर्वे के .सांथ - 
चार किया है--+ इस आत्म-अत्यय के साथ क़हूते हैं कि “मुस्निन कब्बसंमेल्ल सिग्कि 
मंद्रिदृवु समस्त भोरतमुमांदि पुराण महा प्रवन्धमुं “-यानी यह भारत और महापुराण 
रचने से समस्त पूर्व साहित्य पिछड़ा ही रह गया ।--यों कहकर उनसे भी पहले 

_ सिर्भितं विकसित साहित्य की ओर संकेत किया है । इस पम्प-यूर्व साहित्य में “भारत” 
भी था---इस विषय से हम अवयत हो चुके हैं। वे सब पम्प महाकवि की इस कृति 
के कारण सम्भवत: आँखीं से ओशल हो गये हैं । 

कवि पम्प के महाभारत की हीं तरहू उनका आदिपुराण भी संस्कृत साहित्य 
की उच्चकोटि की बहत्‌ कृति है। सहाकवि व्यास की कृति ही की तरह जिन-सन्‍्त वे 
गुणभद्रों की कृति “महापुराण” भी अपनी विशालता तथा महत्ता के लिए जेन पुराणों 
में विशेष महत्त्य रखती है । 

पम्प कवि की कृतियों में प्रथम आदिपुराण है। उस कृति के आरम्भ में ही 
उन्होंने कहा है :-- हे 

ह “इदुवें सुकन्ि प्रमोद 

प्रद्िदुर्वे समस्त लोक प्रमद 

प्रदर्मनें नेंगछदादि पुरा 

णर्देक्करिबवुदु काव्यधर्ममं धर्ममु्” 
अर्थात्‌-यह कवि के लिए जैसे आतन्ददायक है वैसे समस्त जीव-लोक के लिए भी 
सन्तोषदायक है । क्योंकि आदिपुराण द्वारा जैसे धर्म के मर्म को समझा जा सकता है, 
बैसे ही काव्य धर्म को भी जाना जा सकता है। इसमें उक्त धर्म विचार जैन मताव- 
लम्बियों के लिए जैंसे अत्यन्त प्रिय है--बैसे ही अन्य मतावलम्बियों के लिए अग्रिय 
नहीं । कांव्य धर्म सबके लिए समान रूप से प्रिय है । जैनेतर भी आदिपुराण के काव्य- 

' सौन्दर्य का रसास्वादन कर औनन्दित हो सकते हैं । यह,।एक धार्मिक काथ्य है, इसलिए 
कवि पम्प को मूल ग्रन्थ का अनुसरण करता आवश्यक था, और इस बात का ध्यान 
रखना भी जरूरी था कि मूल ग्रत्थ की विचारबारा में कहीं कोई बात छूट न जाय । 
घाभिक चौखट के अन्दर कवि की कल्पना शक्ति पंख खोलकर उड़ नहीं सकती थी । 
फिर भी निश्चित अवधि एंवं दायरे के अन्दर उनकी प्रतिभा तथा कल्पना बहुत अच्छी 
त्तरह खुलकर खेली है। जैतमत का सार सर्वस्व है भोग-विरति, बैराग्य । कवि पम्प 
ने इन दोनों बातों को बहुत ही हृदयंगम रीति से व्यक्त किया है। चुमककड़ की दृष्टि 
का रेमिस्तान पम्प कवि की दृष्टि से सिलचित होकर नन्दनंबन बना है । 

कवि पम्ष की कवि-प्रतिभा से आदिपुशण, किस तरह का सरस काव्य बना है 
देखें, हम भी उसका रसास्वादन करें । इस आदिपुराण में उक्त सभी तीर्थकरों की 
जीवनियों में से आदितीर्थकर की ही जीवनी बहुते बड़ी और विस्तृत है । शेष तीर्थ" 
करों की कथाएँ करीब-क रीब समान तथा एक-सी हैं। आदितीर्घकंर की समस्त भाषा- 


2.2... ५ .2, आग 0] हे 
.... बलि इस पुराण में बलचितर-की भोति, उनके जोवन की प्रत्येक घटना की सारी बातें 


... -हुगारी कॉकों के सानने मेजर जाती हैं प्रत्येक. दृश्य हमारी चेतना को हर लेता है। 
'.. | पजीब' से लगी मोगासकित जन्मजन्धांन्तर तक खेली आती है'। आदितीर्शकर का जीत 


 अखितांय भामक देदता के रूप का धारण अब करता है तंच स्वयंप्रशश नामक सुन्दरी 

. ख़के प्रेम का पतन बनती है। उस सुन्दरी के प्रेम में मस्त रहकर वह अपने को भूले 

. रहते हैं। इसी अवस्था में उतकी आयु समाप्त हो जाती है.। अब उन्हें अपनी प्रेमिका 
से अलब हीना ही पढ़ता है । उस सभ्य. की उनकी मानसिक पीड़ा का क्या कहना ? 
ये. अपने को इस अन्तिम अवस्था से बचाने के लिए समस्त देवी-देवताओं की 'शरण 
लेते हैं। प्यारी पत्नी की भी शरण लेते हैं। मगर है सब फजूल । 

'ेढें दुटंबतकंग्िल्ल, देवांग्रनेंयर मारांपरें 
अर्थात्‌--प्राण हरण करने वाले महाराज यम भी उस अन्तिम दशा में जब कुछ कर 
नहीं पाते तो मे देवांगताएँ क्या कर सकेंगी ?-- इसलिए जिन भगवान के चरण ही 
शरण है--ऐसा मानकर जीवन के शेष दिन व्यतीत कर दूसरे जन्म में बजजंघ नामक 
विद्याध रूराजा होकर जन्म लेता है। इधर स्वयंप्रभा रोती-बिलखती शेष जीवन अपने 
प्रियतम ललितांग का ही ध्यान करती हुई व्यतीत करती है और इसी दुःख मैं समाप्त 
हो जाती है । स्वयंप्रभा का जीव दूसरे जन्म में “शक्षीमती” के नाम से राजकुमारी 
होकर जन्म लेता है, और वज्ञजंध की रानी बनती है। ये दोनों प्रेमीयुपबल अपने को 
धन्य. मानकर सुख-भोग रूपी सरोवर के राजहंसों की तरह बहुत समय तक जीवन- 
ग्रापन करते हैं। उतका भी अन्तिम समय आता है | यह अन्तिम घड़ी भी कैसे अचानक 
आयी ! एक दिन यह प्रेमीयुगल एकान्त भवन में सोये हुए हैं। नौकर केश संस्कार 
के उद्देश्य से धूष-धूम सुलगाकर चला गया है । किन्तु शयतकक्ष का गवाक्ष खोलना भूल 
गया है। यह प्रेभीयुगल एक दूसरे के बाहुपाश में बंधे हुए हैं, धुएं के कारण दम घुटने 
लगता है ॥ दोनों उसी अवस्था में मुत्यु का आलियगन करते हैं। उनकी ऐहिक लीला 
समाप्त हो जाती है| “लोकाश्चयेम॑ माडि कॉन्दुदु कंष्णागह धूम लिवहं #ष्णोरगं 
कॉल्वबॉल” अर्थात्‌ “जिस तरह काला ताग डसकर जान से मार डालता है उसी तरह 
इस काले अग्ररु के काले घूम मे इस प्रेमीयुगअल को सार डाला ।--यही भोंगासक्ति 
की चरम परिणति है।” इस घटना के स्मरण से कवि पम्प के मन में आशएचर्य और 
विषाद दोनों होते हैं, साथ ही इस प्रेमीयुगल के प्रति एक प्रशंसा की भावना भी 
स्फुरित होती है । कवि कहते हैं :-- 

“बिडदें पॉगेंसुत्तें, तोचछ 

सडलिसदा प्राणवललभर प्राणमनं._- 

देंडयढेंदरों परोपरा 

होड सायत्पडेंदुरिन्नवें सैपॉलयें है” ह 
साथ-साथ इस तरह प्रेसमव जीवनयापत करने वाले इस प्रेमीधुमल का. परस्थर आलि- 
गन में रहकर एक साथ परलोक यात्रा करने से भी अधिक पृण्यमय जीवन और कौन 
हो सकता है ? यह कवि का सबाल है। महाकवि पम्प से परस्पर प्रेमासक्त युगल के 
घनीभूत प्रेम का कितती मासिकता से वर्णन किग्रा है ! इस अंनुभव से वत्षअजंध का 
मंतर भी बेहुत प्ररिपत्रदावस्था को पहुँचा होगा । इसके परचात्‌ दूसरा जत्म धारण करता 


| है + उसको जह भोेगंतुष्णा अ्रमाप्त-तान होकर सित्रेतत “जील का लेंहॉयक बना अर ह 


'' उसे सम्यक्त भरती के रूप में परिणत - किया । इस ओखिरी जन्म में सोधिरश!ल कैयूत्र . . 


. पुरेदेव के वाम से प्रसिद्ध होकर यैदा होंता है । यह पुंश्देव “कदम पंत भिदोधसि! की 


'.. तरह कमल के पत्ते पर पड़े पाती कौ तरह संसिॉरिक जीवन-पेप्रन कर 'परिनिल्क, 


मंश” के लिए तैयार होता हैं । इंस संगव देकेंद्र पुरुदैण के मनोरंजन के लिए नींखे- 
जना नामक देवकेन्या के नुत्य की व्यवस्था करता है । “कर्षिन बिल्‍ले मेंसेंद भंदनेत 
कर्णे बदु किसेनिसुलें” [अर्थात्‌ (मदन) कामदेव के इंक्षुताप पर तेज तीर चढ़ा हो]... 
पुरुदेव पर कामदेव का दक्षुचाप के समान -देघकन्या नौलायना के नृत्य का आमीजत 
. था जो देवेन्द्र का उन पर प्रयुक्त बाण-अयोग था । उस- देवकन्या ने पुरुदेथ के सभा- 
भवन में प्रवेश कर उपस्थित सभाजूनों के अन्तःकरण को ही लूट लिया । नृस्य का यह 
वर्णन कवि पम्ष की ही वाणी में सुनिए :-- 

' #ताक्वद लगंभं निरि, नी 

काव्यक, हारद पॉदल्कूद मुस्तेंम्बुवु मुं 

भेल्िसि कैकॉण्ड्यु, लुछ्ि 

ताकृ॒कि कैकॉण्डलेंम्बु दॉन्दर्चरियें ? 

अर्थात्‌-- उस मनोहर रूपवाली सुन्दरी की साड़ी की शोभा, काली धुंघराली लट, गले 
के हार के मोती--ये तीनों मिलकर ताल-लय का काम दे रहे थे; दशा में यह 
कहना जरूरी नहीं कि उंस सुन्दरी ने अलग से नृत्य किया । 

. बह जिधर देखती है उधर चाँदनी छिटक जाती है। उसकी वह साड़ी सेभालने 
की रीति अथवा भोतियों की माला को ठीक करने का वह ढंग आदि प्रत्येक अदा वर्ण- 
नातीत है। वह तो “मदनराज राज्यवित्वासं” है -अर्थात्‌ कामदेंव के राज्य-वैभव का 
बिलास है। इस मनोहर नाट्योत्सव के बीच नाचते-वाचतें ही देव सुन्दरी नीलांजना 
की आयु समाप्त हो जाती है । वह ज्यों की त्यों भलकरे समाप्त हो जाती है मोम की 
तरह । नाद्योत्सव में इस त्तरह्‌ का रसाभास न हो जाय-- इस इरादे से नीलांजना 
ही की तरह की दूसरी का सृजन कर आयोजित उत्सव को आगे बढ़ाता है। क्षणभर 
में हुई इस घटना का अ।भास तक उपस्थित सभासंदों में से किसी को नहीं मिला । 
परन्तु पुरुदेंव इस सारी घटना को समझ गये । परिपक्वावस्था को प्राप्त पुरुदेव का 
जीव वैराग्य वृत्ति में ही अचल होकर स्थायी रह गया। उन्होंने समंक्षा 

“तनु, रूप, विभव, यौवन 

धन सौभाग्थायुरादिगकमेंणें कुडुसि 

» चिन पॉढ्पु मुमिल नेंठलि 

द्रन बिल बॉब्बुल्ठिकेयुर्वु पथिद भोग: 
अर्थात्‌--देहू, रूप-बैभव, योवन, ऐश्वयं, सौभाग्य, आयु - ये सब क्षण मात्र में श्रमक 
जाने: वाली बिजली की तरह, मेघ-माला के सायें की भाँति, कामदेव के कार्मक जैसे 
पानी के बुदबुद-से अस्थिर एवं क्षणभंग्र हैं (--जन्म-जत्मान्तर के समस्त अनुभूत सुंख- 
भोगों का उन्हें स्मरण हो आता है; कहते हैं :-- 

एँवितानुमंबुनिधिमछ न्‍ 

नेनेक नाकंगहल्लिं कडिदुपॉग्ति 


। 'पाल्रिपुरल: नककें सृष्णेयेंक् पोवपुदे' ः | 
....अलगन्‍्वेलर्ग स्वयं में देवता बने रहकर सब तरह के सुख-भोग रूपी समुद्रें को भोगकर 

भी यंह भीभ-पिषयांसो बुझी नहीं । मानव बन इस मेस्नवीःभोग रूपी दुख पर को बुद 
आटमे से मेरे जीवत के आशा-दाह कैसे बुझ्लेगा ?7“->-ऐसा समझकर युरदेव केवल्थ पद 
की भ्राप्सि के लिए तप करने बले जाते हैं। ॥ 

'... चर्म, काव्यक्षर्य दोनों शब्दऔर अर्थ की तरह एक दूधरे में छुले-मिले हैं । इस 
तरह महाकवि की काव्य-वबाहिनी वही है । 

,....युरु चंचलूती के बेटे भरत और बाहुबलि--ईस दोनों का प्रसंग आदिपुराण का 

एक प्रभावशाली रेसपूर्ण प्रकरण है। घकवे्ती पुर विरासी हो गए । इसके पश्चात्‌ 
उनका बड़ा बेटा भरत चक्राधिपति बना । अपने शस्क्गार में उत्पस्त चक-रत्म के 
प्रभाव से घंट्खण्डों को जीतकेर वह समस्त भूमण्डल का राजा बना । परन्तु उसके 
सहुजात भाइयों ने हौ उसका विरोध किया । भरत की राजसी-बृत्ति इंस विरोध को 
सहने नहीं कर सकी । उन सभी विरोधियों को अपने अधीन कर लेता चांहंती है । 
वे शंजभोग के प्रति धणा का भाव रखते हैं, इसलिए ये सब तपोनिरत हीते हैं। इन 
. सबके इस तरह इतनी आतानी से भोग-विरत होने की बात को देखकंर भरत चकित 
हो जाता है| परन्तु चकित होने से क्या ? अपने विरुद्ध खड़े होने बाले बाहुबलि के 
साथ दृष्टियुद्ध, जलयुंद्ध, अल्लयुद्ध आदि करके हार जाता है; इस हार के कारण ग्लासि 
से क्रोधित होकर मूर्ख की तरह उर्न पर चक्रंत्म का प्रयोग करता है-। इससे बाहुबलि 
का जाले भी बाँका नहीं हुआ, बल्कि आवेश के प्रसि क्रोघावेश के उत्पन्त होते के बंदले 
उनके मल में भूणा का भाव उत्पन्न होता है । वह सारा राज्य बड़े भैया को देकर, 
“नी नेलिद लतांगिगं, परेंग क्ाटिसिदंदु संगलूतें मासदे ?” अर्थात्‌--“वह सुन्दरी जिस 
'पर तुम आसक्त हो और यह राज्य जिसके प्रति तुम्हारा अत्यधिक मोह है---ये दोनों 
एक-से हैं, छोटे भाई होकर सुझे इन पर आसकत नहीं होना चाहिए । यह अकीतिकर 
और अश्रेवस्कर है ।” यह कहकर बाहुबलि तफ्स्या करने चले जाते हैं । । 

' इस तरह जन्म-जन्मान्तरों के अनुभव से संस्कृत चैत्तन्य सुक्ति-यात्रा के पथ पर 
आगे बढ़ते हुए इस मुक्लिल्मार्म की सीढ़ियों को एक-एंक कर पार कर क्रिस तरह अपने 
चरम लद्म तक पहुँछा---इसका अहुत ही मनोहारी बर्णत जादियुराण में निरूषित है। 
-महाकवि पम्प ने धर्ब.के क्याथ से काम्यधर्म की शर्कश मिलाकर उसे मीठा बनाया है। 
इसीलिए जैनेतर थी उतके काव्य का रसास्वाइम कर असनस्दित हो सकते हैं । तो भी 
जैवसत को निरूपिस करने के लिए ही निर्मित इस पुराण-काव्य में अत-सिद्धाल्त ज 
आदइयो सम्बन्धी बिद्र॑ रण, नीति-मिकृपण का पर्योप्स मात्र में समावेश होता अनिवार्य 
.. हैं। पन्‍्य सहाकवि के इस काव्य का रसस्‍्त्वाइंन करने के लिए संहृदयता चाहिए। 

'.क्रमॉनिरपेश और क्रोव्ये-रसास्यादत क्मता-पुक्त सरस हृदय चाहिए । मत-धर्म सम्बन्ती 
: “आवेध्टन सेवेष्ठित भहाकाज्य होने के कारण यह आदिपयुराण:जैतमताबलम्तियों के लिए 


. ' सो आदरणीय हैं हो + काब्यधर्म से युक्त होते के करण सहदग सोद्धित्यिकों के लिए . 


& - अतका मील स्मल बेस चाहे तो आद से; नही तो.घो से । इसी तरह फाव्य-रसास्माऊंत 


"की 


इसमें, उक्त मत-घर्मे-तत्व का आवरण हंदाकर शुद्ध सादित्यिक बतकर करें ।जो.इस  .. 
परिश्रम से बचना चाहें उन्हें इस महाकवि के “भारत को पढ़ना चाहिए ।।. 
“पस्ष भारत” के साम से जिसे हम आदर-प्रेम के साथ अंभिहित करते हैं उसका 
_बास्तविक नाम ' विकमार्जुत विजय है । कवि पत्प के आध यदाता अरिकेस री, पसकल 
में अर्जुन के समान ही पौरुषशाली हैं । कवि पम्प ने अपने इस काव्य में अपने अंश्षय- 
दाता के इतिहास को विस्तार के साथ वर्णत किया है। उन्होंने कहा है---“पर बलदे 
सेंचर कड़कें।क्रिन जिमुल्लें बल्व तेंरदोंढं बल्ेंद्रे/---यात्री 'वैरि-वाहिनी की रक्त- 
वारिधि में जोंक की तरंह बढ़ते-बढ़ते आगे बढ़ आया ।” यह भी इससे स्पष्ट है कि 
अरिकेसरी बाल्यकाल से रणोत्साहो रहा है! इस बात को वह स्वयं कहते हैं | स्वभाव- 
तया शूर अरिकेसरी कवि की दृष्टि में महाभारत के अर्जुन ही की तरह है। कंति 
लिखते हैं -- 'ईतनुदात्त पूर्वभूमिपरुमनॉकब्ठिपनॉबव्ड तगु्ें वंदॉडेयी कर्थेयॉन तगुत्टिच पोलि- 
पॉर्डे नगक्ितियादुवु गुणा्णंव भूभुजनं किरीटियॉक ।” बर्थातु--“यह अरिकेसरी बड़े 
उदात्त स्वभाव के हैं, इनकी बुलना पुर्वेजों से करके देखी तो इनकी बराबरी का.कोई 
नहीं दिखा, महाभारत के पात्नों से तौलकर देखा तो गुणाणंव अरिकेसरी किरीटी 
अर्जुन के बराबर लगे ।--अरिकेसरी अपने सदृगुणों के कारण सभी प्राचीन राजाओं 
से बहुत आगे बढ़ें हुए हैं, अर्जुन के साथ तुलना करके देखने पर खरे उतरे ।---इस- 
लिए कवि को अर्जुन के साथ तौलक्र भारत की कथा लिखने की. इच्छा हुई । यही 
कारण है कि समूचे काव्य में अजुन की विरुदावलि से अरिकेसरी विभूषित हैं। अर्जुन 
की कीति अरिकेसरी की कीति है, अर्जुन ही अर्किसरी है और अरिकेसरी ही अर्जुन 
है । इसीलिए कवि ने अपनी कृति को अर्जुन और अरिकेसरी परस्पर मिल-जुलकर 
एक-ले होने के कारण समस्त “भांरत” कहा है । मृहाकवि पम्प के द्वारा रचित इस 
"झारत” में जो सम्माननीय स्थान प्राप्त हुआ, उससे जहूँद सन्तुष्ट होकर राजा अरि- 
केसरी ने उन्हें बहुत-से मूल्यवान बस्त्रादि से पुरस्कृत ही नहीं . किया बल्कि ध्मेपुर 
नामक एक अग्रहार (एक गाँव जहाँ धनध्ेनु केवल ब्राह्मणों के ही परिवार हों) जागीर 
में दिया । कवि पम्ष इस बात को भी भूलकर कि वह स्वयं जैन हैं.अपनी इस जाभीर 
का वर्णन इस तरह करते हैं-- 
“देंसें म खधूमादि द्विजर होमदिनोद्गेरें हंसकोक सा 
रस कत्वनाददि दोतमें वेद निनाद दिलेत्तरेंग्दें शो 
भिर्सें सुर सच्यमान वनच्ि - छुभितार्णव धोषदंतों घू 
णिसुतिरली गुणार्थवन धर्मद धर्मपुर मनोहर॑। 
अर्थात्‌--ब्राह्मणों के यज्ञ-धूम एवं होम-आदि से दिशाएँ भरी हुई हैं; यहाँ के तालाब 
पोछरे और जलाशय हंस-चकवा आदि खग बन्द के कल-कूजन से भरे पड़े हैं; सारा 
गाँव वेदथोष से युंजायमान है । इस तरह इस गुणार्णव के द्वारा दिया हुआ. सह धर्मपुर 
अग्रहार देंकों द्वारा सन्‍्थम किये जाने वाले समुद्र-धोष की तरह जेद-घोष से शब्दमथ 
है । -यह है कवि पम्प की जागीर की शोभा उन्हीं के शब्दों में । 
यह कहना कि कवि पम्प ने प्रशभुत मात्रा में बन-कसक आवि के देसे के कारण 
अपने आअयदाता का गुणगान किया है, न्कावसंग्रत नहीं होगा । कवि पन्‍स्य स्वभाव से. - 
ही उदार और विशाल-ह दय व्यगित हैं । ऐसे न होते ती इतनी सहुदयतां तथा आइ 


हम हा ह 3 
: डुंदव- से महांग्रइत-की. प्रलिप्रक्तित वस्तु, का; रसास्वादन कर प्रत्तुत सहीं कर सकते 
... थे । पम्प भारत को जो एंक बार आमुजाभन्त पढ़ेगा वह इस तथ्य को जात सकेया । 
' झन्होंने “भारत को एक विश्वन्यंध्ध साहित्य माना है। ऐसा मानते को कारण 
आाम्मयदायिक पंरंस्परामत विश्वास नहीं । “भारत: अंचंमोवेद:” कहकर समस्त धर्मे- 
सूक्ष्म भावनाओं को- दर्शाने घाला धर्मग्रन्थ मानकर अथवा श्रीक्ुंण्ण भगवान को महिमा 
से परिपूर्ण “कृष्ण चरितामृत  मानव-बेतना का उद्धार करनेवाला प्रन्‍्थ समझकर इस 
* _ अहाकषि की दृष्टि. में मह “भारत” महान्‌-नहीं | उनकी राय में महानता इस दृष्टि 
से है । ने कहते हैं-- 
ह '.. “अलंदोत् जुर्पोधर् वन्वियेत्तिनतनयं, गंडिनोत्ू भीमसेन॑ 
बलदोद सप्रेशनत्युन्नतियॉल्मर सिंधूदूभंवें चाधविद्या - 
बलदोंछ कुंभोद्भव॑ साहतद महिमंनक् फल्पर्ण धर्मदेंत्दू नि .. 
संलंबितत धर्मपुत्रं मिगिलिवर्मत्ठिनों भारत लोकपूज्यं । 
. अर्थात्‌-- अपने बांछित हठ-साधन करने में दुर्योधन, सत्य-निष्ठा में सूरयपुत्र कर्ण, परा- 
क्रम में भीम, शूरता में शल्य, औद्धत्य में भीष्म, धनुविद्या में द्रोण, साहस में. अर्जुन, 
साभिकता में शुद्धात्मा युधिष्ठिर--ये महान्‌ व्यक्ति हैं | इन्हीं के कारण महाभारत की 
महानता है, इसके लिए. आदरणीय स्थान हैं, यह पृज़्य ग्रन्य है । " 
कवि पंस्ष का यह कंभ्न सम्प्रदाय-प्रेमी जनों को लकित कर देता है। यह नया ? 
भारत का हुदय, प्राण और भारत का सूजधार बनकर स्यात एवं साक्षात्‌ भगवान्‌ का 
अवतार माने जाने वाले कृष्ण भगवान के नाम तंक का उल्लेख नहीं! जैन भारत में 
कृष्ण एक नारकी है; कवि पम्प ने जैन होने के कारण अपने संस्कारों के अनुसार कृष्ण - 
के चरित्र को नीचे उतार दिया है ! व्यास-रचित 'भारत” का कृष्ण कहता है---“मम 
प्राणाहि पाण्डवा:”, और उन पाज्डवों को, उनससें सी अपने परम भक्त अर्जुन को, जब 
कभी कष्ट-दशा प्राप्त हुई हो तब स्वयं प्रत्यक्ष होकर “साधु परित्राण” करने वाले 
बत्कर अपने विरुद को चरिताभे करने वाले कृष्ण महान्‌ व्यक्तित के रूप में चित्रित हैं । 
ऐसे कृष्ण का उल्लेख पम्प-भारत में नहीं के बराबर है । अयर कहीं उल्लेख आया भी 
हो तो वह बहुत ही साधारण कोटि का है, कोई प्रभावशाली नहीं | शायद पम्प कवि 
ने यह अनुमान ही किया होया कि इस तरह कृष्ण के चरित्र के प्रति उदासीन होते पर 
आक्षेप होया--इसलिए अर्जुन को सिहासत पर बिठाने के बाद उनके राज्य-निर्वेदण 
के सम्बन्ध में कवि यों वर्णल करता है :-- . 
“सरिसि लीकूद तन्‍न जसदोल्टू पेंरनॉल कीजि तछतु रं.. 
जिसे नंयलॉदातने नॉमलूदनेंब चलंमिगें; तत्न पेंस्पुत 
न्वेंसकर्स ततत विक्‍ममें तसन सेंगऊतेंयेँ तन्‍त मां वा 
ह ० सेंसेव अगजयक्फनिसि पालिसिदं मेंलंन युणाणंवं ॥” . 
. अर्थातू--- अपनी कीत्ति में दूसरे की भी कीति को संम्मिखित कर अपनी बड़ाई को 
: हींब हॉकने- काला भी कैसा बड़ा आदमी है ? जो आश्रहपूर्वक अपने स्वयं-पौरष से अजित 
' महत्व, अपने कतेब्य, खुद के पराकर्त, खुद की अजिते कीलि--इईन सबेसे युक्त होकर 


,. विश्यय ही तीनों लोकों में मोन्य ही--ऐसें निारिपूर्तक दर्प के साथ बुंभाशव अर्जुन ने 


। .. शाज किम २: पन्‍प ककि का अजुन श्रीकृष्ण की छाया में जीनेबाला नहीं । वह (अर्जुन) का 


- औकृण्य में, पोरंकयूर्ण जोश क्या है इसके बारें में वीर जीविग का जांदर्श यहाँता हैं।.. 
“औत्ति तरुबिनिद रिपुभूफ संसाजद बेगेक्क मस्त . 7 
क्कतदें, बस्दु सम मरेवेक्‍करर्ड कावदें, भागदाोल्िपिन 

:. अ्चॉत्तेदें, माष्दू बाद्वव पुत्युवानंसनेंस्तन जोडंमेंम्ब दें।' 
दत्तिय पष्णेल्लि् पुलुवल्लदें भावसने मुरांतकां ॥ ह 
अथत्--हे कृष्ण, जो आक्रमण कर सामना करने वाले वेरि राजाओं को जड़समेंत 
उछाड़कर निकाल न दे, अधवा शरण में आये हुए की रक्षा न करें, त्याय रूपी सदगुण 
की छाप त लगा संके, वह मनुष्य ही क्या ?--ऐसा व्यक्ति सनुष्य ही नहीं । वह इस 
ब्रह्माण्ड रूपी गूलर के फल के अन्दर का एक कीड़ा है । 
बीरता के ऐसे आदर्श को माननेवाले थीर पुरुष कदम-कदभ पर श्रीकृष्ण की 
कृपा की सिक्षा माँगें, यहूं राणस वृत्तिकाले पम्प को कंसे सद्या हो संकेगा? उनको 
दृष्टिकोण इस तरह का होने के कारण ही कवि ने अपने “भारत” को “लौकिक काव्य 
कहा । | 
एक और बात । कवि पम्प ने लोकादरणीय पात्रों की पंक्ति में दुर्योधन जींर 
कर्ण को सम्मिलित किया है। महाभारत में ये दोनों पात्र दुष्ट चतुष्टयों की पंकित में 
हैं। पम्प कवि ने इस दोनों को अपरिमित आदर और गौरव का स्थान दिया है। 
दुर्धोधन मृत्यु का आलिंगन करता है, इंसके पश्चात्‌ कवि दुर्योधन के बारे में चरभगीरो 
गाते हुए कहते हैं 
“नुहिदुदनेंय्दें लुसतुदियेंग्दुविनं नुडिदं वर्ल, 
बिडिदुदनय्दें मुपिडिंदुद पिडिडं सलें पृण्द पृण्कें ने 
पंडें मर्डेक्नेंगं नडडेदनत्गकर्दे बब्ठकर्दें तस्नोडक पड 
ल्यडुविनस प्मुगुन्दनें दलेनाभिमानध्षर्त सुयोधन 
अर्थात्‌-+- आखि री. दम तक वह दुर्योधन एक आर फही हुई बात को न बदलकर उसी 
पर अटल रहा, जिसे करना चाहा आश्नहपूर्वक उसी को साधा, अपनी प्रतिज्ञा कौ पूर्ण 
करने के लिए जिस मार्ग का पथिक बना उसी पर अडिग रहकर आगे बड़ा, किसी 
भी हालत में न घथरायो, न॑ डरा; अन्त में जय मृत्यु सम्निहित रही तंव भी उसका 
पौरुष कंस नहीं हुआ, ऐसा यह सुयोधन कितना बढ़ा अभिमान-घप्रनी रहा ! 
ध्यान रखना चाहिए कि कौरवेश्वर इस महेँकरवि की दृष्टि में परम आदर- 
णीम एवं गौरव का पत्र है--इसीलिए कथि ने उसे सुयोध्ं, अभिमान-धनी आदि कह- .- 
' कर समादृत किया है। पम्प कवि द्वारा चित्रित कर्ण, दुर्योधन पात्र ग्रीक नाटकों के 
दुःखान्त नाथकों की तरह लगते हैं। इन उन्नत व्यक्तियाँ में रही देत्य शक्ति का 
समस्त प्रयोग व्यर्थ गया, और वें भाग्य के हाथ खेल गये--इसे. देखकर कोन ऐसे 
होना जो हाव-्तीबा त करेगा ? सहांकविं पम्प जिस रत में बसे उंसीं पथ में पीछे, 
चलकर ऋषि रन्‍न ने अपनी कृति में दुर्योधन को एक ऊँचे स्तर के दुरन्त नायक (7488 
... धक्ा०) बयाया है। कवि पर्व से अपनी कुति में ऐसा अयोग ऊंचे के पांच की सूचि. 
में किया है। | #- हे 
पम्प के “भरत” में अर्जुन नावक है, इसलिए उसके अतिस्पर्शी सांयक कर्णे का 
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लेता) सहज: ही है।। कि पतन को इस पर जतीय भोर॑ंव, आपरेओऔर जंग है । कह 
जीक औी: हैं, सहर्ज शीं-। वास्तव में कणे जैलेट अभाये दुसिया के साहित्य में बिरले हों 
मिलते हैं। अह सूंबे-पुंतर, तीर कत्राणी कुत्तों देवी के मे से सम्भूत है; सुपसिक्ध पांडकों 
में स्वेष्ठ है । बेन की झोपड़ी में जन्मा बफ्चा भी सरम कपड़ों में सोकर. माँ का दूध: 
फीता है; केखारा कण जन्‍्मते हीं गंगा में बहा दिया गया; धींगर के हाथ लगा, उसीके 
यहां कला, बड़ा हुआ.) तो भी जन्मजात स्वशाव कहाँ आएयार ? वीर क्षत्राणी के यर्भ 
- का प्रश्ोव ओर गुण कैसे बुप्त होंगे ? वह धीरोदास सृथ कहाँ जोएयर ? इस सम्बन्ध 
में पम्प का कथन सुनिए; जब कह (कर्ण) यौवन की देहरी पर पहुँचा हीः था, 
अवस्था में कणे कैसे रहा--- 
: “गडेंदुदु बिलल जेबॉंडेंयें मीरुव कैरिनरेखरं प्रिडि 
ल्वडेंदनेलडि सुट्टि कडिदिश्कि दुदादेंडरं निरन्तर 
किक दिस पॉन्सें बुध सानध वंदिजनक्कोें कोट्ट को 
डेंटरदें बेडिमोडिम्रिदु चागद बोरद मातु कर्णना ध 
अरशरत्‌--कर्ण के पास दो ही बातें हैं--एक "भागो” तूसरः 'माँगी' । पौदण को बात 
हो तो सामने कोई टिक ने सकेशा--.- इसलिए भागो। स्थान से कोई अराजरी नहीं कर 
सकता है, इसलिए माँगो। एक बार धनुष पर सीर चढ़ा और धनुष की डोरी की 
टंकार-हवनि निकली नहीं कि शत्रु उसे सुनकर डर के मारे ऐसे भाग जायें जैसे गरम 
गिरी हो ! और बुध-मायध जनों को जो सोना बह काठ-काटकर देता था उससे उनकी 
गरीबी कट जाती थी । इसलिए कर्ण कहता था कि कोई भेश सामना मत करो-- 
भागों; मदि मदद को जरूरत हो तो आओ--माँगजो ।.“#.' 
इस तरह दिन दूना और रात्त योगुना बढ़तेवाले ऋणे को देखकर इन्द्र भी ढर 
जाता था। इन्द्र को यह डर भा कि अगर कर्ण की यही स्थिति रही तो बेटे अर्जुन 
की क्या हालत होगी ? इसलिए इन्द्र उपनीत बट (अह्यचारी) का वेश धारश कर कर्ण 
के पास आया और उसके कवच-कुण्डल मॉँयले सभा । इस प्रसंग भें कवि कहते हैं :--- 
। 'न्दुं पोर्गन्दर्न भा 
जेन्‍्चने प्रेंरतेन्दनीवॉसन्दर्न नेंस्द्र 
ऐंन्दर्ने सेंरमिल्लबें पिडि 
येन्दनियदें कास़यो चामिमो राधे 
अर्थोत्‌---राघा का पुत्र कर्ण ऐसा कर्मी न कहेशा कि जाओ, न कभी. 'नहीं' कहेगा । 
जो माँगे उसे छोड़ किसी दूसरी चीज को देने कर- बहाना. वहीं करेगा । माँगनेवाले ने 
जो भआँगा उसी को उठाकर दे दिया, यह क़र्थ कां स्वभाव है + कितना बड़ा त्याग और 
कीसे त्याधी ! कवच मांगते की देरी जी कि “तन्य धहुज. कवच सत्र प्रसपन पतियों 
लिवियुनिगतुनितु कोटन्‌“-..बानी खूत की धारा बहते हुए भी मरे हुए जानवर की. 
' जाल जेंते उस्ेड़ी जाती है वैसे उद्याड़कर दें ही दिया 4 हर 
/.. “कंषि फ्प करे बातों में जो देज- और ओज खक्षित होता है बह तो है'ही, परन्तु 
आपचर्य इस बात का है कि यह कवि सहुत कस जातों में लिशाल भाव को व्यक्त करने .. 
' की असाधा रख कमता रखते हैं; उतके वाक्य सूक के समान छोड़े हैं । इतने बड़े कवि 
:.. और शअख़ अयोेस, में इतने कुपण,! मास्तव, में अद उनकी कपणता नहीं अल्कि उंवकी 
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भाषा ध्यनि-शक्ति से युक्त, सक्षय, भावपुर्ण है । दूसरे लोग जहाँ दस! श््दों:का अवीग 


करेंगे कहाँ कवि पम्प एक ही ऐसे शब्द का प्रयोग करेंगे जो दस शब्दों का काम दे सके 4... 


इस महाकावि ने बड़े संयम से अपनी कृतियों में शब्दे-्योजना रखी है । आर पंकितयों 
: का एक गण, तीन छोटे करद पद्चों (एक कत्सड़ छन्‍्द है “कन्द') में समस्त घटना को 
समाप्त किया है। कर्ण परशुराम के पास विद्याध्ययन करने जाता है, परशुराम कर्ण 
को शाप देते हैं-- इस पूरी घटना को एक छोटा गद्य, एक ही छोटा पद्च और आगे एक 
गद्य भाग-- इतने में समाप्स किया है। कर्ण परशुराम के पास धर्मुविद्या में निष्णात हो 
: जाता है, एक दिन गुरु परशुरास इसकी (कर्ण की ) गोद में सिर रख जब सोते रहे 
तब इन्द्र द्वारा भेजे गये दो वद्ञकीट कर्ण की दोनों जंघाओं को काटने लगे और इनके 
काटने से जाँघों में छेद हो यये तंथा उनसे खून बहने लगा । इस. प्रसंग को कवि ने यों 
संक्षेप में कहा है--उछियॉक्ूरि कॉर्डतिय्रॉल बेट्रिदल्तत मित्त मुत्रिषोगेयु मदनरियदंतें 
शुरुगें निद्राभिधातमक्कुमेन्दु तलेंसनुगुरि सुत्तुमिरेंयिरें/--अर्थात्‌ छेनी को जोर से दजा- 
कर ऊपर से मुँगरे से मारने पर जैसे छेद बनता है बैसे ही ये कीड़े जाँचों में छेद बना 
रहे थे, तो भी गृह की निद्रा भंग होने के भय से इस दर्द को सहता हुआ ज्यों-का त्यों 
सिर खुजाता बैठा रहा, परन्तु धाव से रक्त जो बहा उससे गुरु की जटा भीगी । 
जागने पर गुरु अपनी भीगी जटा देखकर चकित हो गये; तब वे सोच-विचारकर इसः 
बाल को समझने लमे---ई धैर्य क्षत्रियंगल्लदागदुं” यानी यह साहस क्षत्रिय ही कर 
सकता हैं---ऐसा जानकर परशुराम ब्राह्मण कहकर अपने पास विद्याध्ययन कंरने के 
लिए आनेवाले शिष्य कर्ण को शाप देते हैं। इतनी बड़ी निश्छल गुरु-भक्ति और उसका 
यह फल ? यह कैसा न्याय ? यह कैसा दुर्भाग्य ? 
कर्ण को दुर्योधन के। मित्र बनाने के लिए जो युक्ति की गयी वह भी विधि को 

एक कृत्रिम अभिसन्धि है । पाण्डक और कोरब बड़े हुए, गुरु द्रोण के पास विद्या सीखी । 
अध्ययन पूरा हुआ । एक निश्चित दिन इन बालकों की परीक्षा की जा रही है। सभी 
शिष्यों ने अपनी विद्या में चातुरी दिखायी, और सत्र उपस्थितों ने उनकी प्रशंसा की । 
इसके पश्चात्‌ अर्जुन ने अंपनी धनुविद्या-चातुरी दिखाकर लोगों को चकित कर दिया । 
इसे देखकर "“दुर्योधनन माँग त्लेनविरगंटि किरिद्रागं” यानी दुर्योधन का दुख (सिर 
के बालों की गाँठ से भी) बहुत छोटा हो गया । तब--- 

शतेंछगुव वेज तोलछ ताल 

तत्ठगुव दिव्यास्त्रमंमर्दे कोर्दंडमसुं 

गौल्िसें, मनंगेंल्िसें, भय॑ 

| गॉल्ठिसें, सभासंदरनु रदें कर्ण बंद ॥ ' 

अथत्--क्षावतेज से पूर्ण, चमकनेवाले दिव्यास्त्रों से सज्जित धनु, देखनेवालों के मन 
में आदर, भ्रेंग व भय को एक साथ उत्पन्त करनेबाली आक्ृति---हुस तरह के रूप से 
आकर्षक कर्ण ने उपस्थित सभासदों की जरा भी परवाह किये खिदा उस रंगमंच पर . 
भ्रविष्ट होकर गुरु दरोण को एक बार प्रगाम कर अपनी शस्त्॑-विशद्ञा की विषुणता का 
प्रदर्श किया; इतना ही नहीं, अर्जुन से लड़कर अपनी. वो रता स्थापित करने तक के 
लिए तैयार हुआ । तब द्रोंण और कृपाचाथे उसकी जाति-जन्भ को लेकर उसका अप- 
मांन करेने लगे । इसे सुनकर क्षपने को धींवेर समझनेंकाला कर्ण “पंदेंय पराबइर्दस्तें 
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ह (कायर धाँप के चढ़ेते मे जैसे डरता है) डर:गये । तब दुर्शोघत बागे आया और कहने 


' लगा ; 
। :..कुलेमेंस्युदुंटें जीरमें... 
कुलभल्खदें कुलमनिन्तु पिक्क्दिरिं नी 
ऑऔलिदेल्लि पुष्टि बेंक्ेंदिरों. ' 
' कुलमिर्दुदें कोडदॉर्क शरस्तंभदाँव्ठ 
“शौर्य ही कुल या वंश है, दूसरा कुल कौन है ? इस तरह कुख की बांत.न 
करें । यह जरा सोचें कि आपका कहाँ जन्म हुआ । घड़े में या तूणीर में ? कौन-सा ” 
कुल रहा है ?” यो कहकर दुर्घोधन ने डाँट दिया । 
कौरव राजा दुर्योधन की इस आवेशपूर्ण घन-गर्जन को सुनकर घड़े में जन्मा 
द्रोण और तुणौर में जन्मे कृपाचार्य ठण्डे पड़ गये । कर्ण के जलते अन्तर को सान्त्वना 
देते हुए दुर्योधन ने उसे अंगराज्य की राजगद्दी देकर अभिषिक्त किया, और कहा 
“पेंडमड्यर जीयेंम्थर 
कुडु दयेंगेंस्यें प्रसादमेमस्यिवु पेंरसेक्‌ 
नर्डेयेंम्म निन्‍नयेंडेंयेंल्ट 
| नडेंयल्वेडेनम गेंटटेयन राधेव” 
अर्थात्‌--सब लोग मुझे साष्टांय करते हैं। “महास्वामी” कहकर पुकारते हैं। “दवां 
हो, हुपा करें, महाप्रसाद” कहकर भय और भक्ति के सतथ बात करते हैं। परन्तु मेरे 
और सुम्हारे बीच जो सम्बन्ध होगा उसमें यह सज आवश्यक नहीं रहेगा। स्वामि-सेवफ 
सम्बन्धी ऐसी बातें हमारे बीच में नहीं होंगी । तुम मेरे मित्र हो। 
इस भैत्री सम्बन्ध के ही ज।ने के बाद कर्ण और दुर्योधन दूध-पानी की तरह 
एक दूसरे में मिलकर एकाकार हो गये । इन दोनों की यह मैत्री इतनी आकर्षक और 
- दृदयग्राही है कि इसके वर्णन में कवि ने मानो अपने स्वाभी अरिकेसरी के साथ अपनी 
मेत्री के अनुभव को ही समाविष्ट किया है । | 
पम्प कवि ने व्यास कवि के “भारत” को विरूष किए बिना संक्षेप में कल्नड़ भाषा- 
भाषियों के लिए उसे दिया । ती भी उनकी वह कृति श्रीसान्‌ ती० सं० श्रीकंठस्था जी 
. के कथनानुसार “कन्नड़ के दर्पेण में यह छोटा बनकर प्रतिबिम्बित भारत नहीं --- 
उनकी यह उचित अहुत ही अथंपूर्ण है। मूल कथावस्तु में यत्र-तंत्र किये गये परिवर्तन 
कितने अर्थधान और श्बल हैं । कथावस्तु यही है जो मूल में है, तो भी कहने के ढंग 
में कितनी नुतनता 3 अंगर व्यास कर भारत बृहत्काय 'योस्मेंट'' हो तो पम्प “भारत 
पहाड़ पर की कलापूर्ण चामुण्डा देती के समान है। जीकृष्ण पाण्डयों के सन्धि विश्ना- 
हक बनकर कौरव के पास आते हैं और आधा राज्य माँयकर अपने भ्रयत्न में असफल 
होकर सौटते हैं--यह महाभारत का कर्भाश बहुत ही रसवान- जंश है। यहाँ कर्ण का 
चरित्र तप्त सुंबर्ण को तरह जगसग चमकता हैं। करण्ण को. अपना जन्मवृत्तान्त कृष्ण. 
- सुनाता हैं और पाश्डवरें के साथ मिले जाते को प्रेरित करता है । पर कर्ण इनकोर कर 
: देता है + दस इनकार करने में भी उसेकी धहानता व्यक्त. होती है। कवि.पम्प 
राजनय में भी बड़े निषुण हैं त । इसलिएं उन्होंने अपनी रोजनीति-मिपुणता से भी 
कास लेकर कर्ज के चरित्र को बढुत ही उन्दत स्तर धर पहुँचाये है। महातारत की 
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. “कथा कई रूपों में उपलत्ध है। भरन्तु किसी भोरत में कौरजों को फ़ोड़कर फाज्यतों के 
साथ सम्मिलित होते के लिए श्रीकृष्ण ने कर्ण से नहीं कहा है--सदि कहीं कहा भी है 
तो पाण्डवों में सम्मिलित होने के लिए जो कारण-बसाये हैं बे कोई नवीन नहीं हैं। 
मगर पम्प महाकबि ते जो कारण बतलाये हैं. वे बिलकुल, नवीन औरं अन्यत्र कहीं 
, उपलब्ध नहीं हीते । इस संम्बन्ध में कृष्ण कर से बात करना शुरू करता है। उसके 
कहने के ढंय और राजनय की रीति बहुत ही नवीत और एकदम अभृतपूर्व है; उन्हीं 
की कातों में सुनिए :-- - 
“भेदिसलेंन्दें -दलू सुडिदरन्तदिरॉब्यनें केक कर्म सि. . 
न्‍नावियॉटब्यें कान्ति, निनग्रम्भनहपेति, प्राडुनल्दनर 
सोदररुंें मैय्दुननें नां पेंरतें पर्देमातों निन्‍न दी 
< मेदिती, पटटमुं निनसें, नीरिरें मर्तें पेरर्‌ शरेच्द्रे । 
एक कहावत है -- “चोर की दाढ़ी में तिनका” । श्रीकृष्ण कर्ण के पास भेदो- 
पाय से कौरवों के पक्ष को छोड़कर एवं पाण्डवों में शामिल होने के लिए कहने ही को 
आया है---तो भी जिस ढंग से वह कहना शुरू करता है बह मौर करने लायक है । 
वह कहता है---“हैं कर्ण ! सुनो, ऐसा मत समझो कि मैं तुम लोगों में भेदोपाय से 
अलगाव पैदा करने आया हूंँ। शान्त चित्त से बात सुनो---तुम्हें जन्म देनेवाली माँ 
कुस्ती है । सूसे तुम्हारे पिता। पाण्डु के बेटे तुम्हारे एकोदर भाई हैं। मैं तुम्हारा 
(स्राला) श्यालक, बहुत बातों से क्या लाभ; सबसे बड़े तुम, यह राज्य वास्तव में 
तुम्हारा ही है । यह गद्दी तुम्हारी । तुम्हारे रहते दूसरा कोई राजा हो कैसे सकता 
है ?” यों वार्तालाप आरम्भ करते हुए कृष्ण कहता है---“इस बात को दुर्वबोधन भी 
जानता है कि तुम पाण्डवों में ज्येष्ठ हो। पहले जब दुर्योपन-कर्ण दोनों (मृगया) शिकार 
खेखने जंसल में गये थे तब वे वहाँ सत्यपरन्तप नामक एक ऋषि के आश्रम में पहुँचे । 
यहाँ ऋषिराज सत्यपरन्तप ने कर्ण को पहले आसन देकर उनके श्रति आदर दिखाया 
था । मानी दुर्योधन को यह सहन नहीं हुआ, तो उससे कर्ण को फिसी दूसरें काम के 
बहाने अन्यत्र भेजकर ऋषि से पूछा--“आनिरें नीमिदेकें दर्येगेग्दिरोमीड्गुलिंगें 
अर्थात्‌ भेरे रहते इस धींवर की इतनी प्रतिष्ठा २--ऋषि राज ने दुर्योधंव के इस प्रश्त 
' छा उत्तर देते .हुए उन्हें कर्ण का जन्म-वृचास्त सुनाया था । ऋषि की यह बात घुतकर 
सब दुर्योधन ने यह निश्लय किया कि “प्राटि सुर्वे्ोय्यनें मुल्ठत्ठोंलू मुछलून्‌--अर्थात्‌ . 
अच्छा ! यह बात है; तब तो मैं इस काँटे से ही कॉटों को निकाल दूँगा ।” देखिए, - 
कृष्ण की ये बातें कितनी मामिक हैं ! अग्र कर्ण की जगह कोई और होता तो. कृष्ण 
बी इन जतों के वश में आ जाता । कर्ण इत्र बातों में नहीं आया आँखों में आँसू भर- 
कर कर्ण ने हंच्ण से कहा---“नण्पिन नेंवर्दिद पाण्डवर नानॉल्ट पॉक्कॉड चीयें पेसिर 
>-श्र्थात्‌ यह समझकर कि पाण्डव सेरे संगे सम्मत्धी हैं, .अदि मैं उतकी तरफ हो 
जाके तो स्क्‍्यं आफ ही मुझसे घृणा न करेंगे ?” कोरनों के विश्वासत्रात्त का एक उदा- 
हरण कृष्ण देता है तो कर्ण उनके असमान स्नेह का शक उदाहरण देता है :---२ .. , 
“सेंसमनार्ड,  भानुमति सोल्तेंडें, सोलबमीबुदेन्दु का ः 
आल, रूंडर्ण परे, मुसिन केडनें नो सष्डि ब 
व्कुत्तिरें येबमिल्लदिकताय्वुदों तप्पदें पेलिसेंद भू 
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अभोत्‌ -- एक दिले कंणे दुर्योधन रंनिवास से भस्तुंमती के साथ अक्ष-क्रीड़ा खेंल रहा है। 

: चुबंधिन वहाँ प्रेक्षक बना बैठा है। पानुमती हर गयीं है। (हॉरनेवाले जीतनेदाले 
को मुक्ताहार दे दें ऐसा प्रण रहा होगा । 3. भण के अनुसार भातुभती के गले की 
' मोतिमों की माथा पर कर्ण का अधिकार हो गया हैं । येह महा रायी भानुमती के गले के 
उसे मुक्ताहार को हाथ से पंकड़कर निकालकर देगे के लिए कह रंहा है । खींचातानी 
' में हार दूटता है और मोती बिखर जाते हैं। यह क्वकर दुर्योधन थोड़ा भी विचलित 

- ने होकर कहने लगा--“क्यों भाई ! क्या मोती चुनंकर दूँ ?”--ऐसे श्ेंष्ठ राजा को 
छोड़कर मैं यदि आपमें हंम्मिलित हो जाऊे तो आपे स्थेयं ही यह ते कहेंगे कि मैं 
किरात से भी गया-गुज रा हूँ 

कवि पम्प के काव्य-स्वरूप को दशाने के लिए ऊपर उद्धृत पद्य एक उदाहरण 
है । उनकी यह उक्ति कितनी संक्षिप्त और कितनी ध्वनियुर्ण है ! कि कु० बें० पु० 
की बातों में इस प्रसंग का चित्रण यों है :--- 

/ ' /विशेष परिस्थिति की किंचिन्मात्र भी जहाँ गरध तक नहीं है वहाँ उन बातों, 
से तिकलनेवाली ध्वनि समुद्र की तरंगों के कोलाहल के समान उमड़ी पड़ीं है । काँटे 
से काँटे को जैसे निकाला जाता है वैसे ही कर्ण के द्वारा पाण्डवों का निर्म लन स्वार्स- 
प्रेरित अभिसन्धि मात्र होता तो मैत्रीयुक्त इन दोनों, की आपस की आत्मीयता इतनी 
गाढ़ और स्तनिग्ध न होती । रनिवास तक पहुँचना सम्भव कैसे हो सकंता था ? इतना 
मात्र कहना पर्याप्त था कि राज़ा-रानी का सरस-संलाप अन्त:पुर में रहकर सुनने और 
उसमें भागी क्खने का भाग्य कर्ण को ग्राप्त था । इतना. कहने से कर्ज-दुर्योधन के बीच 
की मैत्री का याढ्तम स्तर ज्ञात ही सकता था | परन्तु इंधर हम देख रहे हैं कि महा- . 
रानी के साथ कर्ण पासा खेले---इस स्तर तक मैत्री की शुद्धता और पवित्रता जहाँ 
हो वहाँ उस पर कलंक लगे भी तो कैसे ? कलंक लगाना कभी सम्भव हो सकेगा? 
दुर्योधन को यह उक्ति “एक्मिल्लदिवनास्वुदो ?”-- कर्ण के विषम में कितनी उचित 
है । श्रीकृष्ण से दुर्योधन की इस उक्ति का पूर्ण रूप से इंगितार्थ समझा और बिना कुछ 
कहे लौट पड़ा । कर्ण की इस उक्ति का चमत्कार देखिए---“निम्मेल्ठें पॉक्‍्कॉर्ड वेडन- 
ल्‍लबे ?---अर्थात्‌ आपके पक्ष में हो जाऊँ तो क्या मैं कियत से गया-गुजरा नहीं 
कहांऊँगा ?--अंब तक ससार ने कर्ण को व्यांथ या किरात समझा था। परन्तु अब यह 
विदित हुआ कि वह व्याध या किरात नहीं । मगर जिस पत्तल में जाएँ उसी में छेद 
कर संसार की दृष्टि सें क्या वह अपने को व्याध या किरात कहकर अपने नाम को 
अन्यर्थ बना ले ? नहीं + । 

कर्ण की इन बाती को सुनकर और यह-समझकर कि यह मछली जाल में. 

: फेसनेवाली नहीं, चुपताप कृष्ण चला भेया । कृष्ण के उस तरफ चले जाते ही इधर 
कर्ण जाँसू बहाता- चिस्तामगन हो बैठ गमा । उसकी चिन्ता थी---“भाइयों को मारे भी 
कैसे? और इधर अपने मालिक को धोखा भी दे कंसे ?” इस दुविधा में उसने अंत्तः में 
यह विश्कय किये; कि आगे जरुद्ध शुरू होने पर लड़कर पहले इस रणयंत्ञ में आात्माहेति 

दे दूँगा । परन्तु युद्ध आरम्भ होते पर उन्हें अपने निश्ययासुसार करने का अवसर नहीं 

'मिक्ना । यह निर्णय हुआ कि भीष्माचोयं सायेक बने, इस निर्द८ के अनुसररें सीफ्स 
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, अधिकृत प्रधान सेनॉ-सायक बनाये गये । बह देखकर कर्ण की सानसिक वेदनां भीध्म 
: के प्रति विरस्कार के रूप में व्यक्त होती है; तब वह दुर्योधन से कहता है :-- . . . 
कट्टिद पट्ट में सरविरं जे 
लेटूर्नें दोरें; पिडिद बिल्लें दंटिसेंग क 
. ै्गोँट्ट मुंदुपंगों; पर्गेवर 
निट्ठ ल्‍व॑ मुरिवॉर्डेसर्सों पट्ट मट्ठा । 
अर्थात्‌--इस बूढ़े को सेनापति के पद पर आसीन करना केले के रेशे से मस्त हाथी 
, को बाँधने की कोशिश जैसा है । यानी केले के रेशे के समान है इस बूढ़े को सेनापति _ 
बनाना । धनुष जो उसके हाथ में होगा सो ज्वार के डण्डे के समान रहेगा | इस अन्धे 
को यह सेनापति का पद क्‍यों ? यदि शज्रुओं की हड्डी-पसली को चूर-चूर करना हो 
तो मुझे सेनापति बनाओ । “कुलबृद्ध रनाजिगुय्दु केंम्मनें पर्गोवाडियोत्ू नगिसि कॉण्डॉर्डे . 
बल्वपुर्दे सुयोधना ---बूढ़ें को रणक्षेत्र में ले जाकर खड़ा करके शत्रुओं की हँसी का 
पात्र बनने से तुम्हें क्या फायदा होना, हे सुयोधन ! 

कर्ण की इस उत्त्ति में यह भाव व्यक्त होने पर भी कि भीष्म पाण्डव-पक्षपाती * 
हैं और पूरे पके वृद्ध हैं, एक और बात भी स्पथ्ट दिखती है कि अपने जन्मबृत्तान्त 
को समझने के बाद जो उसके भन में ग्लानि उत्पन्न हुई थी उसकी भी प्रतिक्रिया 
ध्यनित होती है । हो सकता है कर्ण का दुर्योधन से इस तरह कहने का यह भी कारण 
हो । 

यह सोलहों आने सत्य है कि भीष्म बुद्ध हैं। यहाँ कवि पम्प ने भीष्म के 
व्यक्तित्व का जो चित्र खड़ा किया है वह कितता गरिमामय है, देखिए, :-- 

“जोल्द पुर्वनेंत्तिकट्टिद ललाटपट्टदोत्डू इट्टठमॉंप्पुब वीरबट्टमुं --अर्थात्‌ वृद्धाप्य 
के कारण उनके (भीष्म के) झुर्रीदार चेहरे पर लटकनेवाले भौंहों को ऊपर की तरफ 
तानकर माथे पर सेनापतित्व का सूचक “वीरपट्ट' बँधा हुआ है। यों वे इतने वृद्ध हो 
गये हैं कि भौंहें लटककाकर उनकी आँखों को भी ढक दें । परन्तु क्या ? जैसे आचार्य 
द्रोण कहते हैं कि भीष्म का वुद्धाप्य और सिंह का वार्धक्य, क्या कोई वार्धकय हैं ? 
प्रम शान्त एवं क्षमाशील भीष्म कर्ण की इन बातों से ऋद्ध नहीं हुए । उन्होंने हँसते 
हुए कहा और कहा बड़े गम्भीर होकर “मुदुकर बिलूबल्में अण्णनेंन्दन्तुटे । यानी बूढ़े 
का धनुष बड़ा शक्तिवान्‌ होता है जैसा अभी भाई ने कहा । इतना कहकर भीष्म अपने 
पराक्रम के बारे में स्वयं कहते हैं -- 

“पिडियेंम्‌ चक्रमनेंस्ब चक्रियनित्वा चक्र भयंगोछिवनं 

पिडिगिप्पेंम्‌ करचक्रमं, नररथं तूछदा कुरुक्षेत्र दि 

पडुवेंण्यावृदम्‌' पोगें योगडिसुवेम्‌ निच्च धराधीशरं 

पडलिट्टंतिरें मात्ठपेंनोदर्वें पयिछासिबं रं युद्धदेक ॥ 
अर्थात्‌-चक्र धारण न करने की प्रतिज्ञा करनेवाले कृष्ण के हाथ में संसार को केंपा- 
देनेबाले भीषण चक्र को धराऊँगा | महामहिप कृष्ण की प्रतिज्ञा भंग कराऊँसा | 
अर्जुन के रथ को (जिस पर निशास हनुमान का और जिसका सारथि कृष्ण) पश्चिम 





॥. एण्याबुद-गाबुद बारह मील को दूरो को कहते हैं। ऐसे आठ याबुद अर्थात्‌ ६६ शील की दूरी ।. 


गा आर कक 2 ॥ 539 ' 
': दिशों की जीर कोतों' हुए जे पिरे--ऐसत तीर जलॉकिगा । असिदिम युद्ध में दस 
:-, इजार किरोंट्यारी पॉद्धांओं को घराशसी कलूशा--ऐसा यूद करूँगा. : - 
का औध्य से जैसा कहाँ. बसा ही किया और अन्त सें शरशस्या पर लेट कये | 
' "शीष्मानंतरं द्रीज” ?०--उतकी आरी समाप्त हीने के बाद कर्ण की बारी 4 करे सेता- 
'.. पति बसे के पहुसें शरशरंया पर लेटे भीष्म के पास जाकर उत्तके अरज़ों में सिर रख- 
'कंर क्षमा यार्येत्त करता है : 
. ओं मात्तिरियदें मुद्ििदूं.. 
निम्मडियं नोयें नुडिदेनु र्वेल्सले 
नेम्मकथें ? मरेंबुदा मत 
दुम्मच्वमनंउज सिम्मनेरेंथलें बन्देंम है 
अर्थात्‌-+-हे तात ! मैं बात करने में शिष्टाचार का पालन करना नहीं जानता । मान- 
सिक उद्धव म के कारण मैं जो मन में आया सों कह गया और आपके मन को टीस 
पहुँचायी । मुझमें इतनी भोग्यता कंहाँ कि मैं आपको टीस पहुँचाकर अपमानित कर 
सकूँ। क्रोध्र के वशीभूत होकर मैंने जो कुछ कहा उसे भूलकर मुझे क्षमा का पात्र 
समझकर मेरे अपराध को क्षमा करें। इसी क्षमा-याचना के लिए मैं सेवा में निवेदन 
करने आयया हूँ ।” कर्ण के इस विनीत बचन को सुन भीष्म प्रितासह (सूये-रश्मि के 
लगने पर जैसे हिम पिधघलता है) पिघल गये । भीष्म पितामह ने कणे को यों समझा- 
कर समाधान किया--“बेटा ! तेरी ये कटूक्तियाँ कौरव के प्रति तुम्हारी स्वामि- 
निष्ठा को द्योतित करती हैं ।” यों उसे सान्‍त्वना देकर पितामह कहते हैं---“नीनेंमर्गो 
कुंतिय गांधारिय मकक्‍्कछ लेक्‍्कद मॉम्मने” यानी तू भी-पाण्डव कौरवों की तरह हमारा 
पौंत्र है। यहाँ एक-दूसरे को न समझकर दादा-पोता' कहकूर सम्बोधित करते हुए 
वार्तालाप करना बहुत ही चिस्ताकर्षक है। 

'थों कर्ण के चरित्र-चित्रण में काव्य-समाधि में लीन कवि (पम्प) इस बात को 
भूल गये हैं कि वास्तव में उनकी कृति का नायक कौन है। दीप बुझने के पहले एक 
बार महान्‌ प्रकाश अन्तिम बार दिखाकर जैसे सदा के लिए बुझन जाता है वैसे ही 
अपना अभूतपूर्व पराक्रम दिखाकर मृत्यु की गोद का आलिसन करनेवाले सूर्यपुत् 
(कर्ण) के प्रति कवि यों अपने उद्यार प्रकट करते हैं :-- 

“लैनेंमदिरण्ण भारतवदोंत्ठि पेंररारुमनन्दें चित्तदि 

मेंनेंबॉर्ड कर्णन नेनेंय, कर्णनॉत्ठार्दोरें ! कर्णनेर क 

णंतर कडुतस्नि. कर्णवकवंकद कर्णन चागमेंन्दु क 
: जन पड़ेसातिनॉढछ पुदिदु कर्ण स्सायनमंल्लें भारत ।” 

कहने का तात्पयं यह-कि -- "यदि भारत में किसी का स्मरण करना हों तो 
. और किसी का नहीं, केवल एकाम्न भाव से कर्ण का ही स्मरण करो । कर्ण के समान 
और कौन है ? कर्ण का शौर्य, उसकी संत्यपरायणता, उसका साहस और उस महादानी 
का त्याग आदि संसार में प्रसिद्ध हैं और इसी कारण से भारत सुश्नव्य महाकाव्य है । 


|, कंत्मड़ में "यावुर्द” १६ मील की दूरी को ऋट्ते हैं । ऐसे अपठ “भावुद' का अब हुआ ६६ भील। - 
.... अमायुंद' का पर्माष हिन्दी में आशूम नहीं पह़ों, भंते: “कोतों दूर लिचा वसा 4 ४ 


न सतत ९ पथ 


इस: लरह कर्ण का चरित्र चित्रित, है। थ्रीक ताटकों के बशुरेन्त सायके 


ह (वावक्ं० पला७ ) के समस्त गुण कर्ण के चरित्र में समाहित देखकर हमें अकित होना... 
.. "पढ़ता है । शौर्य, औदाये आदि यणों से भूपित कर्ण अरपरायण पाःण्डयों के विरुद्ध रह - 


कर विश्वि-विलास के कारण काल-कवलित हुआ । मंहाकेवि पस्य का कर्ज के अति जो 

* जरमसमीत है उसे यह या सुनकर हुदप द्रवित होता है और आंखें अकुपूर्ण होती हैं। 
इतना ही नहीं विधि की दुर्देम्थता के स्मरण सात्र से भय भी उत्पन्ध होता है-।. महां- 
कवि पम्प का कर्ण कवि रन्‍्न के दुर्योधन और नागतन्द्र के रावण के पात्र निर्माण में 
आदर्श बतकर कत्नड़ साहित्य को पुष्ट करने में सहायक बना है। महाकबि रन्‍्न ने 
पेभ्ष कवि का बड़े आदर के साथ स्मरण किया है तो नागचन्द्र ने अपने को “अधिनव 
पम्प” बताकर गौरवान्वित माना है । तब से अब तक हजार से भी अधिक वर्ष व्यतीत 

. हुए हैं तो भी महाकवि पम्प का बड़प्पन, गौरव और ओदरभाव अक्षुष्ण बने हुए हैं । 


पॉन्‍न 


इस युग के कन्मड़ साहित्य के निर्माताकओं में प्रमुख तीस कवि माने गये जिन्हें 

कन्नड़ साहित्य के इतिहासकारों ने “रत्नश्रय” माना । इनमें से प्रथम रत्न महाकवि 
पम्प हैं जिनके व्यक्ति-परिचय के साथ कृति-परिचय भी दिया जा चुका है। अब इस 
: शरुग के द्वितीय: रत्न महाकवि “फेनन” है। यह कवि राष्ट्रकूट चक्रवर्ती मुम्भडी (कृष्ण- 
' तृतीय)--(ई० सन्‌ 939-968) के आस्थान कवि थे । इसलिए इनकी काव्य-रचना बहुत 
करके ई० सन्‌ 950 से आरम्भ हुई होगी । ऐसा लगता है कि यह भी महाकवि पम्प 
की तरह वेंगिमण्डल से ही आये होंगे । वेंगिमण्डल के पुंगमूर में नागमय्या त्रामक एक 


जैन ब्राह्मण थे। उनके मल्लप और पुण्णिमस्या नामक दो वीर पुत्र थे । इन दोनों ने . 


जब अपने गुरु दीतचन्द्र कै दिवंगत होने पर उनकी सदुगति के निमित्त महाकवि पॉन्ल 
से सोलहनें तीर्थंकर की भावावक्वी-युक्त “शान्ति पुराण” को सम्भवत: लिखवाया हो । 
इन दोनों में ज्येष्ठ मल्‍लप की एक बेटी थी जिसका नाम अत्तिमब्बे था | महाशया 


अत्तिमब्बे “दान, चिन्तामणि” के बिरुद से प्रख्यात थी । इन्होंने इस कवि पॉन्‍न रचित 


' शान्ति पुराण की सहल्न प्रतियाँ लिखवाकर “जिन” देव की सहस्न स्वर्ण प्रतिमाओं को 
बनवाकर उन सहल्र हस्तलिखित ग्रन्थों के साथ दान दिया था --ऐसी प्रतीति है। हो 
* सकता है कि कवि पौन्‍न की काव्य-रचना के समय तक या उसके पहले ही महाकवि पम्प 
की रचनाएँ प्रकाश में आ चुकी हों । ऐसा लगता है मातो यह पस्प कवि का ही अनु- 
करण कर रहा है। “लोकोत्तर लौकिक परिणति पॉन्तिगंसें शान्तीश्वर रामकथा प्रशस्ति 
विदाद क्ृतिगक्ि -- अर्थात्‌ लोकोत्तर परिणतमति पॉन्न. का “शान्तीश्वर राम कथा” 
प्रशस्तियों से युक्त काब्यों का प्रणणन उतकी धारसिक एवं लौकिक दोनों क्षेत्रों की परि- 
शत प्रतिभा का परिचायक है । धर्मग्रन्थ के रूप में “शान्तिपु राण,” लौकिक काव्य ग्रन्थ 
के रूप में “रामकथा” को प्रणयन किया होगा । यदि पम्प सहाकर्विं में अपनी कृति का 
.समेकरण “विकमार्जुन विजय” किया तो कवि पेन ने अपनी कृति का नाम “भुनें- 
कारामाभ्युदय” रखा। ऐसा लगता है जैसे महाकवि पम्प के भारत में अरिकेसॉरे 
'“विकमार्जल का पात्र अदा करता है तो कवि पॉन्तस का आश्रयदाला श्रीराम. बनकर 
विराज रहा हो । यह प्रत्य/ भुंबनैक रामाध्युदय' अनुपलब्ध है । उपलब्ध होने पर सम्भव 


का 


- - है कि. कवि प्रेन्‍ल के योधक से सम्बेन्ध्रित ऐतिहासिक ग्रिंक्य माजुंभ पड़े । कवि फेंन्ल 
में स्वर्ण यह अलोया है कि. उनके इस काय्य में... चौदह आकवास हैं जो चोदह लोकों के 
शल्य, के अराजर हैं । उन्हीं की याणी में सुनिए--“पदिवाल्कु भव॑नंगक्ट वे पविनितल्का: 
.. श्वास रचनेंत वेलेक्क्कू / अबत्‌ अतुर्दश भुवत, चलुदेश आश्वासों का मूल्य है । इन्हें 
“उसक-भाषा जकवत्ती का विरुद भी प्राप्त था, ऐसा कहा जाता है--- 
गक्विता विक्रासमं चल 
ऋवति तानिदु मेच्चें पेंसगॉर्डरडुं 
कवितेवेक्ठसुभभकवि सर 
ऋबतियेंनें नेंगकुदनी कुरुछ़॒मल सबर्ण 
अर्थातू--चक्वर्ती (कृष्ण तृतीय) मेरे कंक्ति विलांस को देखकर अपना सन्‍्तोंष व्यक्त 
करके इस केशी श्रमण को “उभय कविता चक्रवर्ती” नामक बिरुद से चिभूषित किया 
है । उपर्थुक्त काव्यांश में इस बात को स्वयं पॉनन कवि लिखते हैं | जैन धर्म की प्रशंसा 
के गीत गाने के कारण “कुरुक़्गढछ सवण अर्थात्‌ केशों वाले श्रंमण की उपाधि अलग 
है । इन उपाधियों की उमंग में आकर कवि स्वयं अपने को भूलकर कहता है :--- 
“कस्तड़ कवितेयोत्ठ सभ॑ 
गन्‍्वूमेंडि रेखेंगरगर्ढं सक्‍कददेंत्ू 
मुन्‍्नुल्ल काव्िदासं 
यन्मूर्सडि रचनेंयॉल्ट कुरुतूभव्ठ सवर्ण 
अर्थात्‌--स्वर्य कवि अपने इस काव्यांश में कहता है, “मेरी रचना सामरथ्य कल्नड़ के 
अप्तयग और संस्कृत के कालिदास इन दोनों से सोगुनी अच्छी और उत्तम है ।” कवि 
की यह, उद्धतता, कहने की अहूं-पूर्ण रीति और उनकी ये उपाधियाँ सब देखकर इन्हें 
एक महाकति मानकर इनकी महान्‌ कृति “शान्ति पुराण” को पढ़ने लगते हैं तो धोखे 
में पड़ने की सम्भावना है । पेन ले अपनी कृति “शान्ति पुराण” को उपमात्तीत कृति 
और पुराणों में चूड़ामणी कहकर जो प्रशंसा की है वह केवल ढकोसला है--ऐसा 
स्पष्ट हो जाता है। काव्यधर्म और धर्म को दृध और शक्कर की तरह प्रमाणानुसार 
मिलाकर बहुत ही रोचक ढंग से निर्मित महाकवि पम्प की कृति “आदि पुराण” को 
पढ़कर इस “शान्ति पुराण” को पढ़ते हैं तो यह केवल' मात्र "यानी के स्वाद जेसा 
फीका लगता है। 'कुछछूगञू सब ने जेलागम घ्में-निरूपण करने की घन 
में रस भावों को एकदम निकाल ही नहीं दिया है, बल्कि काव्य के घेरे से बाहर कर 
दिया है। अपना पण्डिताऊपन दिखाने के लोभ में लालित्व को लिखांजलि दे दी है। 
ऐसा व्यक्ति जो अपने को कालिदास से सौ गुना उत्तम समक्षता है; उसकी धृंष्टता 
. को क्‍या कहेँ ? कहाँ कालिदास, कहाँ पल ? कालिदास के रघुबंश के इल्दुमती स्व: 
वर के सम्दर्भ के वर्णेन में लिखे गये समस्त काव्य भाव को पूर्ण रूप से अपने शान्ति- 
. पुराण के पाँचवें आश्वास भें जहाँ ज्योतिषभा के स्वमंबर का वर्णन है--देस वर्णन के 
लिए से लिया हैं और कालिदास के अंति अपनी कृतज्ञता -तंक अ्रकट नहीं की है । 
: कालिदास के उस उक्त प्रसंग को भाषान्तर (अनुवाद) जो किया वह भी ललित-मनोहर . 
>हीं । प्रेल्त.नें 'जिनाक्ष रमाल/ के नाम से एक जिनस्तोन्र ग्रन्य की रचता की है।.._ 
शक कार से 5 कार तक के प्रत्येक अक्षर से आरम्भ होने दले कन्द-पंद्यों की . . 


 इचता, की है जो पर्याप्त मात्रा में चमत्कार पूर्ण हैं । परन्तु यहाँ भौ हम अेव्ति पर 

अश्ता के औनत्य को नहीं देख पाते । अ्रतीति है कि “गत-अत्यांगत" नाक एक और. 
अन्य की रचता इन्होंने की है जो कि उपलब्ध नहीं है। वह समय ही ऐसा था. कि 
आढ्पत्र पर काटे से प्न्‍थ लिखे जाते थे; और जो ग्रन्थ जनप्रिय न हो वह 'संमधोष्तर 


में कालफव्लित ही गया हो---इसमें कोई आश्चर्य तहीं। सम्भवतः जैनियों की धर्मा- 


नुरक्ति के कारण पॉन्ल के ये दो ग्रन्थ बचे हों । . 
.. चाहे जो भी हो, कवि पॉन्न भाग्यशाली हैं। “कवि चक्रवर्ती” नामक ,बिरुद 
जो महाकवि पम्प के भी भाग्य में बदा न था सो इनके हिस्से में पड़ा और यह केवल 
इन्हें एक चक्रवर्ती राजा का आश्रय मिलने से ही ब्राप्त हुआ । जब कोई उदार आश्रय- 
दाता मिलता है तब साधारण व्यक्ति को भी प्रसिष्ठा या कोई असाक्षारण पद मिल 
ही जाता है। यह लोककूढ़ि है और इसका उदाहरण है यह पॉन्‍न कवि । जब यह 
जीवित रहा तब असाधारण गोरव से समादृत हुआ । बाद को भी स्थानबल के कारण 
उसका वही आदर बना रहा। साहित्य के इतिहास में कवि-चक्रवति-त्रय में एक माना 
गया है। कल्नड़ साहित्य के र॒त्तत्रय में एक है। जैन धर्भ के भ्रतिपादक सभी कबियों 
ले इस कवि (पॉन्न) की ध्षर्म-निरूपण क्षमता एवं धर्म सम्बन्धी निकृष्ट शान-गरिमा के 
कारण (इसकी ) कीति गाई हैं। कननड़ भाषा के व्याकरण शास्त्री क्रेशिराज, नाथ- 
वर्म और भट्ठाकलंक आदि ने अपने व्याकरण-सूद्दों के उदाहरण के रूप में पॉन्‍न की 
कविता में से आवश्यक पद्यभागों को उद्धृत किया है। पॉन्न ने स्वयं अपने काव्य 
को प्रशंसा यों कहकर की है कि पण्डित और मूर्ख दोनों इनके काव्य की स्तुति समान 
रूप से करते हैं। श्रीमान मुगत्ी जी ने अपने “साहित्य के इतिहास” (पृ० संख्या 06) 
में लिखा है कि पॉन्‍न कवि के शान्ति पुराण को एक श्रेष्ठ कृति कहकर प्रशंसा करने 
बाले या तो पण्डित ही होंगे या मूर्ख ही होंगे । परन्तु साहित्य रसास्वादन करने वालों 
के लिए इसमें कुछ भी नहीं मिलेगा । 


श्म्न 


जैनियों का पवित्र क्षेत्र शवणमेंल्ठुगेल; इस क्षेत्र में एक छोटा टीला; इस टीले 
पर एक प्रस्तर खण्ड; इस प्रस्तर खण्ड पर प्रकृति के प्रकोप का सामना करके भी 
हजारों साल से पांच अक्षर अमिट हैं। वे अक्षर हैं “श्री कवि रत्न” ! लोग कहते हैं 
कि इन अक्षरों को प्रस्तर खण्ड पर उत्कीर्ण करने वाले स्वयं रन्‍न ही थे । यह श्रुत्रि: 

' परम्परागत सत्य है। उनका बाल्यकालीन शिक्षण भी यहीं हुआ था--ऐसी अतीति 
है । सम्भवत: बालक रत्नने अपने बालपन की चंचलता को तुप्त करने के लिए स्वमं 
अपने इन नामाक्षरों को उत्कीर्ण किया होवा। कन्‍्लड़ भाषा के ल्ाहित्योपासकों के 
लिए रन्‍्न के ये स्वहस्ताक्ष र देखकर भ्रम से ही सही; रोमांच हो जाता है । . कन्नड़ 

, के इस रत्नवय में अन्तिम रत्त यह कवि रन्‍्न नाम से भी अन्वर्ण है अर्थात्‌ यह ताम 

“रन्न” इनके विदय में अन्वर्थ है। यह सब दृष्टियों से अनर्थ कि रहल, ही है। . 

 “र्नवय” कहकर अभिड्ित कहने वाले भी सर्वप्रथम यही हैं - ह 

* कविजनदॉकू सलज्य ०३ ० 


परविषमेे सेंयकद पंपनुं केलिकनू. ०, 7.४५ ० हाई 


का केजिगेड जिन ० वदीपकरंपिंगरोछर रा, | 
ऋषियों के आस्ताय (कुल या सभूह ) में जैन घर्म को उच्योतित करने वाल पम्प, 
रब्य ओष्ठ रत्न-त्रय के रूप में असिद्ध हुए । इन्हें छोड़ दूसरा कौन है? शेष कवियों की 
'. बात रहते दें; ऐसा सहाकणि रन्त॑ बिना संकीच अपने प्रशंसा क्यो आप करे ? इस. 
आत्मं-अ्रशंसा में यह कवि पम्पं-वीन्‍्न दोनों से आगे बढ़ा हुआ है--- . | 
*_ रत्न परीक्षकतां गृति 
“ रत्न परीक्षकननेन्दु फंणिपतिय फणा 
_ रत्नसुर्म रत्नन कृति ह 
| रत्नमुर्म पे परीक्षिपंगरप्टेंद गे ?” 

: अर्थात्‌ कवि रत्न पूछते हैं :--- 

“मैं एक रत्न परीक्षक जौहरी हँ--ऐसा मानकर शेषताय के फर्णिमणि की, 
और मैं कांव्य विमर्शक ह्--ऐसा समझकर कवि रन्‍्न के केव्यरत्त की परीक्षा करने 
के लिए क्‍या तुम्हें आठउ-आठ छातियाँ हैं? यानी जौहरी के नाते नागफण-मणि की 
परीक्षा और विमर्शक के नाते रन्‍न की कृति की विमर्शा करने का क्या तुम्हें इतना 
साहस है ?” 

“बहुरत्ता वसुन्धरा” बह एक लोकोंक्सि है। कवि रन्‍्न कहता है कि इस 
कहावत की मिटा दो । यदि कोई रत्न है तो “इस लोक में केबल एक ही रत्न” है 
और वह है कवि रन्‍त । इतना ही नहीं उनका साहस तो देखिए :--- 

“आरातीय कबोश्वर 

राएं भुन्नाते रिल्‍ल; वाग्देविय भ॑ 

डारद मुद्रेयनोंडेंदं 

.. सारस्वतमेंनिप कवितेयोत्र्‌ कवि रत्में ॥ 

अर्थात्‌--पहले किसी कवि से .बन नहीं सका; कंति रन्‍्न ले अपनी रसवान्‌ कविता 
द्वारा सारस्वत क्षेत्र में उत्कृष्ट काव्य-कृतियों से बाग्देवी के भण्डार का ताला तोड़कर. 
उनकी सम्पूर्ण सारस्वत सम्पत्ति हस्तगत कर ली | तात्पर्य यह कि अब वाग्देवी का 
सारा भ्ष्छार कवि रन्‍्त का हो गया और वह भण्हार रिक्त हो बगा । 

रसंभावों की अनुभूति से परिपृर्ण कबि रन्‍न नई देशी शैली में कांध्य-सजता 
करने में बड़े दक्ष हैं। इस सुजन-कार्य में वह दूसरे च्ुर्मुख (ब्रह्म ) ही हैं। स्वयं 

. उन्होंने अपने ही मुँह से अपनी बड़ाई की है, तो भी यह बढ़ाई केवल बड़ाई तहीं, उनके 
कृतिरेत्व इस बढ़ाई के लिए सर्वेथा योग्य हैं । उनकी कृतियों को पढ़ने के पश्चात्‌ हमें 

' प्रतीत होता हैं कि वे चास्तव में इस प्रशंसा के थोंग्य अवश्य हैं (उन्होंने जो अपनी 

कृतियों पर अप्रशंसा के वाक्य कहें हैं और गये के साथ कहें हैं, वे सर्वेथा उचित हैं.। 

८ ऊन कृतियों को पढ़कर पाठक तृप्त और सन्तुष्ट हो जाता है। ह 
. /' 'कंदिः रत के कार्यों से अजित पुराण' और शवायुद्ध मा साहसभीम विजय --- 

मे दो सम्पूर्ण ग्रन्थ तंथां '“रन्त कत्द” नामक निर्यन्टु (कीश) के कुछ पद मात्र उपसंद्त 


: है। “अकसर चरिते?, व्यरशुराम जरिंत'! इस दो ग्रन्‍्थों को भी लिखा हैं--ऐसा . 


:-सरर्य केबि अतसरते हैं। कुछ पंच्कितों का यह अनुनान हे कि “पंदाबुदू” ही “चर स्वर... धर 


कई 


जरित' हो सकता हैं। पण्डितों की यह भी. कल्फ्ता है कि “परशुराम चरित” कवि: 
'फहन्‍्त के आश्रयदाता और उसके अभिभावक “समरपरशुराथ” के नाम से विश्यात . 
घावुंडराय से सम्बन्धित अन्य ली हो सकता है । वैसे इनके सम्बन्ध में निश्चित हूप से 
कोई राम्र देना कठिन है। हे 
रमन ने अपने काव्यों में अपने बारे में सभी बातें आमूलाग्र बतलायी हैं। उनका 
जन्म वेंक्ुगुलिनाडु के मुदु्वोत्टृ्ठु अवबा मुधोल्‌ में ई० सन्‌ 449 के सौस्‍्य संवत्सर से 
हुआ । उनकी माता का नाम ज़ब्बलब्बें ओर पिता का जिनवल्लभेन्द्र था । दृढ़बाहु, 
रेचणज, मारय्या ये तीव उनके सहोदर भाई थे। इस कवि की दो पत्निर्मा -जक्कि, 
शान्ति थीं। बहुत समय तक इनकी कोई सनन्‍्तान नहीं हुई; वार्धक्य की समीपवर्ती 
अवस्था में इनके एक लड़का और लड़की---इस तरह दो सन्‍्तानें हुईं । उन्होंने अपने 
बेटे का नाम अपने अभिभावक चावुंडराय की स्मृति में “राय” रखा; और बेटी का 
नाम अपनी अभिभाविका अत्तिमब्ब के स्मरण में अत्तिमब्बें रखा । इस कवि ने श्रवण- 
बेंढगे।क में अजितसेनाचार्य नामक गुरु के पास विद्याध्ययन किया। कन्नड़ और संस्कृत 
भाषाओं में तब तक के सुप्रसिद्ध सभी ग्रन्थों का इन्होंने अध्ययन किया होगा । उसके 
परचातू--- 
“मॉदलॉक सावंतरिनिनि 
सुदितोदितनागि मण्डलेश्वरनिन्द । 
भ्युदय पर नेंनिसिच क्रियि 
नुदय परंपरेयर्नोयूदि द॑ कवि रनन्‍्नं 


अर्थात्‌ “पहले सामन्‍्त, राजा और मण्डलेश्वरों में थोड़ी बहुत प्रगति करते हुए अन्त 
में चक्रवर्ती के द्वारा सम्पूर्ण अभ्युदय को प्राप्त किया । यह इस कवि की प्रगति का 
क्रसिक विकास है। बहुत करके इनके आश्रयदाता अत्तिमब्बं और चावुंडराय आदि के 
द्वारा प्रगति की सीढ़ी पर चढ़ता हुआ अन्त में चालुक्म चक्रवर्ती तैलप और उसका पुत्र 
सत्याश्षय --- इनके आश्रय में उच्चतम स्तर तक पहुँच गया होगा। चक्रवर्ती ने इन्हें 
“क्रवि चक्रवर्ती” के बिरुद से विभूषित कर छत्र, चामर, हाथी आदि देकर गौरवान्वित 
किया । 

कवि रन्‍न की उपलब्ध कृतियों में "अजित पुराण” प्रथम है। उन्होंने ई० 
सन्‌ 993 में इसकी रचना की । नाम से ही थह स्पष्ट होता है कि यह दूसरे तीर्थकर 
“अजित” की पृण्यकथा है। यह (चम्पू काव्य) बारह आश्वासों में समाप्त होता है और 
इसमें अन्य जैन-पुराणों में दिखने वाली भवावलि की गड़बढ़ नहीं है। “अजित” के 
पूर्व जन्मों में से केवल एक के बारे में इसमें कुछ उल्लेख है । पेन कवि के “शान्ति 
पूराण” की हज़ार प्रतियाँ तैयार करवाकर दान करने वाली “दानचिन्तामणि” अत्ति- 
मब्बें ने ही कवि रन्‍्न की अभिभाविका बती रहकर उनसे “अजित पुराण” लिखबाया। 
कवि ने अपने इस चम्पू काव्य में असिभब्बें का पूरा इतिहास विस्तार के साथ लिखा 
है। उनकी दानशीलता आदि गुणों की भूरि-भूरिं प्रशंसा कौ है। उस देवी के नाम 
को अजरामर कर दिया है + रतन कवि से काव्य खिसवाने वाली यह देंवी अवश्य ही . 
अंभितन्दत की पात्र हैं। इस. काव्य के विषय में स्वयं कवि ने "कांव्यरत्न' जो कहा . 
है वह भी सही है । पुराणों में बह तिलकप्राय है। इससे कवि ने कुछ सामिक, स्ति- 
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वेशों का हुतयर्पशी चित श्री पस्तुत किया हैं। अजित तीर्थंकर जनकर परिनिंदकमत 
. करते हैं और तपस्थों करने के लिए चल पड़तें हैं। उनके. अले जाते ही अयोध्या नगरी 
ऐसी लगने लगती है जैसा विवाह के जद बॉस्ॉलियों को जिंदा करने पंर घर लगने 
लगता है । अम्तेःपुर की स्तियाँ सिसकियाँ भरती हुई रोने लगती हैं :--...| - 

“आजीर्नेर॑पिद दुष्कृत 

सावुदुयड़ ! नर्डेयिमोडनसुंगछदपमा 

देव॑ बल्लिदरनेंगर्गं मं 
अर्थात्- हमने कौन-सा कुकर्म किया ? चलो, हम सब एक साथ प्राण-त्थाग करें। वे 
ही हमारे स्वामी, हमारे प्राणवल्लभ हैं; कैसे जानें कि ये ऐसे होंगे ।--कहकर एक 
रोती है तो इसरी-- 

“कहे सिरिगन्नडियं मं 

गठ्ठपसंदंनमेवुदक्क काललतिगेंयं 

कहें तोडेंदु कण्णें कज्जल 

विल्ासबिन्नेवु्देम्मं वेगय्दपेंचो” 
कहती है कि रत्नजटित आरसी को निकाल फेंक दो; मांगलिक सजावट के समसस्‍्ती 
प्रसाधन सामग्री की अब मेरे लिए क्या आवश्यकता है ? बहित, मेरे पैरों में लगी 
मेहंदी आदि को तथा लाक्षा' रस को पोंछ डालो, इन आँखों के लिए अंजन की क्या ' 
आवश्यकता है ? यह सारी विलास-सामश्री अब किसलिए---इसी तरह दूसरी, तीसरी 
आदि भी अपनी-अपनी प्रसाधन सामग्री की निन्‍दा करती हुई इधर-उधर बिखेर देती 
हैं। अपनी दासियों को बुलाकर--- 

“'बिडिमिन्दी वरराज हंसेंग&निस्नी राज कीरंगर्ठ 

बिडिमिन्ती मृगपोतकंगल्ठेनियं कॉण्डेस्दु कांतावदॉल्ड 

जिडिसी बाचिप बीणेंयं तिसरियं कॉव्टलेन्द्र अल्लंगियं 

कुडिमे गेंय्दपेंमामिवक्केंमगिदिन्नेल्लमे गेंय्वुदो 
तात्पयें यह कि-- “इन राजहंसों को तथा इन कीरकोकिलों को पिजड़ों से निकालकर 
उड़ा दो; इन हरिण शावकों को ले जाकर बनभ्रान्तों में छोड़ दो; इन वीणा आदि 
वा्द्यों को तज्ञ विद्वानों को बुलाकर उन्हें दे दो ; इन्हें रघंकर हम क्‍या करेंगी ?--- 
यों कहकर सबका त्याण करती हुई, . दास-दासियों को बुलाकर उनके श्रति अब तंक 
के व्यवहार में हुए अपराधों के लिए क्षत्रा माँगती हुई, अपने सारे जिलास-स्थान लता- 
वितासों, चन्दन-दुर्मों, अशोक-वृक्षों, सहकार-तमालों को देख वे उनसे कहती हैं । . 

विंयोगमादुर्देभय निमर (अब हसारा परस्पर वियोग हुआ) और सिसक-सिसक रोती 

हैं। स्वामी को याद कर-करके बार-बार सिसक पड़ती हैं । 

“पिरिल्दु पुष्यदें पतियं.... 

परमेश्वर पढ़ेंदु नित्तनावनुअविसु 

ेल्‍ त्तिरलेंग्दें पढेंदेविलल.. 

; . तरायवाय्वेंमगदोन्‍्दु विधिवशर्दि' 5 
, अतलब यह कि “पूर्व सुकृत के अताप्र से आप जैसे स्वामी को हमने प्रति रूप में पाया; 


का 


... परुतु जिसे पाया उसका भोग करने का सौभाग्य हमें प्राप्त तहीं हुआ | विधि के: , 
. प्रत्मप से. यह विरह प्राप्स हुआ.। इस विरह के का रण--- * १३5. 
'. 2. . छनेंग्म सलसें शूब्य॑... 
नौंजिल्लद राजमन्दिरं शुब्यमयो 
ध्यानगरं शुन्पंभखिक्रा - 
स्थान छुन्यं जिलोकसण्डन तिछका 
अर्थात-- "तीनीं लोकों के तिलक समान है अजित महाराज, आपनी जनुपस्थिति के 
' कारण हम लोगों का मन शुत्य है; यह राजमहल शुन्य है। यह अयोध्या नगरी, - 
राजास्थात सब कुछ शून्य हो गया है ।” इस स्त्रियों को सर्वेत्र सुना-सूना ही लग रहा 
है। के सब उत्मत्तावस्था में बौराबी हुई “गृणनिधि कहाँ ? भुर्वन पूजित कहाँ .? 
कर जाकनदन करती हुई राज-प्रासाद की सीढ़ियों से उत्तरकर बाहर भा रही हैं। 
काव्य के इस प्रसंग में करणरस उमड़कर छजकता है $ 
अजित तीर्थंकर के समसामयिक चक्रवर्ती सार की कथा भी प्ररिशिष्ट के रूप 
में इस पुराण में सम्मिलित हो गई है। यह.कथा बहुत ही माभिक है | चक्रवर्ती सगर 
के साठ हजार पुत्र हैं। राजा को इन पुत्रों पर अपार प्रेम है | इन पुत्रों के प्रति इस 
व्यामोह को दूर करने के लिए कवि रन्‍त मे जिस बोजना की कल्पना की है वह बहुत 
ही हृदयंगम है। एक बार सगर के साठ हजार पुत्रों ने एक साथ आकर पिता से 
कहा, “हमें कोई काम सौंपो ।” तब राजा ने उनसे कहा, “तुम लोग खाओ, पियो 
कर आराम से रहो ।” पर बेटों ने नहीं माना । उन लोगों ने कहा, “हमारे ये भुज- 
बाहु ब्यर्थ ही अपयश के पात्र क्‍यों बनें ?” अन्त में राजा ने आज्ञा दी, “पुत्रों ! कैलास 
पर्वेत पर भरतचक्रि ने अनेक रत्न-प्रतिमाओं को बनवाकर रखा है । बे मानवों को 
दिखें नहीं--इस तरह उन प्रतिमाओं की रक्षा का प्रबन्ध करो ।” राजाज्ञा को महा- 
प्रसाद मानकर सब बच्छे चले गये । सगर को श्ानोदय कराने के निमिस जनम-जनस 
से पैदा होते रहने बाले उनके मित्र जेतन ने, मणिकेतु दृष्टि-विधोरण का रूप धारण 
कर भगीरय को छोड़ शेष साठ हजार पुषररं को मुत्यु के अधीन कर दिया । उसके 
पश्चात्‌ ब्राह्मण का वेष धारण कर राजा के महल के पास पहुँचकर धाड़ें मार-भार- 
कर रोने लगा । उससे इस दुःख का कारण पूछने पर उसने बताया--“हे राजा ! 
कई देवताओं की सनौती मानने के पश्चात्‌ प्राप्त मेरर एकमात्र पुत्र मृत्युदेव यम के' 
वज्ञाचात के कारण नहीं रहा, अतः अब मुझे या तो मृत्यु की ही शरण में जाना है 
या आपकी शरण में आना है । इसलिए मैं, आपके पास आया हूँ । इस ब्राह्मण की ये 
बातें सुनकर राजा करें भी तो क्‍या करें ? मरे हुए को जिलाना क्या सम्भव हैं? 
इसलिए पुरोहित की युक्तिपूर्ण सलाह के अनुसार राजा ने इस कपट-व्रेषधारी ब्राह्मण 
से कहा--हे विप्र ! एक ऐसे घर से, जहाँ मृत्यु का परिचय तक न हुआ हो, पयाल. 
और आंग लाओ तो तुम्हारे बच्चे को जिलाऊँगा (” यह कंपटी ब्राह्मण थों एक चक्कर 
'काटकर लौटा और कहा, “ऐसा कोई घर नहीं मिला ३” तब उन्होंने संमझायां मृत्यु 
एक अनिवार्य सत्य है । 
“आरारं नूंग्रिदनि 
हलासरं नें।जेंदनिल्ल ? स्िवे!ड़िदनि 


स्‍्लारारं  घुर्माननव , ४ ८ 
ह , .....लारेक लिंक समूह यसरोज ँ ह न्‍ 
, अर्थात्‌ 'ब्रसराज़ की कृपा किस पर नहीं हुई है? उतने किस-किसको स्वाहा नहीं 
किया ? उसके ढ़ाढ़ों ने किसेलकेसको नहीं चबामा है? ' किस-किस के स्वाद को नहीं 
चला है ? देव, मानत, ताटके, सिपेक प्राणियों में किसे उसने छोड़ा ?/८-भादि-आदि 
बातों का उपदेश उस कपटी आह्यांण को दिया और भेजा | . ह 
*मतपठह जयपटहं , 
जितास्निधूमं जयध्बजं, जनकरुणा 
रुति जयमंवलस्तियेंनें 
कृतान्त राजंगें राज्य चिहनमिदल्ते ? 
--तात्पर्य यह कि. “मृतक के प्रति बजाग्रे आने वाले वाद्य यमराज के विजय वाद्यघोष 
हैं; चित्ताधूम उसकी विजय बेजयन्सी है; मृतक के संगे-सम्बन्धियों का और लोगों का 
शदन उसंकी जय-जग्रकार है; ये ही बेमराज के राज्य-चिल्ल हैं । 
सगर के इन उपदेशों को सुनकर वह कपटी ब्राह्मण अश्न करने लगा---/ई 
निन्‍त पेलूद धर्मेमिदेनेंनगेंयी  निमगुमुंटो ?--.“यह जो तुमने बतलाया वह धर्म केवल 
मेरे ही लिए है या तुम्हारे लिए भी लागू होता है ?” राजा ने हँसते हुए उत्तर दिया, ., 
“पॉनगदु सुन्तं--“मेरे लिए यह .पहले ।” अर्थात्‌ जिस घ्मं का उपदेश मैंने तुम्हें 
दिया वह मेरे लिए पहले है; सभी मृत्युप्नर्मा हैं । इसे सुनते ही उस कपटी ब्राह्मण ने 
कहा कि "तुम्हारे साठ हजार पुत्र भी मर गए! । ठीक इसी समय पर भगीरणष भी आये 
और .पिता को यह हृदय-विदारक समाचार कह सुनाया । इस समाचार को सुनकर 
वहाँ उपस्थित सभी कांप उठे-। रनिवास से रोती हुई सभी र्त्रियाँ वहाँ पहुँची । समर 
राजा की रानियों ने अपने स्वामी से प्रार्थना.की कि अपने मरे हुए पुत्रों को यभराज 
से छूड़ा लाबें। सभी पुत्र-वधुएँ रोती हुई कतार में खड़ी हो गईं। इस तरह शोक- 
सागर की लहरें चारों ओर से उठकर सगर को थपेड़ें मारने लगीं। इतनी थपेड़ें 
खाकर भी सगर विचलित नहीं हुए। इस परिस्थिति में सगर ने “मौन सर्वार्थ 
साधन का अनुसरण किया | बिल्कुल मौत और शान्त बने रहे । उसी समय सांसा- 
रिक बन्त्ननों को तोड़कर वे विरक्‍्त हुए और बेटे भगीरथ को राज्य सौंपकर तपस्या 
करने चले गए । यहू सम्पूर्ण कथाभाम एक बहुत ही माभिक रसघट्ट है ! 
कबि रन्‍्न का वैराग्य-वर्णन अदभुत है ॥ समूचे कन्नड़ साहित्य में ऐसा वर्णन 
बहुत अपूर्य है । कवि की आत्मा का 'यह रुदन इस प्रसंभ में घनीभूत हो गया है.। इस 
भाग के पद्मों को कोई पाठक पढ़ें,तो यह विरकत हुए बिना नहीं रहेगा । 
“मंतिगेंद , जीव धर्मा 
मृतम॑ सेव्रिसदर्धमम॑ सेविसि दु 
मेंसिगिल्िदी जबनेंम्ब र॒ 
ह सि तिम्ब दैवक्क पोगि पाहस्वडुब | 
अर्थात्‌ --'है जीव ! तुस धर्मामृत का सेवन ने करके मतिहीन होकर, अधर्म में प्रदत्त 
हो दुशति को आप्त कर; दूँढ़-बीनकर खाने वाले यमराज की आाहुति जन जाते हो 
तन | हक प | 


“ऐँनितेनितु कक्तिद अवम दा के 
नेंनेंदप्ं ? यॉलितरेनितु भगद बन्धुयहछ सी. * - 
सेंनेंदपे ? बेनितेसिले|डल की 
ज नेंरेंदर्पे थेलें जीव ? नीनें पेक्नपवर्णोत्ववें ?” | द 
अर्थात्‌--/है जीव ! तुम बीते हुए कितने जन्म-जन्मान्तरों को याद करते हो ? कितने. 
: जन्म-जस्मान्तरों के वन्धु-बान्यवों का स्मरण करते हो ? कितने शरीरों को स्मृतिफ्टल 
में लाते हो ? क्या यह सम्भव है ? तुम ही कहो |” , 
“एऐँनितं कक्‍्कुछगुदिदपें ? 
एऐंनितं कककठछग्रक्व ल्वप ? जीकनें नी 
नेंनितं मत्मल मरुगुवें ? 
ऐंनितं संसार देंकमें तिर॑नें तिरिवे ?” 
भाव यह कि---“हे जीव ! तुम अपने में कितना उबलोगे ? कितना रोबोगे ? कितना 
दुःख करोगे ? कितनी बार इस संसार में जन्म-मरण का चक्कर काटते रहोगे ?” 
“कडेंयिल्लद संसारद 
कडेंगाणव्र बगेवेंयप्पो्डेन्नुक्तिगेंडड 
बडु; जीव, निन्‍न काल 
पिडिवेंम्‌ धर्ममनें मगुल्में बल्विडिविडिया”' 
कहने का तात्पयं यह कि “इस अनन्त संसार से पार पाना हो तो मेरी बात सुनो; हे 
जीव ! तुम्हारे पाँव पड़ता हूँ; धर्म-मागें को ही दृढ़ता के साथ ग्रहण करो फिर से ।” 
इस संसार में, जन्म-मरण में कोई सुख प्राप्त नहीं होता । “असारमी संसार“ 
(यह संसार निस्सार है) । 
“अंगजन सुखद साभ्रा 
ज्यंगल् शरीर मानसाग्रंतुक दुः 
खंगढेनें मात्पुवर्दारि 
पिंगुवेनिस्ल्‍नगें जिनन चरणं शरणं” 
इसका तात्पयं यह कि “कामदेव के जो सुख साम्राज्य हैं वे सभी सुख-भोग की साम- 
ग्रियाँ शरीर और मन को दुःख ही देने के कारण बनते हैं। इसलिए मैं इनका त्याग 
करता हूँ । भगवान के चरण ही शरण हैं जो उद्धार कर भवसागर के पार उतारने में 
पदु हैं। मेरे लिए भगवान के चरण ही शरण हैं।” 
कवि की यह अन्तश्वेतता कितनी सुसंस्कृत है ? कवि की वेदता कितनी गहरी 
है। वेदना-प्रसूत कृति का प्रभाव पाठकों के मत पर परिणामकारी क्यों न' होगा ? 
कवि की यह अन्तश्चेतना सहृदय पाठकों को अपना वशवर्ती बना लेती है । 
रन कवि की कविता-सामथ्य बहुत अद्भुत है, तो भी कवि पम्प के “आदि 
पुराण” के साथ रन्‍्न के “अजित पुराण” जी तुलना करते हैं तो हमें आदि पुराण की 
भव्यता अजित पुराण में नहीं दीखती । . न 
अब रन्न के “गदाय्ुद्ध/ के सम्बन्ध में कुछ विचार करें । मह कृति “ऋृतिरत्न” 
के नाम से अभिष्टित होकर ख्यात है । यद्यपि कवि ने कहों इस बात का उल्लेख नहीं 
किया है तो भी सब तरह से यह पम्प भारत की अनुकृति- है। वह “विकमार्जुन विजय . 


कु >> पर ली, ' नफे 


.. है तो' बह “साहलं भौंग विजय है । यहाँ छर्जुन ताथक हैं तो यहाँ तायक भीम है। 
कंति परम्ष ते अरिकेसरी को अर्जन के साथ समीकरण कर “झमेस्ते भारत” को लिखा 
वहाँ सरयाध्रेम के साथ अभिन्‍नता' स्थोपित कर एके और "समस्त भद्गयुद्ध का 
'. सजन किया बयां है | पम्प भारत में अर्जुन प्रंधांन हैं तो वह अ्रधाचता यहाँ भीम को 
. प्राप्त है। वहाँ अरिकेंसरी का इतिहास है तो यहाँ विस्तार के साथ सत्याश्वय का 
इसिहास' वणित हैं। इस काव्य में कवि ने स्वतस्त्रता से काम लेकर भीम की. वंश- 
परभपरा का समीकरण सत्याश्रय की वंश-परम्परा से करने जाकर इस प्रयत्न में थोड़ा- 
बहुत विकार कान्य-वस्तु में पैदा कर दिया है.। अपनी राजभकित की मस्ती से, ऐसा 
लगता है कि कवि कुछ हद तक होश ख्रो' बैठा है । यहाँ कवि की सन्तुलन शक्ति डाँवाँ- 
डॉल हो गई है। रन्‍्न ने केवल विक्रमाजुंन विजय का अनुकरण ही नहीं किया है, 
बल्कि पूर्णतया उसका अध्ययन कर हृदयंगर कर लिया है । उस काज्य के तेरहयें 
आश्वांस में गदासौंप्तिक पर्वों. की कथावस्तु का काव्यभाग कवि को बहुत ही अच्छा 
लगा है। उस अंश को लेकर कवि ने समग्र काव्य की रचना के लिए प्रेरणा पाई है । 
जिस समय रल्‍्त ने काव्य-रचना का आरम्भ किया तब उनके अन्तश्चक्षु के सामने 
पम्प-भारत के पद और पद्-बन्ध नाचते हुए-से लगते हैं । इनका कवि ने अपनी कृति में 
उपयोग भी किया है। एक स्थान पर तो कवि ने पम्प के काव्यांश को ज्यों का त्यों 
अपने काव्य में सम्मिलित कर लिया है। यह कोई आएचये की बात नहीं कि बदि 
पाठक को ऐसा लगे कि रन्न ने कृति चौर्य किया है । परन्तु गम्भीर अध्ययन करने 
पर कवि रन्न की महत्ता, उनकी(कर्तु त्व-शक्ति) रचभा-सामथ्यं, उनकी महती प्रतिभा, 
काव्योचित एवं समयोचित प्रसंगोदृभावना की शक्ति आदि का परिचय मिलता हैं । 
रन्न संस्कृत के “येणी संहार” नाटक से और महाकवि भास के “ऊरुभंग नाटक से 
भी पर्याप्त मात्रा में प्रभावित हुए हैं और इनसे प्रेरणा भी पाई है । इन नाटकों की 
प्रसंगोद्भावना रचना की भाव-भव्यता की छाया को हम “गदायुद्ध” में देख सकते 
हैं, तो भी रन्‍न के यश और उनके औन्‍्नत्य को कोई धक्का नहीं । 
गदायुद्ध का सार केवल मात्र गदापवें और सौप्तिक पर्वों की कथा है | तो भी 
रनन्‍न का कहना है कि इसमें समूचे महाभारत की कथा आई हैं। वे कहते हैं--- 
ऑकपेंक्कु नोडें भारत 
देक्यण कर्थेयेललमी गदायुद्ध दंत 
तोलठकौण्डिशेन, सिहा 
वत्येकन क्रददितरिपिदं कवि रत |, 
--यहे कथन टींक है। कवि भारत की प्रमुख सब घटताओं का स्मरण पाठकों, को 
करा देंता है। इसका सुझ्य माध्यम उसकी नाट्कीय शैली है। मदायुद्ध काव्य होने पर 
भी उसके वोखट-ूघेरे) में एक नाटक सम्ाविष्ट है। हो सकता है कि रन्‍्न ने उसे 
' नाटक के ही रुप में प्रस्तुत करना चाहा हो । जैंसे महाकवि मिल्टन ने अपने “पैराडाइज 
ख़ास्ट” को नाटक ही के रूप में लिखना चाहकर भी किसी अज्ञात कारण से उसे काव्य 
. के ही रूप में प्रस्तुत किया है। रन्न ने भी सम्भवतः ऐसा ही किया होया । गदायुद्ध 
: में प्रस्तुत भावपुर्ण सम्भावण शेली, माटकीय प्रेंसग आदि कन्‍्नड़ के और अन्य किसी 
काव्य में अनुपलब्ध विद्वषक का.पाज भी इस नाटकीय काव्य में दिखाई पड़ते हैं। 


: इसीलिए स्व० श्री बो० एम० श्रीकंटस्या जी ने इस मैंधोयुद्ध काव्य के पूरे पाँच सौ... 
. छिहत्तर पदों का नि्ोड़ एक सौ लैंतालीस प्चों में बिल्कुल कम हेरफर के साथ शक - . 
' अद्भुत दुःखास्ते धाटक के रूप में परिवर्तित कर भ्रस्तुत किया है। इस नांटकोॉयता के . 
सुजत से रत का स्थान सर्वप्रथम है । इसी कंदरण से रन्‍न को पम्प कवि से भी अधिक 
श्रेय प्राप्त हैं । | 
गदायुद्ध का नाबक भीम है, प्रतिनायक दुर्योधन । कवि पम्प के कर्ण. की तरह 
रत का दुर्योधन पाठकों की दया और प्रेम का पात्र बना हुआ है। भारत-युद्ध का 
' ऑन्तिम दिन; दुर्मोधन संजय के साथ .युद्ध-कोत्र में प्रवेश करता है । अपनी सेना के 
बोराधिवीर सब वहाँ मरे पड़े हैं। प्रत्येक मृत बीर को देखता है तो उनका हृदय दुःख- . 
भार से फटा जाता है। आँखें भर आती हैं, अनजाने ही रोना आता है ।+ हृदय फूट 
पड़ता है । उनमें जब वह कर्ण ओर दुःशासच को देखता है तब वेदना बढ़ती है और 
दुःख असीम हो जाता है। दुर्योधन कोई बहुत सज्जन शिरोमणि नहीं है, तो भी कवि 
रन्न ने. उसके चरित्र को जैसा चित्रित किया है उसे पढ़कर हुदबंधम कर लेने पर 
हमारा हुंदय लुटा-सा रह जाता है। मरघट जैसे लगने वाले उस रणक्षेत्र में जब 
भरे पड़ें अभिमन्यु के मृत कलेवर को देखता है तबः उसी दम उस बीर बालक का 
पौरुषपूर्ण व्यक्तित्व उनकी आँखों के सामने प्रत्यक्ष होतः है । उस समय सुयोधन को इस 
बात का भान भी नहीं होता कि वह अपने बैरी का बेटा हैं। तुरन्त मुँह से निकल 
पड़ता है--“निल्न पेंत्तल्ल मॉलेंबेत्तलें ? बीर जननि बेंसरं पेंतछ/---यानी "तुम्हें जन्म 
देने वाली स्त्री केवल स्तनों वाली स्त्री मात्र नहीं, उसने “वीर जननि” के नाम को ही 
जन्म दिया ।” उस वीर पुत्र को जन्म देने वाली बीर जननी का स्मरण करके अभि- 
मन्यु की प्रशंसा करता है; उनकी वह प्रशंसा उस वीर के प्रति भक्त में परिणत 
होती है; तव सुयोधन उनके प्रति कहता है :-- 
“असम बल भवद्विक्रम 
मसंलवं पारगे' निन्‍ननानितं प्रा 
थिसुय्वें नभिमन्यु |! निज सा 
हसेकदेशानुम रणममगक्क ग्रडा” 
कि--हे अद्वितीय पराक्रमी अभिमन्यु ! किसी दूसरे में तुम्हारे पराक्रम जैसा पराक्रम 
देखना असम्भव है। तुमसे मेरी इतनी ही प्रार्थना हैं-- तुम्हारे साहस का एक अंश 
भुत्यु जो है वह मुझे भी मिले |---यपह कहकर उसे प्रणाम करता है | यही उदास सनो- 
: भाव उस अवसर पर भी हमें दुर्योधन के व्यक्तित्व में अनुभूत होता है जब अश्वत्यांमा 
उप-याण्डवों के मिरों को काटकर लाते हैं। मरण-संकट में पड़े दुर्वोधव के मन को 
खुश करने के उद्देश्य से अश्वस्यामा रात के अँधेरे में पाण्डजों का बध्ष करने जाकर 
देखे समझे बिन उप-पाण्डवों के सिरों को (अँधेरे में) काटकर ले आते हैं ।. उन सिरों 
को देखते ही वैरिवंश के निःशेष होने की वजह से प्रसन्‍न न होकर पश्चाताप करते 
हुए (दुर्योधन ) कहते हैं--- "परसश्ञानिये, विवेकविकल्लरवोछू बालर तलेंयनरिदु तन्दयों ! 
- वॉरकॉ्डदू निनमें पातक बालद्ध---भतलब यह कि "हे चरमशानी अश्वेत्थासत ! 
तुमने केवल अज्ञानियों का-सा काम किया है। इस बच्चों के सिर काटकर खाये । 
केवल बच्चों का । अकारण ही पंच महापातकों में से एक महापततक सिंशुहत्या भी - 


.. है जिसके शुमः गाज कने 4” दुर्वोधन के ऐसे लोकोशर मुंजी के ऋषरुण रन की कृति सें 
. विसंशेकों की दृष्टि से वह बहुत ऊँचा बने गया है। यह दुर्योधन के चरित्र का एक 


पहलू है तो एक दूसरा भी पहलू उनके ल्रित्र का है। वह. “साहस शत है और 
' “छलदंक प्रेल्ल---जिंदी योदा)” भी है । अपनों के लिए आँसू बहाते हुए भी वैरियों 


' ” के प्रति आगे-बबूला होता है। जब वह युद्धभुसि में चलते हुए जा रहा है तब उनके 


बुद्ध माता-पिता उनकी खोज में जाकर उन्हें पाकर उपदेश देते हैं, पिता उनसे कहते 


है :-- 
“वमसुतनिबुकेधर्नेंमगिन्नुमॉडंजडु, कन्‍्द, सन्धियं 
» समगॉठ्िसल्कें संजयननट्टू में, भीसनॉढाद बद्ध वे 
शमनुद्ति, नोडदिर्‌ सुत सहोदर दुःखमनींवुदर्धरा 
ज्यमबवर्गण्ण .! काल्विडिदु बेडुवेनन्धपितं सुपुत्रन 
कि “बेटा ! युधिष्ठिर अब भी हमारी बातों को मान्यता देते हैं। सो हे पुत्र ! तुम 
उनसे सन्धि कर लेना स्वीकार कर लो । अश्ली मैं .पाण्डवों के पास सन्धि-सन्धान के 
लिए संजय को भेज देता हूँ । अब इस बात का स्मरण छोड़ दो कि तुम्हारे बेटे और 
जाई पंचत्व को प्राप्त कर गये । भैया ! यह तुभ्हारा अन्धा बाप तुम्हारे पैरों पड़कर 
प्राथना कर रहा है कि उन्हें (पाण्डवों को) आधा राज्य दें दो ।/--फ़िर माता भी 
कहती है :-- | " 
“समर व्यापारं मा ह 
ण्दु मगने निज शिविरदत्त' विजयंगेंयू, स 
त्त म्गंदिर, सत्तर, नी 
नेंमगुल्धक्वोरडें साल्वुदवर्रेनि तन्दपेंब ? 
कि---“युद्ध समाप्त कर. अब तुम अपने शिविर में लौटो । जो मेरे बेटे मरे सो गए । 
उन्हें फिर जिलाकर लौठाया नहीं जा सकता । यदि कम से कम तुम अकेले ही बच 
रहो तो वही हमारे लिए पर्याप्त है ।/--यों कहती हुई माँ रोने लगती है । “वीरशत 
जनती” के नास से प्रख्यात ग्रान्धारी अब “दुःख शत जननी” हुई है। परन्तु कौरव 
(दुर्योधन) की जो वेदना है उसे उनका हुंदय ही जानता है । अपने साथ जस्मे'सो के 
तो मर गए हैं। उधर युविष्ठिर ने यह प्रतिशा की है. कि अपने भादयों में से एक भी' 
मरा वो अम्नि सें प्रवेश करूँगा । युधिष्ठर के आ्रातु-प्रेम ने कौरव के हृदय को प्रभावित 
कर रखा है। इसलिए वह अपने माता-पिता से कहता है---“वाल्टवॉनेम्बंन्नव्टियासेय 
विसुडिमेन्नव रादुदनायदियें ने ? अर्थात्‌--“ मेरे जीवित रहने की आशा छोड़ दीजिए, 
जॉपकी यह आशा व्यर्ष है; जो दशा अपने लोगों की हुई है. उसे ही मैं भी. प्राप्त 
करूँगा ।“---यों कहते हुए उनका हृदय ज्वालामुखी की तरह फट पड़ता है, और उस 
आवेध में उनके मुँह से लावे की तरह ये बातें निकल पढ़ती हैं :-- 
. “साथिसुर्वे फल्युझनि 
साधघिसुर्वे पबंनसुतन बसिर हा क 
भा ! दुःश्यासन ! -तेंग्ेवें. थे 
- | खाधिसि निर्दोधि यमजनोॉल पुदुवाढूतें ” 
: शासंमे हैं किं-“+होव कर्ण, बढ़ले में अर्जुव की आंहुति लेकर हुंस्हें प्राप्त करता; हाय 


दुःशासय, भीस का पेंट चीरकर तुमको प्राप्त करूँगा | थो इत दोनों की आहति इस 
, संभररिन से देकर निदोधी मुधिष्ठिर के साथ रहकर जीवनयापन करूँगा ।--यों 
* माता-पिता से कह देता है। असहा दुःख की बेदना से परिपूर्ण उस महापुरुषे के हृदय... 
में 'उत्पन्त होने वाली इस धर्मबुंद्धि को तों देखिए :-- | 
| “आम्मगनें निमगें धर्मज 
नेम्मनल्‍लनें ? बढ्िक्क नीमुं तामुं 
निम्माँद नेपंडुगिडदें सु 
खम्मुन्निन तेंरदें बाल्म॒वुदिन्‌ विडिमेन्न 
दुर्योधन कहता है---“क्या केक्‍्ल मैं ही आपका पुत्र हूँ, युक्षिष्ठिर आपका बेटा नहीं ? 
(युघ्विष्ठिर भी तो आपका बेटा है) आप लोग आपस में मिलकर (खुशी से) सुखी रहें 
मेरी आशा छोड़ दें । मेरी आशा छोड़ दें ।” 
यह कवि रन्न के द्वारा चित्रित कौरवेश्वर का चित्र है। रन्‍न की क्षति में 
कौरव का व्यक्तित्व वीर और करुण रसों का संगम स्थान है। उस अभिमान धन का 
हुठ हमारे दिलों को अपने वशबर्ती बना लेता है| उसका श्रातृ-प्रेम और मित्रवात्सल्य 
देखकर, उसके दृह़निश्चय से उसे डिगराना असम्भव जानकर माता-पिता सलाह देते हैं 
कि भीष्म के पास जाकर उनसे विचार-विमर्श करे और पश्चात्‌ आगे के कामे के 
विषय में निश्चय करे। दुर्योधन स्वीकार कर लेता है। वह भीष्म के पास जाता है। 
पास आये हुए पौत्र को अकेले, बिना राजोचित ठाट के देखकर भीष्म-पितामह का 
हृदय द्रतित हो जाता है । वे कहते हैं-- 
“घवक् गजेन्द्रमुं धवक्क चामरमुं धवद्वातपत्रभु 
धबत विलोचनोत्यल वधूजन बेंरसब्टदिकतर्ट 
धवल्ठिसें कीतियि धवक्वमंगत्ठ गेयदिनॉप्पि बर्ष कौ 
रव धवल्ंगें देसिपनें बर्षवोलॉवर्न बर्षुदादुदें ?--- 
कि--“श्वेत हस्ती, सफेद चामर, श्वेत-छत्र, आऋन्ति-युक्त चमकदार नेत्रोंवाली अंगनाएँ, 
--इन सबके साथ आठों दिशाओं को अपनी धवल कीति से प्रतिध्वमित' करने वाले 
मंगल गीतों के श्रुति-मधुर संगीत के साथ आने वाले धवल यश कौरव को अब इस 
तरह अकेले आला पड़ा ?”-..-भीष्म पितामह की दर्देभरी यह कसक हमारे हृदयों 
को भी आन्दोलित कर देती है | यहाँ इस पद्म में “प्वल” शब्द की कई बार आवृत्ति 
ने एक मासिक वातावरण का सृजन कर दिया है। अपने पौत्र की पितामह इतनी 
प्रशंसा करके, जिद्दी लड़के को सही रास्ते पर खाने के लिए प्रयत्न करने वाले एक 
बुजुगे की तरह, कौरवेश को सन्धि कर लेने को सलाह देते हैं। कौरव पितामह की , 
यह बात सुनकर चौंक पड़ते हैं, और कहते हैं---'सम रदॉल्ेनगज्ज, पेल्िमावुदु कर्ज ?” 
है पितामह ! रण में अब मुझे करना क्या है उसे बताइए । सन्धि की बात छोड़ 
दीजिए ।” 
“मेलकिरिकनेन्दु बगेंदिरें ? 
चल किरिदवं पांड्युतरेकी नेंठनिदु पा 
व्वनेंलवेंसरयं दिवप सुत ...* 
* कॉलिसिद नेलनॉडर्न म्तें पुदुवाछदपेंनें ?” 
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कहने का शातपय यहू कि--- “क्या अप्प समझते हैं कि मैं राज्य के लिए लड़ रहा हूँ? 
भहों, में अपने हुढ के लिए लड़ता हूँ । पास्कवों के साथ. मिजा हुआ यह राज्य मेरे लिए 


:' अमशोत के समाच है.। सूर्य-पुञ्न (कर्ण) को मरवाते वाली इस उजाड़ भूमि को फिर से 


- बॉटकर- राज्य करू ? --आप नहीं रहे, द्रोण नहीं रहें, कर्ण और दुःशासन नहीं रहे । 
किसके साथ रहुकर. मैं राज्य करूं ? किसे अपना वैभव दिखाकर सल्तुष्ट होऊ ?” 
यों कहकर पितामाह का मुंह बन्द करा देता है। वैश्॑म्पायन सरोवर के पास वह दिन 
बिताकर दूसरे दिन आने वाले परशुराम से मिले; और युद्ध चालू करने की सलाह 
. भीष्म पितामंह कोरव को देते हैं। कौरव ने इस बात को स्वीकार तो कर लिया, 
'परन्तु बार-बार सन्धि के बारे में कहते सुनकर उन्हें असह्य वेदना होने लगी । तब 
अपने-आपसे कहते हैं--- 
“अरियर्‌ पांडवररॉक 
विरोध्तमं बिंसुटु संधियं माडुयुदें 
म्बर नुडियं केल्ल्कें 
न्देर्‌डं किविगल्ठुमनेंनगें बिदि माडिदने ? 
कि पाण्डव शत्र्‌ हैं, उसके साथ बैर छोड़कर सन्धि कर लेने के लिए बार-बार कहने 
वालों की बातें सुनने ही के लिए अभागे विधि ने मेरे कान बनाये हैं ?”--ऐसा सोच- 
कर स्वयं अपने ऊपर ही उन्हें एक तरह की जुमुप्सा का भाव उत्पन्न होता है । बड़ों 
की बात मानकर सरोवर में छिप तो गया, परन्तु भीम की लत्नकार भरी बातें सुनते 
ही “नीरॉक्गिर्दुम्‌ बेमतंतुरण पताक --पाली में रहकर भी क्रोध-तप्त सर्पकेतु दुर्योधन 
स्वेदसिक्त हो गया । “रसेंयं कालाप्रिरुद्न पॉरमडुवर्ते” अर्थात्‌--प्रलयकाल का रुद्र भू- 
गर्भ को भेदकर जैसे बाहर निकलता है उसी तरह कौरव पानी से बाहर निकलकर 
भीम से लड़ते-लड़ते मर जाता है। रन्‍्न ने पम्प रचित उसी (चरम इलोक) चरम गीत 
को अपनी कृति में उपयोग किया है । 
“नुडिदुदनेंय्दें तुत्तचुवियेम्दुनिनं नुडिदं. बल चल॑ 
बिडिदुदनेय्दें मु पिडिदुद॑ पिडिदं ससें पूण्द पूण्कें ने 
पंडें ले स्तेंगे नडंदनकूकरदं बछकदें तन्‍नॉडल पड 
ल्वड्विनमष्मुगुंददें.. दलेनभिसानघन सुयोधने” 
अर्थात्‌ -- “एक बार जो बात कही आखिरी दम तक उससे विचलित नहीं हुए । अन्तिम 
: धबास तक अपने ही हठ को साधा । अपने प्रणं॑ पर जब तक॑ हो सर्का अड़ा रहा और 
उसी को चलाया । जब तक जिया तब तक निर्भय होकर जिया । किसी से कभी डरा 
नहीं । सुंयोधन वास्तव में कितना बड़ा स्वाधिसानी रहा !--सम्भवतः रेल्त ने पम्प . 
के इस पथ को उनके (पंम्प के) दुर्योधन से भी अधिक अपने (रमन के) दुर्योधन के लिए 
अधिक उपयुक्त एवं सेंग्रत भाना होगा । इस चरम गीत की समाप्ति के साथ सूर्यास्त 
और कुरुवंश-सूवें सुबोधन--दोनों अस्तंगत हुएइ---यहू कहकर इससे अब कुरु-बंश पर 
. औघेरे के छा जाने की सूचना देकर कौरव को समादुत किया हैं । 
कौरव को, कबि के द्वारा जो प्रंशस्ति मिली उसे पढ़कर कोई भी यह सवाल 
. .. कर सकता है कि कदि रन अपने आश्ववदाता को कहीं भूल तो नहीं सये ? या उत्के! 
' ब्ॉति अन्याग तो महीं किया ? ऐसा जहीं, रत्न ने लिख “साहस भीम-विजन 3 अपले 


लाल डर 
हे आजेपंदाता सत्याक्षय को भीम के चरित्र में संमन्दित कर “समस्त गदाथुद्ध/ को अहे 


- ' लिख हें हैं। इसलिए भीम का पात्र भी अंत्यन्त उज्ज्वल है। अनेक रूपी में चिशित 


अषदी का चंरिंत्र भींस के पृत्र का पोषण करने में प्रेरक है। विद्ृषक द्ीपेढ़ी को 


, सेस्वोधित कर कहतो है--“देवासुर बुद्धककों करग॑ बात डायर डाकिनिट यावी--७ 


देवासुर संग्राम के पूर्व शक्ति देवी को पूजा के उपयुनत आवश्यक सामग्री हाभ में लिये 
खड़ी पिशाजचिनी हो ।--और 
“कुरुकुलमं नु गिरे हू 
स्नरेंबरुम नु गलिपँ कुरुपतियुमनी 
ऐरडनेय हिडिवेयनें 
स्मरस रक्‍्कसियनेंल्लि तन्‍्दनो मिलने ?” 
जागे कहता है--तुमने समस्त कौर्व वंश को ही स्वाहा कर लिया; अब बच रहे 
दुर्ोधन को भी निगलने के लिए तैयार हो रही हो । तुम दूसरी हिडिम्बि हो; तुम 
जैसी राक्षसी को हमारे महाराज लाये कहाँ से !”--यों उनकी परिहास करवा है । 
उनकी इस हास्योक्ति में सत्य का बीज भी निहित है। द्रौपदी भीम को प्रचोदित 
करती हुई कहती है, कहने का ढंग तो देखिए--- 
इरिवबेंडंग देव परमेश्वर साहस भीम निन्‍नॉकछा 
रिरिदु वर्दुकुबर॒निजमुजोग्र गदापरिघ प्रहारदि 
परिवंरियागि पॉण्मुबैणनागि, मरुक्ूगृुणि सागि युद्धदॉक 
कुरिदरियागि बिल्धृदरिबलंगढ्ें पेछवें निन्‍्न बीरम॑ं” 


वह कहती है--“काटने का अपना ही ढंग है; हे स्वामी परमेश्वर, साहस भीम, तुमसे 
लड़कर युद्ध में कौन जीत सकता है ? कौन जो सकता है ? तुम्हारी भुजा के आभूषण 
गदा के द्वारा कटकर पड़ी हुई भेड़-बकरियों की तरह मरी पड़ी इस शत्रुसेना के युद्धाओं 
के सूजे पड़े ये शव पिशात्रों का आहार बने हैं--क्या यह सब तुम्हारी वीरता के 
परिचायक नहीं ? और आगे कहती है-- 
“ऑडलॉडमें यस्वियेंरडु 
कँडलिप्पृवु केंडद कसवरं जसमर्दारे 
. कैंडवे|]डलॉडमयनंन्दु 
केंडदॉमडेंसगें मारुगुडुवुदिरिव बेंडंगा'' * 
कि--“शरीर और ऐश्वर्य--ये दोनों बिगड़ जाने बाले ही तो हैं । बिना बिगड़े रहने 
वाला सोना केवल कौति है। इसलिए बिगड़ने वाले आभूषण देकर हमेशा बिना जिभ- 
डुसे वाले आशूषण को खरीदना च्हिए । इतना ही नहीं, आगे--- 
“मणि क़नक॑ वस्तु विभ 
' बणंयक्कं कॉट्_ पेंण्डिरॉल्चरें ? गंडर 
गुणमन मेरेंबुदु शस्त्र शक य 
। वज्षर्म निन्‍न॑तें मेंरेद्रिय बेंडंग हा 
कहती है कि---है भीम ! (इरिव बेंडंग) हीरा, सोना, जाभृषण जादि - देने मोत्र से 


रे पा १  ई3 
. पत्थियाँ खुश सही होती हैं । जो स्दे है. उसे अपने गुणों का प्रदरं्शश करना चाहिए | 


:.. जुद्धारी तरह शर-बिड्धनय्ण दिखाना चाहिए । सत्र परिनरयाँ चुंश होती हैं।” 


3, द्रौपदी की इन बातों को सुनकर भीम उत्तर देता है। इस उत्तर देने के ढंग 
: को तो देखिए---../#॥# | 
ह  “नींबर्नि पुत्रिये पद 
..._, . मान सनूभव्तानू; चले कूडिरें सं 
.. धग्नमरिलृपरोल्ेन्तन 
लानिल संयोगमुरिपदिकरमें पर्गेयं' 
भीम कहता है--“तुम अग्नि-पुत्री हो और मैं वायु-पुत्र हूँ । यदि हम जिद पकड़ें तो 
सन्धि-सन्धान होंगे कैसे ? अग्नि और बायु दोनों मिलकर शत्रुओं को, भस्म ही न कर 
देंगे ?'-देखिए ये बातें कितनी पैनी हैं। “रन्ल ने स्रीस को अपनी ऊँचाई से नीचे 
नहीं उतारा, और दुर्वोधन कोऊ पर उठाकर उनके चरित्र को उज्ज्वल बनाया है।--- 
यह बात स्व० श्री जी ने अपनी कृति कन्नड़-कैपिंडि (सं० 2, पृष्ठ 599) में कही है । 
यह अत्यन्त महत्त्व का वक्तव्य है । 
गदायुद्ध को आदि से अन्त तक पढ़ने के बाद कवि /रन्‍न की यह बात. कि “मैंने 
सरस्वती के भण्डार के ताले की सील-मुहर तोड़ दी है” सत्य साबित होती है । 


पघम्प-सुश के अन्य कवि 


, आशुंडराय--अवण बलुगॉक में गेःम्मटेश्वर की मूर्ति को खड़ा कर अपनी 


कीति को अमर करने वाले बाबुंडराथ गंग राजा रायमल्ल (ई० सन्‌ 974-984) के 
अनन्‍्त्री व सेनानायक बने रहकर अपने पराक्रम के कारण “समर परशुराम”, 
“बीरमाताँड, “प्रतिपक्ष राक्षस” आदि बिरुदावली से विभूषित प्रसिद्ध-पुरुष थे । अपने 
ओदार्य गुण से राजा का प्रिय पात्र बनकर “राय” और प्रजा के प्रीतिपात्र होकर 
“अंण्णा” नामक विरुदावली से समादृत होकर प्रसिद्ध हो गये थे । कन्नड़ साहित्य के 
/रत्नश्नय”' में से एक कवि रन्‍न के आश्रयदाता व पोषक रहे । दसवीं सदी के अन्य 
कवियों की तरह ये कवि, कलि (योद्धा) दोनों थे । “वड्डाराधने” के उपलब्ध होने 
के चावुंडराय का “त्रिषष्टि लक्षण महापुराण” ही कन्नड में सर्वप्रथम गद्यकाव्य के रूप 
में प्रसिद्ध था । अब प्रथम गद्य-काव्य के रूप में वह विख्यात न रहते पर भी उसका 


महत्व कम नहीं है । कन्नड के गद्य-साहित्य के इतिहास में चावुंडराय के इस प्रसिद्ध' 


काव्य को पर्याप्त मात्रा में प्रतिष्ठा मिलनी ही चाहिए । 

“त्रिषष्टि लक्षण पुराण” या “चार्युडराय पुराण” जैनियों में परम पूज्य माने 
जाने वाले तीथंकरों, चक्रवरतियों आदि तिरसठ शलाका, पुरुषों की कथा है। संस्कृत में 
जिनसेन, युणभद्र इन दोनों के द्वारा लिखित “महा पुराण” के आधार पर लिखा यह 
ग्रन्थ जैनियों के लिए परम-पवित्र एवं पूज्य ग्रन्थ है । कवि धर्म के साथ काव्य धर्म को 
भी समन्वित कर प्रस्तुत करने के प्रयत्न में बहुत हृ्‌द तक सफल हुए हैं। उनकी कृति 
में यत्र-तत्र चमकने वाले काव्य-गुणों को देखकर उनकी प्रशंसा किये बिना नहीं रह 
सकते । पारिभाषिक शब्दावली के साथ संस्कृत समास पदों की बहुलता के होते हुए 
भी गद्य की धारा बहुत ही सरल होकर बही है। अपनी कृति के लिए जो वस्तु चुनी 
वह जागम सम्बन्धी होने के कारण कवि बँधा हुआ है, कवि उस आगम सम्बन्धी वस्तु 
का उपयोग करने में वांछित स्वतन्त्रता नहीं ले सकता है । इसलिए सीघा अपने लक्ष्य 
तक पहुँचने की ही दृष्टि से आगे बढ़ा है, और उस लक्ष्य तक पहुँचने में वह सफल भी 
हुआ है । , 
2. साश्मवर्मा प्रथम--“गद्य कवीनां निकषं वदल्ति” गर्म ही कवियों की शक्ति 
का परिचायक स्पशे-प्रस्तर है। इस खराद पर ठीक उत्तरे, तभी कवि की महानता 
है। महाकवि बाणभट्ट ने मद्य का चरमोत्कर्ष अपनी रचना “कादम्बरी” में दर्शाया । 
उनकी क्ृत्ति “कादम्बरी” के बाद जिस किसी ने सद्चय लिखा बह “बाणोच्छिष्ट” हुआ। 
इसीलिए कहा गया “बाणोच्कछिष्टं जगत्सव” । इस क्ृति को कन्नड में प्रस्तुत करने को 
' श्लेय सागवर्मा को है। संस्कृत के एक गद्य-काव्य को कन्नड में चम्पू काव्य के रूप में 
प्रस्तुत करने वालों में ये सर्वप्रथम व्यक्ति हैं। इन्हीं के अनुकरण में नेमिचन्द्र, देवि 


4 


कणि, चौण्डरस आदियों ने एक साहित्यिक विधान का ही विकास किया है । इस . 


साहित्यिकों की पंक्ति में सामग्रिक दृष्टि से एवं मोग्यता की दृष्टि से भी नायवर्मा 
अग्रगण्प है । 


57 


कर्नाटक कावम्बरी, छन्दोम्बुधि, भाषाभूणण, काव्यावलोकन वस्तुकोश--ये 
पाँच कृतियाँ वागवर्मा की मानी जाती हैं। इस पाँचों को ताग्रवर्मा ने ही लिखा है ? 
था प्रथन्न दो कृतियों के कर्ता एक ताग्रवर्मा और शेष कृतियों के कर्ता दूसरा नागवर्मा 
है ? पहली और दूसरी कृतियों के अलावा. बाकी कृतियों की रचना जिनसे हुई, क्या ये 
“तीन नागवर्मा अस्तित्व में हैं ?--इन और ऐसे प्रश्नों को लेकर काफी चर्चा हो चुकी 
है । इस चर्चा में न पड़कर अहुमत से स्वीकृत प्रथम दो कृतियों--कर्नाटक कादम्बरी 
एवं उन्दोम्बुधि के कर्ता नांगवर्मा प्रथम है--इसी को स्वीकार कर लेंगे। नागवर्मा 
कवि पम्प की तरह वेंगिदेश के वेंगिपु्ा के निवासी कौण्डिन्य गोत्रोत्पन्त वेंण्णमय्या- 
पोछकब्बें नामक ब्राह्मण दम्पति के ज्येष्ठ पुत्र होकर जन्मे । यह बात छन्दोबुधि के 
पदों से ही स्पष्ट हो जाती है। “कविराज, बुधाब्जवन कंछहंस, कन्दकन्दर्प, नेंगकतें 
गोज--ये सब उनकी बिरुदावली है । 
नामवर्सा की “उल्दोम्बुधि” कल्तड का सर्वप्रथम उन्दःशास्त्र है। भगवान्‌ 
शंकर ने उमा को छन्द:शास्त्र सिखाया। इस कारण से नागवर्मा ने भी अपनी पत्नी 
को उपदेश दिया--ऐसा प्रतीत होता है । 
“अदनवतियक्करं चौ 
पदि गीत्तिक एछे तिवदियुत्साहं व 
ट्पदियक्करिक करं चें 
ल्वोदविद छन्‍्दोवतंसमब्जदक्ाक्षी !” 

अर्थात्‌--“हे कमलनेत्री ! मदनवति, अंक्कर, चौपदि, गीतिका, एढेँ, त्रिपदी, उत्साह, 
'घट॒पदि, अककरिका --ये असाधारण उन्द हैं ।” अपनी पत्नी को इन छन्दों के लक्षण 
समझाने के लिए जो पद्य-रचना उन्होंने की वे ही पद्य लक्ष्योदाहरण भी हैं। सारांश 
यह कि लक्ष्य-लक्षण दोनों एक ही पद में समाविष्ट हैं। काव्य रचना की इस शैली 
के कारण कृति संग्रह रूप में है, कलेबर विस्तृत नहीं हुआ है। ग्रन्थ के छोटे कलेबर 
में कृतिकर्ता का उद्िष्टाथथ पूर्णतया व्यक्त और स्पष्ट है। इस कृति की प्रशंसा किये 
बिना नहीं रह सकते । परन्तु हमें छन्दःशास्त्र जैसे नीरस विषय को, अपनी पत्नी को 
समझाने वाले कवि की रसिकता एवं उस कवि-पत्नी की सहृदयता तथा शान्त- 
मनोवृत्ति देखकर आश्चर्यचकित होना पड़ता है । 

....नागवर्मा की रसिकता, कल्पना शक्ति, कलाकौशल और ऊँची प्रतिभा--इतको 
देखना हो तो हमें उनकी “कर्नाटक कादम्बरी” में देखना चाहिए । पम्प और रब्न 
की तरह यह भी कवि और थोड़ा दोनों रहे होंगे---ऐसा प्रतीत होता है । कवि ने यह 
भी बताया है कि राजा भोज ने इनकी कृति को देखकर उसकी बड़ी प्रशंसा की और 
इस प्रशंसा में ककछिंग, कम्भोज और बाहलीक देशों के उत्तम घोड़े देकर पुरस्कृत किया, 
उनकी यह बात “बीर सिरियक्कों भुजासियें नागवर्मना अर्थात्‌ नागवर्मा के भुजरूपी 
तलवार को वीरश्ी ही प्राप्त हो । तात्पर्य यह कि कवि तागवर्मा रणीत्साही भी रहे-- 
इस बात का झोतन इस उक्ति से होता है। “विक्रमार्जुन विजय” या “साहस भीम 
विजय” की तरह विस्तृत इतिहास के इतिवृत्त को बताने का भ्रयत्न “कर्नाटक कादस्बरी” 
में नहीं हुआ है, तो भी इन पिछली कृतियों के ही मार्ग का अनुसरण कादस्तरीकार ने 
किया है--ऐसा भान होता है । तागवर्मा ने भी पम्प और रन्‍्न की तरह अपने कथानायके 
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' अन्द्रापीड के साथ अपने आश्रेयदाता चन्द्रराज की तुलना करके अथवा दोनों में सभी" 
करण करके काव्य रचना की है । परन्तु आश्रयदाता चद्धराज और कथानावक चल्द्रा- 
पीड---इन दोनों में कितनी और कौन-कौन सी समानताएँ या असमानताएँ हैं---इनका 
पता लगाने के लिए कोई साधन सामग्री उपलब्ध नहीं है । 

नागवर्मा ने बाणभट्ट की 'कादम्बरी' का संग्रह कर भाषान्तर करने में उद्युक्त हुआ 
हैं । परन्तु वह केवल अनुवादक नहीं, बल्कि बड़े ही प्रतिभावान्‌ कवि हैं । पाठकों को 
थका देने वाले जो वर्णना भाग मूल संस्कृत कादम्बरी में हैं उसे अपनी पाण्डित्य-प्रतिभा 
के प्रखर तेज की आँच में जमी हुई मूल-प्रन्थ कर्ता बाणभट्ट की उस विद्वत्ता को पिघला- 
कर सरस काव्यधारा को बहा दिया है। मूल में कथावस्तु की अपेक्षा वर्णन भाग 
अधिक है; परन्तु नागवर्मा में उस बर्णन के साथ कथावस्तु का समुचित रीति से 
संमत्वय किया गया है और कथा को आगे बढ़ाया गया है । 

एक बृहत्‌ कथा में अवान्तर कथा का ताना-बाना बुनकर संकुल बनाया है 
नागवर्मा ने । पण्डिताऊपन से भरे इस कथाकानन में पाठक भटककर चक्कर काटते 
रह जाय तो कोई अचरज की बात नहीं । नागवर्मा ने कादम्बरीकार के वर्णना- 
संकुलित जटिलतापूर्ण भंवर जाल को बहुत कुछ सुलझाया है तो भी पाठक जाल में 
फेसकर भटकेगा ही-- यह अनिवार्य है। फिर भी, पाठक को इस भटकने में घाटा 
उठाना नहीं पड़ेगा । इस भटकन में जिस आकर्षक सौन्दर्य की अनुभूति पाठक को होगी 
वह अन्यत्र दुलंभ है । कंसी नागरिकता, कैसा नय-विनय, कितनी समृद्ध संस्कृति, कैसी 
कोमल भावना, कितना सुन्दर व्यवहार, कैसा मधुर स्नेह--ऐसा वातावरण पाठक 
अन्यत्र नहीं पा सकेगा । इस तरह के स्वणिम दृश्य को कन्‍्नड साहित्य में प्रस्तुत करने 
का श्रेय नागवर्मा को है; इसके लिए वे अभिनन्दनीय हैं । ऐसी कृति को पाकर हम 
भी धन्य हैं । 

काव्य के नाम से ही यह स्पप्ट है कि इस कथा की नायिका कादम्बरी है। 
यह व्यक्तिवाची नाम इस कथा की नायिका के विषय में अन्वर्थ है--ऐसी मोहक 
रूपिणी गन्धवे कन्या है, यह कादम्बरी । इसकी कथावस्तु चन्द्रांश सम्भुत राजकुमार 
चन्द्रापीड का कादम्बरी के स्राथ का प्रेम-व्यापार है। इस प्रणयधारा के समानान्तर 
में ऋषिकुमार पुण्डरीक और अप्सर कन्या महाश्वेता के प्रणय की धारा बहती आयी 
है जो चन्द्रापीड-कादम्बरी की प्रणय गाथा से भी अधिक मनोहारी है। महाश्बेता 
पर मोहित पुण्डरीक विरहतप्त होकर असह्य वेदना का अनुभव करता है, और वेदना 
की पराकाष्ठा में चन्द्र को शाप देकर पंचत्व को प्राप्त होता है। इस शाप से चन्द्र 
चन्द्रापीड के रूप में अवतरित होकर कादम्बरी पर मोहित हो जाता है। उसके साथ 
विवाहबन्धन में बन्प्तित होने के पहले अपने प्रिय मित्र वैशस्पायन के मरने का समाचार 
पाकर शरीर त्याग करता है । फिर शूद्रक राजा के रूप में जन्म लेता है। शापमुक्त 
होने के बाद चन्द्रापीड के शरीर में प्रविष्ट होकर कादम्बरी को- प्राप्त करता है। 
पुण्डरीक भी चन्द्र के शाप से ग्रस्त होकर चन्द्रापीड के मित्र वैशंपायन के रूप में जन्म 
लेता है और पूर्वजन्म संस्कार के बल महाश्वेता से प्रेम करने लगता है। महाएवेता 
इन्हें पर-पुर्॒ष समझकर शाप देती है। इसके फलस्वरूप तोते का ज॑न्म लेता है। फिर 
पुण्डरीक के रूप में जन्म पाकर महाश्वेता से विषाह करता है। यह मोटे तौर पर 
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कादम्मरी की कथा का ढाँचा है, या कहिए रेखाचित्रु। भूमि और आकाश को मिलाने 
वाले सेतुबन्ध की तरह यह कथा स्त्री-पुरुषों को दिव्य प्रेम का मोहक रूप से दिग्दर्शन 
कराती है। यह प्रेम प्रथम तो वासना के रूप में, फिर विरह की आँच में तपकर 
जन्मान्तरों के चक्‍कर में घूम-फिरकर, प्रथम जन्य वासना की प्रखरता से मुक्त होकर 
अन्त में परिशुद्ध-स्वर्ण की तरह पवित्र-प्रेम का रूप धर लेता है | तीन जन्मों के चक्कर 
में लग सकने की कालावध्ि के समाप्त होने तक अपने-अपने प्रियतमों की प्रतीक्षा बड़ी 
निष्ठा के साथ इन कन्याओं ने भी की, अपनी तपस्या की महिमा से एवं प्रेम से अपने- 
अपने प्रियतमों की इष्टा्थ-सिद्धि के लिए कारण बसकर अपनी तपस्या में सिद्धि भी 
प्राप्त कर लेती है । 
कादस्बरी का कथानक राजा शूद्रक के दरबार के वर्णेन से आरम्भ होता है । 

, स्त्री-खुख पराझमुख होकर राजा एक सुन्दर-प्रभात में अपने राजास्थान में विराजमान 
थे। तब एक प्रतिहारी दरबार में उपस्थित होकर विनीत भाव से निवेदन करने 
लगा-- 

“जनताधीश्वर बिन्तपं॑ त्रिदशलोकक्केरुतिर्दा त्रिशं 

कु नराधीशन लक्षिम शक्रन महा हुंकार्राद ब्िल्धृदछँम 

बिनेंगं विश्वुत दक्षिणापथदिनॉर्वक कन्‍्तें चंडालें द 

शेनतात्पयेदें राजकीर सहित बंदिदेपत्ठ बामिलॉल्ड'" 
अर्थात्‌--राजाधिराज से निवेदन है--कि स्वर्गारोहण करने वाले महाराज त्रिशंकु की ' 
इन्द्र के हुंकार से नीचे गिरने वाली भाग्य लक्ष्मी की तरह लगने बाली एक मातग कन्या 
दक्षिणापथ से दर्शनार्थ द्वार पर प्रतीक्षा में है। राजा की आज्ञा पाकर वह मातंग- 
कन्या आस्थान में प्रवेश करती है । उसके सौन्दर्य को देखकर सभी सभासद दंग रह 
' जाते हैं। उस चण्डाल कन्या के मोहक सौन्दय को देखकर उसकी सृष्टि क रने बाले ब्रह्मा 
की हँसी उड़ाते हुए राजा कहता है यह सृष्टिकर्ता का “दुविवेक' है---कहता है-- 


“इंदनरिवें कमलभवं 
मोदलॉल मातंगियेन्दु तां मुटूटदें सा 
डिदनक्कु , कय्योत्ग सु 


टू दौडिन्तग्यक्तिसि तोकुमं लावण्यं ?” 
तात्परय यह कि “ब्रह्मा ने इस क्रत्या को चण्डाल समक्षकर अपने हाथ से स्पर्श किये 
बिना ही बनाया होगा । यदि ब्रह्मा का हस्त-स्पर्श हुआ होता तो सौन्दर्य का ऐसा 
लिखना सम्भव नहीं हुआ होता । उस मातंग कन्या के साथ एक चण्डाल का बालक भी 
था जिसके हाथ में राजकीर युक्त एक सोने का पिजड़ा था । उन्होंने यह बताया कि यह 
कीर (तोता) सकल शास्त्रों में पारंगत है, इतना ही नहीं---- 
“वनिर्तेवरॉलविन कलहंद 
मुनिसुगढ्॑ तित्ठिपुवर्डेयॉकछ॒ति चतुर ता 
, नैनिसिदु वैशपा 
* यन नेनिपुदु पेंसरॉली शुक भुवतपती'' न्‍ 
अर्थात्‌--महाराज ” कन्याओं के प्रणय-कलह-जन्य क्रोध का निवारण करने में अतिचतुर 
. इस राजकीर का ताम बैशंपाभन है। इतना कहकर जब उसने पिजड़े का द्वार खोला 
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शो सोते ने अपने दायें पैर को उठाकर राजा को प्रणाम किया तथा उसने अस्खलित 
काणी से कहा--- ेल्‍ ] 

“वीरखीर विमुक्ता । 

हारं भवदरिवधूस्तनद्वितयं क 

ण्णीरि भिन्देंदेंगिचिं 

दोरंतिरें बन्दु चरिसुतयमं तपमं”' 
भावार्थ यह कि---“हे वीराधिवीर राजा ! तुम्हारी शत्रु-स्त्रियों के स्तनद्य मुक्ताहार 
विहीन होकर अश्र्‌-स्नान कर, हृदयाग्मि से तपकर तपोरत है।” यह बात सुन 
राजा चकित हो गया । मातंग कन्या को आराम करने की आज्ञा देकर उस तोते के 
रूप. में रहने बाले वैशंपायन-कीर को भहारानियों के महल में भेजकर राजा ने सभा को 
विसंजित किया। स्नान ओर भोजन के बाद विश्रान्त हुआ | आराम के पश्चात्‌ उस 
तोते को लाने की आज्ञा पहरेदार को दी। उस द्वार-पालिका ने राजा के आदेश के 
अनुसार तोते को राजा के सामने पेश किया। तब राजा ने तोते से पूछा--“तुमने 
रानीवास में क्या-क्या आस्वादन किया ?” तोते ने जवाब दिया---“महा राज ! मैंने क्या- 
क्या नहीं खाया ?--- 

“कछ कण्ठ लोचनच्छवि 

विद्धासमं तछँद नीलपाटल जम्बू 

फक्र मधुररसमनींटिदें 

निन्ठेश पिरिदक्किताय मन तमिविनेंगं । 
तोते ने बताया--महाराज ! कोयल की चक्षु-कान्ति के समरान 'लाल रंग से मिश्रित 
कृष्ण वर्णयुक्त जामुन के मधुर रस का आस्वादन कर अधा गया । 

“हरिविदक्वित मदगज कु 

भरक़्त सिक्‍ताद्ं मोक्तिक प्रकरदवोल्‌ 

करमेंसेंव दाडिमी छीबी 

जराजियं तंगेंदु रसबनास्वादिसिदें ।” 
अर्थात्‌-- “सिह के द्वारा विदारित हस्तिकुम्भ रक्त से सिक्‍त मोती की तरह रहने वाले 
चमकते हुए अनार के बीजों को चुगकर उनका रसास्वादन किया ।” 

“आदत्तामक॒क फढ्ठा 

स्वादनेयि तृप्ति देव गल्ठपुत्तिरलें ? 

आदत्तमृतं देविय 

रादरदि तम्म कंय्योल्टूडिदरन्नं ।” ! 
सारांश यह कि--“आँवले के फल का आस्वादन कर तुप्त हुआ । हे प्रभो ! अधिक क्या 
कहूँ ? महारानी ने अपने हाथों मुझे खिलाया, सो अमृत बन गया ।”---यों कहा । 

तोते की इन बातों को सुनकर राजा मुग्ध हो गया । राजा ने बड़ी उत्सुकता 
से उस तोते का सारा बृत्तान्त पूछा; आद्योपान्त तोते ने अपना सारा करुण वृत्तान्त 
कह सुनाया । 
नामवर्मा ने अपने काव्य की कथावस्तु को कथा के पात्रों के ही द्वारा कहलवा- 

कर आगे बढ़ाया है। तोता अपनी करुण कहानी यों सुनाता है। वह कहता है कि 


6 - 


“उंसंका जन्म विस्य में हुआ, जन्मते ही माता का देहान्त हुआ; बूढ़े पिता कौ दैंखरैख में 
बढ़ने' लगा । इंस अवस्था में वृद्ध पिता किसी व्याघ का शिकार होकर दिवंगत हुआ | 
ईश्वर की. कृपा से बचकर बह जाबालि ऋषि कें आश्रम में पहुँचा । आश्रमवासी 
अन्य ऋषियों के पूछने पर मह॒पि जाबाली ने उस तोते के पूर्ब-जन्मों का वृत्तांत बताया | 
--इसी प्रसंग पर चद्रापीड का वृत्तान्त भी आता है। उज्जयनी के राजकुमार चन्द्रा- 
पीड अपने दिग्विजय के सिलसिले में आखेट खेलते हुए इन्द्रायुध भामक अपने घोड़े पर 
सवार होकर किल्तर युग्म का पीछा करता है । इससे वह थकक्कर पानी की खोज 
करते हुए अच्छोद सरोवर के पास पहुँचता है । वहाँ उन्हें ऐसा लगा मानो वहाँ की 
ठंडी हवा उनका आह्वान कर रही है। कवि उसका वर्णन थों करता है :--- 

“कुमुद रजंग्ॉव्ठ पॉरेंदु, वाः:कणजालमनंातु कौडें वि 

श्रमिसि तरंगमालिकगव्ठलू कलहंस निनाद बंधत्रम 

दध्रभर रवंगलोतद्ध बेरसि मारुतनोय्यनें बंदु तीडिद 

तत मर्दोसिंदप्पिकोण्ड करंवंतेंवाला मनुजेन्द्र चन्द्रनं |” 
अर्थात्‌-- “कुमुद पुष्पों के पराग से युक्त, सीकरपूर्ण, सरोबर के तरंगों में आरम्भ कर 
सुगन्धित शीतल मन्द हवा कलहंस निनाद और श्रमरों की झंकृति से युक्त होकर 
बहने लगी“--और आगे सुनिए-- हवा जिस दिशा से बह रही थी वहीं बह दिव्य सरो- 
बर है, उसकी दिव्यता--- 

“ऐँलें तारागं हरं॑ कण्णिडें करमिदुदन्तल्तु रुद्राडहासं 

जलमादत्तल्तु, चस्धातपममुत रसाकारमारतल्तु, हैमा 

चलमंभोरूपदिन्दं परिणमिसिदुदन्तल्तु, नैमेल्य शोभा 

कलितं त्रैलोक्यलक्ष्मी मणिमुकुर मेंनल चेंल्वदाय्सब्जपंर्ड ।' 
याने-- सरोवर को देखते ही राजकुमार आश्चर्यंचकित होकर ठगा-सा रह गया। 
“चाँदी का पर्वत--कंलास---शिव के फालनेत्र के कारण पिघलकर पानी हो गया 
क्या ?---इस भ्रम में पड़ा । सूर्य की रश्मि के प्रकाश में चमक रहे उस पानी को 
देखकर सहज ही ऐसे अ्म में पड़ना कोई आश्चर्य की ब्रात नहीं । परन्तु शिवजी के 
अपने निवास को यों गला देने में कोई अर्थ नहीं--हसलिए यह प्रथम कल्पना गलत 
है---ऐसा समझकर “नहीं, वह नहीं, यह सरोवर रुद्र का अट्ृ॒ृहास ही हो”----थों अनु- 
भव करने लगा । सरोवर में होने वाली तरंग केलि को देखकर भान हुआ कि वह भी 
नहीं । तब और क्या हो सकता है ? “शायद ऋाँदनी ही दूध बनकर यह सरोवर बना 
है । यों विचार करने लगता है। फिर उसे सन्देह होने लग्रता है कि यह भी. ठीक 
नहीं ।, सम्भवतः हिमालय ही पानी के रूप में बदल गया होमा--ऐसा सोचने लगता है। 
अन्त में सरोवर के किनारे पर पहुँचने के पश्चात्‌ पास-पड़ोस की प्रकृति को उसके 
समस्त सौन्दर्य के साथ सरोवर में प्रतिबिम्बित देखकर उसः निर्मेल जलयुक्त सरोबर 
को “त्रिजोक लक्ष्मी का मुकुट" मान लेता है। 

चन्द्रापीड उस सरोवर में जलपान कर विधाम कर रहे थे तो उसी समय एक 

वीणावादन की-मधुर ध्वनि सुनाई पड़ती है । जहाँ से वीणा ध्वनि आ रही थी उसका 
अशुसरण करते हुए जाने पंर वहाँ एक सिद्धायतन दिखाई पड़ता है । उसके अन्दर एक 


यु, जुबेपु के 'तपोनन्दन से संकेशित सरोकरद सिरिंग्मडियहिल, पू० ७४-७७ 
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* रत्यजटित पीठ पर स्फटिक शिलालिम और उस पर ईश्वर का अट्टहास ही साकार 
हुआ हो---ऐसा लगने वाले शेषनाम के अनन्त फनों की तरह चन्द्रमा की घोडश कलाओंं 
की भाँति चमकने वाले श्वेत कमल राशि---उस मूर्ति के सामने पूजा निरत दिव्य 
सुन्दरी दिखाई पड़ती है । उस सुन्दरी की देहकान्ति शुक्र धवल है। तथा-- 

् “अमृतोभो राशि पूरप्रतिम निजतपस्संचयं पवितों लो 
कमनेंम्बन्तिर्द देहाशुगढठ बत्ठगंदि काननानीकमं दं 
तमय॑ माल्ठपन्तें ताराचछमसदढ् नुण्णिपंतोवेल्त्यु 
सम दिव्याकारें कुछिछदेतनु हरननाराधिसुत्तिदेखागछ ।* 
“क्षीर-सागर के प्रवाह जैसे मानो उस देवी की तपस्या समस्त लोक में व्याप्त हुई हो 
---इस तरह की देहकान्ति से उस समस्त बनप्रान्त को हस्तिदन्‍त की भाँति और चाँदी 
के पर्वत (कौलस) को (पहाड़ के उत्तार-चढ़ावों को) अपनी देहकान्ति की चिकनाई से 
“भरकर समतल कर दिया हो--ऐसी सुन्दर रूपवाली एक बालिका (बच्ची) का आरा- 
धन कर रही थी । 
संस्कृत से इस कथा को कल्लड में अनुवाद करते समय कवि नाग्वर्मा ने देशी 
शैली का उपयोग न. कर मार्गी शैली को ही अपनाया है जो सहज है । महाश्वेता नाम 
को अन्वर्थ करनेवाली उसके शरीर के रंग-रूप का वर्णन कवि ने यों किया है ।-- 
“कडेंदरी शंखदि, तेंगेंदरा नवमौक्तिकर्दि, मृणाक्ठदि 
पडेंदरो, दंतदिदेंसेयें माडिदरो, रुचिरोज्वलोगमं 
बिडदमृताशु रश्मिगछ कुंचिर्गेयिदर्मं कचि पारद॑ 
दॉडँंदरो पेक्लेनलू करनमें कण्गेंसेंदि्दुदु रूपु कार्न्तेंया ।” 
अर्थात्‌--“शंख (घोंधा) को तराशकर बनाया गया है? नये मोतियों से तैयार किया 
गया है ? या कमल नाल से ही निर्मित किया है ? अथवा हाथीदाँत की कढ़कर बनी 
है ? या क्या है ? इतने मनोहर उसके शरीर को चाँदनी से घोकर पारद का लेप 
लगाकर उसे बनाया है ?7--उस सुन्दरी महाश्वेता का रूप-सौन्दर्य वर्णनातीत था । 
उस देवी का रूप मात्र शुश्र-धवल नहीं, गुण भी वैसे ही शुभ्र-त_वल था| इस 
शुक्र धवल रूप-गुण सम्पन्न महाश्वेता के प्रभाव में आकर “कादम्बरी” के समस्त पात्र 
उसी प्रभाव-जह्न॒वी में घुलकर शुभ्र-धवल बन पड़े हैं । सद्य:-स्ताता शुश्र वस्त्र-धारिणी 

. उस देवी के केश बिखरे और फैले हुए हैं; अभी उस केश-पाश पर प्रानी की बूँदें दिखाई 
पड़ती हैं ! हाथ में मोतियों की जपमाला, कटि में ब्रह्मसूत्र, उस देवी की उम्र ? 

“दिविजततेयि दिवसंगछ 

पवणरियल्बारदादेंडं सेंगयिसि तो . 

पंंवयदिद॑ पदिनें 

न्टु बरिसदाकृतियिनब्जमुस्ि कंण्गेंसदल्ू 
याने---“उस देवता स्त्री की अवस्था का अनुसान से भी निर्णय करना असम्भव है। 
फिर भी अंग सौष्ठव एवं देहकान्ति से यह अनुमान किया जाय कि यह कमलमुखी 
अठारह वर्ष की अवस्था वाली होगी--तो असंगत नहीं होगा । कमनीय कोमल कण्ठ 
से मधुर शिवस्तुति करने वाली उस मोहकमूत्ि कन्या के सौन्दयें से आकृष्ट चन्द्रापीड 
ते उस कन्या को देखा । वह कन्या इसे देखते ही यदि अदृश्य हो न जाय---तब पूछ 
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कर यह जान लेना चाहिए कि यह कौन है ? और-इस अबस्था में यह तपस्या क्‍यों ? 
तथा उसका नाम-धाम क्या है ? परन्तु पूजा-समाप्ति के पश्चात्‌ उन्होंने स्वयं ही राज- 
कुमार की ओर इस तरह देखा--- 
“ऑसेंदाश्बसिसुबंतें पुष्यततियि मुहुबन्तन्छ ती 
थैंसमूहांबुगक्धिदाभेषवं माह्पंतें पृतत्वमं 
पसरिप्पंतें बरंगढं पदपिनिदीवंतें दुकृतृप्ति रा 
जिसे दिव्यांग नोडिदत् तगुरूदु चंद्रापीड भूपालनं । 
कि “मानो प्रेम से आश्वासित कर रही हो, सुकृत से स्पर्श कर रही हो, परिशुद्ध तीर्थो- 
दक से अभिषिकत कर रही हो, पवित्रता का प्रसरण कर रही हो, उत्साह से वरदान देते 
के लिए सन्‍नद्ध हुई हो/--इस तरह की प्रसन्न दृष्टि से उन्होंने राजकुमार चंद्रापीड़ 
का स्पशे किया । 
उस सुरसुन्दरी की जितनी स्निग्ध-मधुर दृष्टि थी उनकी वाणी भी उतनी ही 
शालीनता से युक्त थी ! 
“स्वागतमे निनगें महा 
भागने मझ्भू मिर्गेन्तु बन्दय नीन 
भ्यागत नागल्वबेछकें 
दागढ् नृपसुतनन्र्कार सति नुडिदलक्क ।” 
“है महानुभाव ! स्वागत है । आप अभ्यागत हैं । आज हमारी इस भूमि में कैसे आये ?” 
-यों बड़े प्रेम से प्रश्न किया । 
इस देवी की चितवन तथा वाणी से राजकुमार अपने को कृतकृत्य मानकर 
उनके आश्रम में गया; उतके  आतिथ्य-सत्कार से तृप्त होकर उस देवी के वृत्तान्त को 
जानने को उत्सुक हुआ । उन्होंने अपनी करुण कथा सुनाते हुए सारा अतीत-चबुत्तान्त 
सुनाया | पुण्डरीक के साथ अपने प्रणय-बुत्तान्त को बड़े ही हृदय-विदारक ढंग से 
उस देवी ने सुनाया जिससे कादम्बरी के कथा-तन्तु को आगे बढ़ाने में सुगमता भी 
उत्पन्न हो गयी । इन देवी की कृपा से ही राजकुमार को गंध राजकुमारी कादम्बरी के 
दर्शन हुए 4 पति के विरह में जब प्राण-प्रिय सखी महाश्वेता संत्यासिनी की तरह जीवन- 
यापन करने का ब्रत ले रखा है तब कादम्बरी क्योंकर वेवाहिक-जीवन को स्वीकार कर 
सकेगी ? महाश्वेता समझती है कि अपनी प्रिय-सखी को चंद्रापीड के दर्शन हो जाएँ तो 
उसको मानसिक शान्ति मिलेगी । वह देवी यही सोचकर राजकुमार से कहती” है :--- 
“निन्‍ननकारण वान्धव 
ने नोडियें शोकवारिदुदु सुजनर लो 
कोननतर परहितर नि 
स्मन्नर बरवार्गे सुखमनुत्यादिसदी ?” 
अर्यात्‌--बिना कारण के बन्धु बनते आपके दर्शन मात्र से मेरा दुःख बहुत कम हो गया 
परहितरत लोकोननत चारित आप-से सज्जन के आगमन से कौन ऐसी अभागिनी होगी 
' जो अपने को सुद्धी नहीं मानेयी ?-.यों कहकर उन्हें कादस्बरी के पास ले गयी । 
क्रादम्बरी को उस अन्त:पुर का क्‍या कहां जाएं--- 
“इदु नारीमयमप्पलोकमिदु, बेरॉन्दंगनाद्वीप मि 


- तिदु निष्यूर्ष लोकमिदु सर्गक्केनदु पदुमोद्भव॑ 

सुदतीरत्न समूहमं॑ पदपिनि बच्चिट्ू भंडारम 

प्युदेंनलू संदर्णिसिद सुन्दरियर्‌ 
यह अन्त:पुर नारियों से भरा लोक है; यहू एक प्रत्येक रूप से निर्मित अंगनाओं 
का द्वीप है। यह पुरुषों से रहित अलग ही एक राज्य है; स्वर्ग लोक की आवश्यकता 
को पूर्ण करने के विचार से अप्सरियों को लाकर यहाँ ब्रह्मा ने मानो सुरक्षित रखा 
है, या स्वगे की आवश्यकता को पूर्ण करने के लिए सुरक्षित अप्सरियों का एक भण्डार 
ही है। ऐसा लगता था वह अन्तःपुर । दोनों तरफ पंक्तिबद्ध उन रमणी-रत्नों के बीच 
से होकर राजा ने उस अन्त:पुर में प्रवेश किया । 
“एँरडु पक्‍कदोकछोलगक्कं पदर्षि बंदिदे कान्ताजनों 
त्कर रत्नाभरण प्रभाष्सरवादं तत्॒तु तद्दीथिकां 
तरदौत्ू पेर्बानलन्दद परियेँ कंडंता प्रभापूरदेंद्ध 
भर्रदितानिदिरीसुवंतें नडेंदे भूपाल विद्याधरं ।” 
इस राजकुमार का प्रवेश ऐसा था कि “सभासदों की हैसियत से उस सभाभवन में आयी 
हुई सुन्दरियाँ बीच में मार्ग छोड़कर दोनों ओर कतार में अपने-अपने आसन पर आसीन 
थीं; उनके रत्न जटित आभरणों की कान्ति ने इस मध्यस्थित मार्ग को अपनी आभा 
से भर दिया था जो ऐसा लगता था मानो एक कान्ति की स्रोतस्विनी ही बह रहो हो, 
राजकुमार बहुत परिश्रम से सामने आती हुई धारा के विरुद्ध तैरते हुए से चलकर वह 
पहुँचा । ठीक सामने ही कादम्बरी बैठी है। ओह ! 

“पॉन्ेयुत्तिप महावराह वदनोथ्वदुंष्ट्रम॑ नेम्मि नि 

दल्वा भूकातेयेंरल्कें नीलवसन प्रच्छन्‍नन पर्यक मं 

डल्वदोंद् बेंल्रपेंसेंदिद कौद्ठुडेयनॉन्दं नेंस्मिकुछिकद को 

मय दूरदें नोडि कंडनरसं कादम्बरी देवियं !”” 
अर्थोत्‌--/हिरण्याक्ष को मारने वाले आदि वराह के डाढ़ पर विश्वास करके बैठी 
रहने वली भूदेवी की तरह क्ृष्ण-बस्त्राच्छादित पर्यक पर शुक्र-धवल तकिये के सहारे 
बैठी हुई सुकुमारी कादम्बरी को राजकुमार ने दूर से देखा । उस देवी की सुन्दरता ने 
राजकुमार की दुष्टि को एकबारगी ग्रसित कर रखा | तब उन्होंने अपने मन में कहा--- 
“इनक नोडल पडेंदें 
सन विलोचनमात् नोंपियं नोन्तुवो मा ' 
यद विधात्रनेकें विरचिस 
नाँ विलोचनमयमेंनल्‌ मर्दिद्वियचयमं ।” 
तात्पर्य यह कि “इस सुन्दरता को किस सुकृत के कारण मेरे ये नेत्र देख सके ! सृष्टि 
कर्ता बह्मा ने मेरे पाँचों इन्द्रियों को नयन ही क्यों नहीं बनाया ?”_ अर्थात्‌ इस सौन्दर्य 
को देखने के लिए ये दो आँखें पर्याप्त नहीं । जिस तरह राजकुमार ने इस अनुपम 
सौन्दर्य का आस्वादन अपनी आँखों द्वारा किया, ठीक वैसे ही, कादम्बरी के मन में इस 
प्रथम दर्शन में ही प्रणय अंकुरित हुआ । 

“आँदवें पुलकांकुरंगल् 

मोदलॉल, भूषणद रवरमेंरडनेंय सूल्ू मु 
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है 


न्विर्दिरेंकें त॑ बल्थिक्किर 

दिविरेंकदत्ट तर नगनें संश्रमदिद । 
तब कादम्बरी की दशा यों हुई कि---“राजकुमार चन्द्रापीड को देखते ही प्रणय अंकु- 
रित तो हुआ । साथ ही आतन्दातिरेक के कारण सारा शरीर पुलकित हुआ और उस 
सौन्दर्य मूर्ति के आभूषण ध्वनित हुए । यह ह॒र्ब-पुलक तथा आभूषण-रव इन दोनों ने 
अतिथि का स्वागत किया । तब राजकुमारी ने उनकी अगुवानी की ।* 

चन्द्रापीड और कादम्बरी का समागम एवं चंद्रापीड का कादम्बरी के मेहमान 

बनकर ठहरना तथा वहाँ से उत्तका लौटना-- यह एक स्वर्गीय दृश्य है। कादम्बरी के 
इस मानसिक परिवतेन को देखकर महाश्वेता बहुत आनत्तदित होती है। इन दोनों में 
उत्पन्न प्रणयांकुर को सींचने के ही उद्देश्य से महाश्वेता कादम्बरी के हाथ से तांबूल 
(पान) दिलवाती है । इस तांबूल देने के कार्य को करने में वह लज्जा का अनुभव 
करती है और महाश्वेता से कहती है--- 

“आनक्क नाण्चुवें पिडि 

नीने नृपंमिक्कु तंबुलमनरिखवेंनें पे 

ले नानुमनानेन्दति ल 

ज्जानतमुखियागि कान्तें मेल्लनें नुडिदल्ढ ।” 
कि “बहन, मैं लज्जा का अनुभव करती हूँ । लो, तुम ही राजा को तांबूल दो; यह सब 
मैं क्या जानूँ ? तुम ही कहो । यों लज्जा से सिर शझुकाकर धीमी आवाज़ में कहा । 
परन्तु यह बहन वैसा मानने वाली नहीं थी । उन्होंने जबरदस्ती की तो असहायक होकर 
कादम्बरी को ताम्बूल देना पड़ा । इस दशा में कादम्बरी का हाल देखिए; उनकी उस 
वक्‍त की स्थिति मानो यह--- 

“बेर्मारे मुलुगिदपेंम सं 

अ्र्माद बिल्लदप्पेंनरस कंग्रुडु नीं बे 

गर्मेनिप्प नेंरदें ताबू 

लमित्ठितं कांतें नीडिदछू निजकरमं । 
कह रही है कि मैं पसीने से तरबतर हो उसी में डूब रही हूँ; इस मिलन सम्प्रम के भार 
से दबती जा रही हूँ। महाराज, आप तुरन्त अपने हाथ का सहारा दें--और अपने 
ताम्बूलयुक्त हस्त को आगे किया। राजकुमार कन्‍्द्रापीड ने भी मानो पंचेन्द्रिय ही पाँचों 
अंगुलियों का रूप ध्रारण कर गयी हो--ऐसा लगने वाला हाथ पसारा । उस तनन्‍्वंगी 
कादम्बरी ने ताम्बूल दिया ।--यह देना भी कैसा था--- 

“एनसुं मुंदें नखांशु निल्॒कें तृपहस्तान्वेषणंगेंगवर्वाल्‌ 

निमगेंन्त बिड़दुण्मिदी बेंमरें कप्मीरागिरल्‌ तोकेँ गे 

इननंग पिडि निन्‍न कैयेंडेंय नॉन्दिदेधुदिन्लेंन्न जी 

वर्नेंवम्बन्ददिनि क्किदक् नड॒ग्रुतुं ताम्नुलमं ।” 
इस प्रसंग का वर्णन कवि ने यों किया है--“कादम्बरी की नखय्ुति राजकुमार के हाथ 
को मानो ढूँढ़ रही हो और धाराकार बहुने वाला स्वेदजल ही मानो वर के हाथ में 
कन्या समर्पण के समय ही जाने वाली वारिधारा हो और स्वयं मन्‍्मथ ही उसे राज- 
कुमार के हाथों सौंप रहा हो । यह सारा कार्य ऐसा प्रतीत हो रहा है मानो स्वयं: 
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कादम्बरी यह कह रही है कि मुझे मन्मथ ने आपको (राजकुमार को) सौंप रखा है; 
इसे स्वीकार करो, मेरा समस्त जीवन आपके अधीन है ।---इस तरह काँपते हाथों 
उन्होंने ताम्बूल दिया । 

चन्द्रापीड कादम्बरी देवी के आतिथ्य से धन्य होकर अपने राज्य को 
लौटा । रात-दिन उसे कादम्बरी की ही चिन्ता है । इधर कादम्बरी का हाल भी वही। 
चन्द्रापीड से रहित जीवन ऐसा था कि उसके लिए सारा संसार शून्य लग रहा था। 
राजकुमार को अपनी सेना के शिविर में पहुँचते-पहुँचते समाचार भिला कि उधर 
कादम्बरी अस्वस्थ है। समाचार पाते ही राजकुमार कादम्बरी के पास लोटकर आता 
है, विरह ताप से अस्वस्थ कादम्बरी को सान्त्वना देकर फिर वहाँ से लौटता है। इसके 
कुछ ही समय बाद अपने मित्र की मरण-वार्ता सुनकर हृदय की धड़कन बन्द होने से 
भर जाता है। इस अवस्था में चन्द्रापीड के मृत कलेवर के साथ सहगमन कर सती 
होने के लिए जब कादम्बरी सनन्‍नद्ध होती है तब चन्द्रदेव उसे यह आश्वासन देता है कि 
राजपुत्र का शरीर नित्य है और शीघ्र ही पुनममलन होगा। इस आश्वासन के पश्चात्‌ 
महापतिन्नता महाश्वेता अपनी सखी कादम्बरी को यों समझाती है !--- 

'एनगिदु दैवमेन्दु मनदॉत्टू परिभाविसि कल्ल मण्ण रू 

पर्नें गड पूजिसुत्तुमिरें सन्निदवादपुदेन्दे।डक्क नें _ 

ट्नें मनुजेन्द्र चन्द्रवेंसरिदेसेंव्गद चन्द्रमू्तियं 

मनमॉर्सेंदर्चिसुत्ति रें सन्निदमधुदिदाबव संदेंगं । 
-+कि “ईश्वर समझकर मिट्टी-पत्थर की पूजा करने से ही जब इष्ठार्थ की सिद्धि हो 
सकती है तब चन्द्रापीड के अभिधान से जब स्वयं चन्द्र ही आये हैं तो उनकी इस देह 
की पजा भक्ति से करने पर अपने वांछितार्थ की सिद्धि होने में सन्देह कहाँ रह जाता 
है ?-- इन दोनों साध्वियों के पुण्यकर्मों से दोनों के पतिदेव मिल जाते हैं और उनका 
जीवन पूर्णता को प्राप्त करता है ! “महाकवि की प्रतिभा के स्वप्न-सुन्दर साहसों में 
कादम्बरी-काव्य भी एक अद्भुत-कृति है । यह एक मेघ-चुम्बी शूंगार सौध का सुन्दर 
कंगूरा है। भूमि पर उसकी नींव पड़ी-सी लगती है उसका चरमोन्‍्नत कंगूर मेघमाला 
को चुम्बन करता हुआ मेघों के साथ आँख मिचौनी खेलता हुआ-सा लगता है। काद- 
म्बरी का काव्य-जगत्‌ ऐसा रंग-बिरंगा और मनोहर बना हुआ है मानो वर्षा स्नात 
बसनन्‍्त वन राजि पर सद्योदित बाल सूये की पर्वत श्ृंग पर से किरणें पड़ी हों और 
पादप-शीर्षों को विविध रंगों से भर दिया हो । और रचना शैली की वैखचरी भी ऐसी 
मनोहारी है जैसे पूणिमा की नीरव रात्ति की ज्योत्स्ता में एक स्वर्णिम-स्व्ज साकार 
होकर चाँदनी को ओढ़े ध्यानस्थ हो ।”--कवि क० वें० पु० की इस विमर्शी' को 
समझना हो तो 'मानव की कल्पना के स्वणिम-स्वप्त' और 'ऐन्द्रजालिक की मनसोहक- 
सृष्टि-सा' लगने वाले कादम्बरी-काव्य को पढ़ना चाहिए । 

3. दुर्गंसह : (ई० सन्‌ 03!) : संस्कृत के पंचतन्त्र को कन्नड़ में प्रस्तुत 
करने का श्रेय दुरगेसिह को है । यह ग्रन्थ दुनिया के समस्त भाषा-साहित्यों में है । दुनिया 
में और कोई लोकिक काव्य इस पंचतन्त्र की तरह शायद ही व्याप्त हो । प्रो० एड़गर- , 
टन कहते हैं कि यह पंचतन्त्र दुनिया की करीब पचास भाषाओं में कोई दो सौ विविध 


दे, कुबेंपू : तपोलन्दन, पृ० १, २ 





! 67 


झूपों में फैला हुआ है । ई० सन्‌ ।!थीं सदी में संबसे पहले इस पंचतल्त का यूंरोष से 
परिचय हुआ.और 5वीं सदी तक ग्रीक, लैटिय, स्पैनिश, इलालवी, जमेन, अंग्रेजी 
आदि अनेक पश्चिमी भाषाओं में अनुवादित होकर परिचित हो चुका था। यों देश 
देशान्तरों में व्याप्त इस पंचतन्त्र को कन्नड में दुर्गसिंह ने !!वीं सदी में अस्तुत किया । 
“पंचतन्त्र”' के आरम्भ में कवि ने अपने बारे में थोड़ा बहुल बताया है। उनका 

कहना है कि वे कर्नाटक के किसुनाड में स्थित सैयडि नामक अग्रहार के निवासी हैं । 
बहाँ सकल विद्या पारंगत दुर्गंमग्या नामक एक विद्वान ब्राह्मण रहते थे । उनके पुत्र 
का नाम ईश्वराय्य था। इस ईश्वरायें की पत्नी का नाम था रेवाम्बा । इन्हीं ईश्वरार्य 
और रेवाम्बा की सन्‍्तान होंकर दुर्गेसिह ने जन्म लिया | महायोगी श्री शंकर भट्ट 
इनके गुरु थे । जगदेकमल्ल जबसिंह प्रथम के आस्थान में कवि दुर्गेसिह सन्धि विग्रही 
के पद पर नियुक्त होकर सुख शान्तिमय जीवन व्यतीत करते हुए 'हरिहर' देव के 
अनेक मन्दिरों का निर्माण करवाकर कीति पायी । उन्होंने अपने इस “पंचतन्त्र”' ग्रन्थ 
को ई० सन्‌ 03] में लिखा । जिस मूल ग्रन्थ के आधार पर उन्होंने अपनी इस कृति 
का निर्माण किया उसके बारे में वे यों बतलाते हैं--“पुरवंकाल में ग्रिरिराज पुत्री 
पार्वती ने एक बार अपने पतिदेव परशिव (शंकर) से प्रार्थना की कि कोई एक अपूर्व 
कथा सुनावें । शिवजी उनकी इच्छा को पूर्ण करने के इरादे से ऐसी अपूर्व कथा सुनाने 
लगे । उस समय पुथ्पदल्त नामक शिवजी के एक गणधर ने बहू कथा सुनी । कारणा- 
न्तर से इस गणधर पुष्पदन्त को भूलोक में जन्मे यह गणधर पुष्पदन्त ग्रुणादय के नाम 
से विख्यात हुआ । इन्होंने शिवजी के द्वारा सुनी उस पूरी कथा को पैशान्री भाषा में 
लिख रखा । यह वह “बृहतकथा” के नाम से प्रसिद्ध कृति है। इस “बृहतकथा” से 
कथाओं का चयन करके वसुभाग भट्ट ने “पंचतंत्र” के नाम से प्रस्तुत किया । दुर्गंसिह 
ने, उसके सम्बन्ध भें कहा है-- 

वसुभाग भट्ट इंतियं 

वसुधाप्षिप हितमनखिल विबुधस्तुतमं 

पॉसतागिरें विरचिसुववेम्‌ 

बसुमतियोंत् पंचतन्त्रमं कन्नडदि' 
“-वसुभाग भट्ट ने जिसे राजाओं के लिए हितकारी समझकर और विद्वानों की प्रशंसा 
के पात्र तथा “यंचतन्त्र” के नाम से संसार में प्रसिद्ध इस ग्रन्थ को रचा, उसे कन्नड़ में 
दुर्गेसिह ने प्रस्तुत किया । अब वसुभाग भट्ट का पंचतन्त्र, जो संस्कृत में था उपलब्ध नहीं 
है। कहा जाता है कि वसुभाग भट्ट की वह कृति जावा सुम्रात्रा आदि द्वीपों में प्रचलित 
थी। डा० वेंकटसुब्बस्याजी का कहना है कि उसकी प्रतियाँ भी कहीं-कहीं दिखाई पड़ती 
हैं। परन्तु वह हमारे यहाँ प्रचलित नहीं है। हमारे यहाँ विष्णु शर्मा और पूर्णभद्र 
के द्वारा विरचित पंचतन्त्र मात्र प्रचलित हैं। वसुभाग भट्ट के द्वारा विरचित पंचतन्त्र 
के स्वरूप को समझने के लिए हमें उपलब्ध एकमात्र आधार कनन्‍्नड़ का यही पंचंतन्‍्त्र 
है । पंचतन्त्र के इतिहास का अनुशीलन करने के लिए वसुभाग भट्ट के काव्य का भी 
अध्ययन करना आवशपक है। इस दृष्टि से दुर्गसिंह का पंचतन्त्र अमूल्य निपश्चि है। वतेमान 
प्रचलित संस्कृत पंचतन्त में अनुपलब्ध अनेक कथाएँ कन्नड के पंचतन्त्र में उपलब्ध हैं । 

दुर्गेसिह का पंचतन्व चम्पू के रूप में है। इंसका मूल आधार अर्थशास्त्र है। 
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. राजनीति की रीति-नीति, दैनिक जीवन के विधि-बिधात आदि विषयों का मनोरंजक 
निरुषण होने के कारण से यह काव्य राजकुमारों के आदर और गौरव का पात्र बना । 
इसे क्षत्रिय कुमारों की पाठ्य पुस्तक कहा जाय तो उसमें कोई अतिशयोक्ति नहीं । 
पंचतन्त्र' के कथा भाग से जैसे जो इसकी अस्तावना है उसी से यह बात स्पष्ट होती 
है । सौरुप्यपुर के राजा ने स्वेज्छाचारी तीनों बेटों को ठीक रास्ते पर लाने के लिए 
बसुभाग भट्ट से प्रार्थना की और उन्होंने अर्थ-शास्त्र के पाँच उपायों से युक्त पाँच 
कहानियों को सुना कर उन राजकुमारों को ठीक रास्ते पर लगाया। ये पाँच उपाय 
ये हैं---. प्राण-प्रिय मित्रों में भेद पैदा करना “भेदोपाय” 2. अविश्वास करने वालों 
में विश्वास पैदा करके उनमें प्रवेश करना “विश्वासोपाय”, 3. किसी कार्य को बिना 
सोचे विचारे नहीं करना चाहिए --यह बताने वाला “परीक्षोपाय”', 4. दूसरों के मन 
की बात समझ कर संधान द्वारा उन्हें धोखा देना “बंचनोपाय”, 5. सबसे मैत्री स्थापित 
कर सबको अपना बनाने का “मित्र कार्योपाय'-.-इस तरह इने पाँचों के बारे में पाँच 
कहानियाँ सुना कर राजकुमारों को योग्य बनाया । ये पाँचों तन्त्र पिगठुक नामक सिंह 
और संजोवक नामक बैल के बीच के वार्तालाप के रूप में प्रस्तुत किये गये हैं । 
उज्जयिनी में वर्धभान नामक एक वैश्य था। यह जब व्यापार करने निकला 
तो रास्ते में उनका एक बैल लंगड़ा हो गया । उसकी सेवा एवं रक्षा करने के लिए 
सेवकों करो रखकर समुचित व्यवस्था करके वह अपने काम पर चला गया । वह बैल 
सेचकों की उदासीनता और समुचित देखरेख न होने के कारण जंगल में इधर-उधर 
घूमता-फिरता यमुना के तीर-वर्ती प्रदेश में पहुँचा । वहाँ की कोमल धास तथा पौष्टिक 
जल-वायु में शीघ्र ही स्वस्थ हुआ । एक अच्छा स्वस्थ सुडौल बैल बन गया । देखने 
पर बह बैल शिवजी के वाहन वृषभराज जैसा लगने लगा । उसी अरण्य-प्रांत में पिगलक 
नामक सिंह भी निवास करता था। वह पानी पीने के लिए तदी पर आया । उसे देख 
इस बैल ने एक बार ज्ञोर से हुंकार किया । बैल के इस हुंकार को सुन सिह भयभीत 
होकर बिना पानी पिये लौटा और भाग गया | कर॒टक और दसनक नासक दो सियारों 
ने इस घटना को देखा और उन दोनों ने सिंह को समझा बुझाकर उसकी बैल के साथ 
मित्रता जमाई । धीरे-धीरे सिंह-वृषभ की मैत्री बढ़ने लगी। इस मैंत्री के फलस्वरूप 
सिंह अहिसावादी बन गया । सिह भुक्त-शेष पर गुज़र करने वाले इन श्वृंगालों को भूखों 
मरना पड़ा । इस हालत में इने दोनों सियारों.-ने मित्र बने हुए लिह और बैल के बीच 
शत्रुता पैदा कर बैल को मरवाया । यह प्रथम तनत्र की कथा-वस्तु है । शेष चार तन्‍त्रों 
में ऐसी अनेक कहानियाँ और कहाती के अन्दर कहानियाँ हैं, कोई एक अखण्ड कथा 
नहीं । इन कथाओं के द्वारा नैतिक उपदेश मात्र दिया गया है । कहानी-कला की दृष्टि 
से पहला तन्त्र सुन्दर है । " 
दुर्गसिह एक अच्छे कथाकार हैं । इतना ही नहीं अच्छे विडम्बनकार (हास्य- 
कथा लेखक) भी है। पिंगलू के राजमहल के द्वार पर दो जंगली भैंसों को पहरे पर 
नियुक्त किया हैं | इन मूर्ख पशुओं के साथ इन दोनों श्यृंगालों के जतुरता पूर्ण व्यवहार 
हास्थरस का पुट देने में सहायक मात्र नहीं, पद के अधिकार बल से भैंसे की तरह के 
बुद्धिवाले कस बरताव करते हैं--यह भी स्पष्ट होता है। स्वॉर्थी अपने स्वार्थ की 
साधना करने में किस-किस तरह की युक्तियाँ करते हैं और अपने स्वार्थ को सिद्ध कर 
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लैते हैं---इसका अच्छा निदर्शन इन सियारों के उदाहरण से स्पष्ट होता है । पिंगछक- 
के व्यवहार से यह स्पष्ट हो जाता है कि अनुकूल समय पाकर अपने स्वार्थ को साध 
लेने बाले स्वाधियों के हाथ की कठपुतली कैसे. बन जाते हैं। छल-कपटपृर्ण बातों 
से व्यक्तियों की दिल्लगी उड़ाने में दुर्गेसिह॒सिद्ध हस्त मालूम पड़ते हैं । “बन्दर, बैल, 
श्वान” आदि के लिए विचित्र पदों का प्रयोग करके दिलों में हास्य प्रैदा करने में बड़े 
चतुर हैं। उन्होंने पम्प रन्‍न आदि की शैली का ही अनुकरण किया है। उदाहरण के 
लिए उनका यह पद देखें :--- हु 
“अनिमिष चापदंतें.सिरि, शारद नीरद कांतियंतें ग्रौ 
वनदेंसकं, तृणाग्रगत बा: कणिकागणदंतें संद जो 
वनमर्दारें भवप्रभवजीविगें पिर्मेल धर्ममार्मदॉल् 
मनमॉसेंदागल्ु नडेंयवेक्ूपुदु विचमुभेन्द्र वललभा” 
सतलब यह कि---“ऐश्वर्य इन्द्रधपभूष की तरह अशाश्वत है : यौवन शरदुतु के मेध की 
तरह चंचल है, दब पर की जल-बिन्दु जैसे जीवन अशाश्वत है, इसलिए हे मृगराज ! 
संसार में जन्मे प्रत्येक प्राणी को सदा शुद्ध स्वच्छ धर्म मार्ग का ही अनुसरण करना 
चाहिए । काव्य धर्म और केवल धर्म इन दोनों को प्रतिपादन करने वाले इस पद को 
जब सुनते हैं तो ऐसा लगता है कि इस पद के कर्ता रनन्‍न या पम्प होंगे ! सब्यसानी 
की तरह कन्‍्नड़ और संस्कृत दोनों का प्रयोग करने में दक्ष हैं। उनकी पद्य-शैली विशुद्ध 
मार्ग-शैली है । संस्कृत पद बाहुलय भाषा में है । परन्तु वह एक उहिष्टार्थ-साधन मात्र 
के लिए | वाणी विनीत होकर उनका अनुसरण बड़ी सरलता से करती हुई-सी लगती 
है । जिस मूल ग्रन्थ का अनुवाद आपने प्रस्तुत किया है उसे देखे बिना अनुवाद के बारे 
में कहना कठिन होने पर भी उनकी क्ृति निःसन्देह हमें अच्छी लगती है। कन्नड़ 
साहित्य के इतिहास में, उसमें भी कन्नड़ के गद्य-विकास में इनके लिए ही एक उच्च- 
स्थान निश्चित है । कवि ने स्वयं अपने बारे में जो कहा है। वह अतिशयोक्ति हो 
सकती है, तो भी असत्य नहीं । 
“/निश्चितमन रल्लुदरं 
दुश्च रितरनेंग्द पड़ेंद दोषक्कं श्रा 
यश्चित्तमेन्दु सकल वि 


पश्चिन्निधियेंनिप दुर्गेन॑ बिदि पडेंदं 
अर्थात्‌---“अस्थिर मनवालों को और दुर्भागियों को सृष्टि करने के पाय को प्रायश्चित 
करने के ही लिए ब्रह्मा ने दुर्गेंसिह को पाया ।” 


4. झाम्तिनाथ : यह शान्तिनाथ कवि “सहजकवि” चतुरकवि, “सरस्वती 
मुखमुकुर” जिनमसतांभोजिनी राजहंस ---इत्यादि विरुदाबली से श्रशंसित हैं । इन्होंने 
“सुकुमार चरित” नामक चम्पू काव्य लिखा है। ई० सन्‌ 068 के शिकारियुर के 
36 वें शिलालेख को शान्तिनाथ ने ही लिखा है--यों सोचने के लिए पर्याप्त आधार 
है। उस शिला लेख में “सुकर रस भावदि वर्णकदि तत्वार्थ विचर्याद सुक्तमेंनल 
सुकुमार चरित पेक्रद कवीन्द्राग्रणी--- मनोहर रस भावों से युक्त, तत्वार्थ पूर्ण और 
सबकी प्रशंसा के पात्र सुकुमाद्- चरित को कवीन्द्राप्रणी ने कहा है ।'--यहू बात 
उत्कीरित है । इससे यह कहा जा सकता है कि यह “सुकुमार चस्ति” ई० सन्‌ ॥068 
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से भी पहले लिखा हुआ होगा । यह कवि चालुक्यचक्रवतियों के प्रतिनिधि लक्ष्मण राजी 
के मनन्‍त्री के पद पर नियुक्त होकर बारह हजार बनवासी के प्रदेश का अर्थ-सचिव था। 
इनके पिता “संत्यरत्नाकर” नामक विरुद से विभूषित गोविन्दराज थे, भाई “बाउनयण 
रेवण तथा इनके आराध्य देव जिनपति थे । 
शान्तिनाथ ने कवि पम्प की तरह---/ई सुकुमार चरितदेक्तोककें काव्य 
धर्ममुनमक्क जिनधर्ममुमं--” इस सुकुमार चरित में काव्य धर्म और जिनघर्म इन दोनों 
का निरूपण किया गया है ।--कहा है। उनके काव्य में धर्मेनिरूपण की कमी नहीं 
: है। श्री डी० एल्‌० नरसिहाचार्य जी ने इस “सुकुमार चरित” के प्राककथन में कहा है 
कि इस सम्पूर्ण काव्य का एक चौथाई भाग मततत्य से ही भरा है जिससे यह काव्य 
“जिन मताचार” की एक छोटी मार्गदर्शिका ही बन गया है। जैनधर्म सम्बन्धी पारि- 
भाषिक शब्दावली से लद॒कर शास्त्र का स्मरण कराता हुआ साधारण पाठकों के लिए 
दुर्गाह्य बना है । उनके काव्य का शेषांश काव्यधर्म से उतना ही निबिड है---ऐसा कहा 
नहीं जा सकता । कथा-निरूपण का ढंग मनोहर है । शैली ललित और सरल है, वर्णन 
भी अपनी सीमा के अन्दर हितकर है, पात्र सजीब हैं । सन्निवेश-रचना भी स्वाभाविक 
है । उनकी कविता में कवि समय और सप्रम्दायों का अनुसरण लक्षित होता है । परन्तु 
उनकी शैली की स्वरधारा पाठकों के मन को हर लेती है । वह वायुभूति अपने मामा 
से कहते हैं-- 
नीं बेवादौड़ें निम्न कु 
टु बिनियु' कय्पेंसोरेंय कुडियें मिडिये 
नेंम्बंतें दरसियोदर््कि 
दें बल्॒वकढ् बलछद वन्धुतनमिनिदाय्तो 
भाव यह कि--'तुम अगर नीम तो तुम्हारी पत्नी भी वैसी ही, कहावत है करैला 
पहले ही कडुवा तिस पर नीम चढ़ा/--तुम्हारी ही तरह वह भी हुई । तेजी से बढ़ी 
यह बन्धुता कितनी अच्छी हुई !”-- यह उक्ति कितनी तीक्ष्ण है जैसे तलवार के तेज 
धारदार फाल हो । 
सूर्येमित्र भट्टा रक अपने दामाद से कहते हैं -- 
“'पर्गेयावुदु केंक्ेयावुद् 
बगेंवॉर्ड भाविसुवो्डन्दु नोडुवॉडेंन्दु 
पे कर्मेसें, केंढें धर्म 
जंगदोत्तमुनिपतिगें परम जिनपति मतदि। 
थैर क्‍या है ? मैत्री कौन-सी है --इस पर चिन्तन कर समझने से हमारा वैर दुष्कृत 
ही है, मेत्री धर्म ही है, जिनके मत के अनुसार जो मुनि होता है उन्हें इसी तरह 
सोचना चाहिए । 
ऐसे मौकों पर शान्तिनाथ काव्य धर्म और केवल धर्म दोनों का समन्वय करके 
कृत्तकृत्य हुआ है । 
5. वाशचन्त्र : द्वारसमुद्र के बललाल राजा के धर्मचन्र सामंक एक बाह्यण 
मन्‍्त्री था इस मन्‍्त्री का पुत्र एक अध्यापक था । इस अध्यापक ने अपने विद्यार्थियों 
की बुद्धि को उद्दीप्त करने के लिए “ज्योतिष्मती तेल” नामक एक तेल को तैयार 
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करके एक मिट्टी के छोटे बतंन में भर रखा था। मूर्ख विशाथियों को आधी बूंद 
पिला देने से ही काफ़ी हो जाता । एक दिल्र राज प्रसाद की दासी “कन्ती” ने इस 
तेल की करामात को बिना समझे अनजान में पूरा तेल पी लिया और बर्तन को रीता 
कर दिया | इससे साय शरीर जलने लगा और उस जलत को वह सह न सकी और 
कुएँ में कूद पड़ी । कुएँ में पांती गले तक ही गहरा' था, इसलिए वह मरी नहीं । पानी 
में खड़े-खड़े ही उसके मुँह से एक अद्भुत काव्यधारा बह निकलीं । इसे सुनकेर राज- 
स्थान के कवि पम्प वहाँ आये और उस कुए में रहने वाली “कन्ती” के सामने एक 
हज़ार समस्याएँ रखीं और प्रत्येक समस्या की पूर्ति भी उन्होंने कन्‍्ती से पायी । उंदा- 
हरण के लिए समस्या और उसकी यह पूतति देखिए | पम्ष की समस्या--“बसलं कडि 
कडिदु बसदियेंल्ठेयुत्ति दर्‌” अर्थात्‌ गायों को मार कर जैन सन्दिर (बसति) में फेंकते 
थे । इस समस्या की पूर्ति कन्ति ने यों की--- 

“वनदॉत्वें पुष्टि बेंलयु्तें, तनिगंपं पत्तुदेंसेंगें बीरुत्ति्पा घनतर सुरुचिर सच्छे- 
दनव॑ कडिकडिदु बसदिगेंछेयु त्तिदेर्‌ ।“-.--अर्थात्‌ “जंगल में पैदा होकर वहीं बढ़कर 
अपनी सुगन्धि को दसों दिशाओं में फैलाते रहने वाले चन्दन को जैन मन्दिर के अन्दर 
डाल रहे हैं ।---यों कन्ति ले समस्या पूर्ति की । कन्ति और पम्प के बीच हुई समसस्‍्या- 
पूर्ति सम्बन्धी पद्मों का संग्रह “कन्ति-पम्प की समस्या” के नाम से ख्यात है यह कव- 
यित्री राजा बलल्‍लाल के आस्थान में. बहुत प्रसिद्ध थी । यह एक दन्त कथा है। यह कथा 
सत्य है तो अभिनव पम्प के ताम से सुप्रसिद्ध नागचन्द्र राजा बल्‍लल के समय में 
(400-06) रहा--ऐसा कहा जा सकता है। और यह भी स्थापित्त होता है कि 
“कन्ति” नामक कवयित्री भी उन्हीं के समकालीन थी । इन दोनों बातों को सिद्ध करने 
के लिए पर्याप्त आधार के अभाव के कारण यह कथा केवल दन्त कथा ही है, सत्य 
नहीं है-- ऐसा पण्डितों का मत है। श्रीमान्‌ गोविन्द पै जी ने अपना निर्णय इस तरह 
बताया है कि चालुक्य चक्रवर्तो चौथे सोमेश्वर (६० सन्‌ 00-26) की इस नागचन्द्र 
कवि ने अपने “मल्लिनाथ पुराण” में श्लेषयुक्त रीति से प्रशंसा है, इसलिए यह काव्य 
ई० सन्‌ )।0 से भी पहले का है। इसलिए यह कहा जा सकता है कि यह कवि 
भश्यारहवीं सदी के उत्तरार्ध और बारहवीं सदी के पूर्वार्थ में रहा है । यह भी कहा जाता 
है कि यह कवि बिजापुर का है । 

नाग्रचन्द्र के दो काव्य हैं। “मल्लिनाथ पुराण” और ““रामचन्द्र चरित पुराण” 
दोनों जैनागमों से संयुक्त काव्य हैं ॥ तो भी उनका धर्माभिमान काव्य धर्म पर हावी 
नहीं हुआ है । नि:सन्देह नागचन्द्र बहुत बड़े कवि हैं। उनका यह बिरुद “अभिनव पम्प 
व्यर्थ नहीं । उन्होंने १६ वें तीकर के चरित्र को “मल्लिनाथपुराण” के नाम से तथा 
“रामचन्द्र चरित पुराण” के नाम से जैन रामायण को भी लिखा है। पम्प कवि के 
बिक्रमार्जुन विजय को लोग प्रेम से “पम्प भारत” के नाम से जिस तरह पुकारते हैं 
वैसे ही उतने ही प्रेम से अभिनव पम्प की रामायण को ''पम्प रामायण” के नाम से 
बड़े प्रेम से पुकारते हैं; यह एक रिवाज सा बना है । 

नागचन्द्र के काव्यों में, ऐसा लगता है कि “मल्लिनाथ पुराण” प्रथम कृति है । 
उनकी रामायण में दिखने वालीं कला परिणति इसमें दृष्टिगोचर नहीं होती । पुराण 
में कवि ने तीर्थंकर के पूर्वजन्म की कथा का वर्णन कर उनके जन्म की कथा को विस्तार 


. “के लाथ वर्णन करके इस छोटी कथा को चौदह अध्यायों में फैलाकर विस्तृत होते के 
, कारण कथा भाग की अपेक्षा वर्णना भाग की ही प्रधानता का होना सहज और स्वाशा- 
, डिक है । यही नहीं यह कथा धामिक पृष्ठ-भूमि पर होने के कारण कवि उतना स्वतन्त्र 
: नहीं । इस काव्य में “पम्प रामायण” में जिस तरह की पात्र पोषण में परिणति 
' दुष्टिगोबर होती है । वैसी परिणति इस “मल्लिनाथ पुराण” में नहीं दिखती । परन्तु 
उनके वर्णत सहज-सुन्दर और मनोहर हैं। महाराज वैश्रवण ने एक बार बिजली के 
अ्रावात से एक बहुत बड़े बरगद के पेड़ को धराशायी होते देखा तो वह अश्चर्ण से 
- अक़ित हो गया । यह घटना उनके मन में बैराग्य को उत्पन्न करने क्रा कारण बनी ! 
उस गिरे हुए वृक्ष का वर्णन कवि ने यों किया है-- 
“सिडिलेंम्ब जबन कोडलिय 
कड॒वॉल्यि नेंगेंद बेगेलडनें मेल वा 
ख्विड़ें बेंट्र, केंडेंव तेंरादि 
केंडेंदाल मनिदिरॉब्ठवनीपालं कंडे 
याने “बिजली ही यमराज की हँँसिया है; उस हँसिये के आघात से बृहदाकार वृक्ष की 
जड़ें हिल गयीं जिससे जमीन में दरारें पड़ीं और वृक्ष ऐसा धराशायी हुआ जैसा पहाड़ 
ही गिर गया हो ।” इस बरगद के वृक्ष को देखकर महाराज के मन में वैराग्य भाव 
जागृत हुआ । दूसरे दिन के प्रात: काल का वर्णन करते हुए कवि कहते हैं-- 
“मूडण संजें कल्दक्किर कावणदंतिरें, चंद्रमंडत्ठं 
बाडिद माधवीमघुर मंजरियंतिरें, तारकाक्ि नी 
रोडि कछल्द बीलूब कह्िवूगेंणयागिरें तण्णनर्घेंलर्‌ 
तीड़ें तपोवनंबॉलति पावनमास्त नं प्रभातदॉल” 
अर्थात्‌--““उषः काल की अरुणता वृक्षों के नये निकले कोंपलों पर अपनी छटा फैला 
रही थी जो पर्णशाला-्सी शोभा से सुन्दर प्रभात का सृजन कर रही थी । चन्द्र मण्डल 
मुरक्षाये, माधवी-फूलों के गुच्छे की तरह लग रहा था। तारे सुखकर डण्ठल से गिरे 
मुरक्षे हुए फूल-से लग रहे थे। शीतल वायु के बहने के कारण आकाश तपोबन की 
तरह पावन बन गया था ।” 
कवि की भक्ति पूर्ण जिनस्तुति उनके धर्मानुराग का एक उत्कृष्ट प्रवाह-सा 
लगता है। 
“निनमें रसमॉन्दें शान्तमें 
जिनेन्द्र, मनमा रसांबुनिधियोत्ठगवगा 
हनमिर्दू सिक्‍क रसम॑ 
कनसिनॉद्ठं नेनेयदंतु मॉडनर्ग्हा ु 
भाव यह कि "हे देव जिनेश्वर, तुम्हें केवल एक मात्र शान्त रस ही प्रियकर है । इस 
लिए मेरे मने को उसी शान्त रस का ही अवगाहन करता रहे, और अन्य सब रसों 
का स्वप्न में भी स्मरण न हो--ऐसा अनुग्रह करें ।” हे 
“मणि भूषण भर्शद तनु 
किण मधु ददेकें निलन निर्मल गुण भू 
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बम दर्येंगेंस पडेंगे._ 
प्रणयमनपवर्ग लक्ष्मिगदरि्हा 
मतलब यह है--कि “बोझीले रत्नाभूषणों से शरीर को सजांकर उसे निश्चल एवं 
निधिण बचा देने अभिलाषा नहीं है; हे देव ! तुम अपने सदगुण रूपी आभूषण देकर 
मेरे ऊपर दया करो । उन संदगूण रूपी आभूषणों से सजकर मोक्षजदमी का प्रणय 
प्रपप्त कर सन्तुष्ट होऊँगा ।” 

भक्ति भरे इस तरह के पद्म जैसाकि स्वर्गीय श्रीजी ने स्पष्ट बता दिया है कि 
ये “अभिनव पंप” की आत्मा की वाणी है और उनका सार सर्वस्थ है । 

नागचन्द्र की कविता शक्ति उनके “रामचन्द्र चरित' में खुलकर खेली है । 
इसमें जैन संस्प्रदाय के अनुसार रामायण की पूर्ण कथा है । विमलसूरि (ई० सन्‌ प्रथम 
शतक) का “पड़मचरित' (प्राकृत) और रविषेण (ई० सन्‌ द्वितीय शती) का “पदुम- 
पुराण” (संस्कृत )--ये दोनों इस “रामचन्द्र चरित” के लिए आकर ग्रन्थ (मूल) हैं--- 
ऐसा पण्डितों का अभिमत है। नायचन्द्र ने हु-अ-हु विभलसूरि का ही अनुकरण किया 
है । “उत्तम कलापूर्ण परिवर्तन इनके काव्य में नहीं दिखाई पड़ता ।---गह श्रीमान्‌ 
डी. एल, नरसिहाचार्य जी ने “पम्प रामायण संग्रह” की भूमिका में यों कहा है। 
श्री आचाये जी का जो कथन है---उसे देखने पर ऐसा मासना पड़ता है कि नागवर्भा 
की तरह नागचन्द्र भी एक अनुवादक मात्र ये । ये दोनों बहुत बड़े जनुवादक हैं । श्रेष्ठ 
संग्रहकार हैं। इतना ही नहीं, इन दोनों के काव्यों में अपने-अपने व्यक्तित्व बहुत अच्छी 
तरह अभिव्यक्त हैं। कविताशक्ति में पदलालित्य में नाग्रचन्द्र नागवर्मा से भी आगे 
बढ़ा हुआ कहा जा सकता है। 

जैन रामायण वाल्मीकि रामायण से भिन्‍त है। इस रामायण में न तो. यज्ञ-याग 
आदि के बारे में कुछ लिखा है न ऋषि ब्राह्मण आदि का कोई वृत्तान्त या उल्लेख 
है । यहाँ का राम विष्णु का अवतार भी नहीं । यहाँ राम रावण को मारने वाले भी 
नहीं । यह राम जैनियों के शलाका पुरुषों में एक बलदेव है । उनके भाई लक्ष्मण बासुदेव 
है; यहाँ का रावण वैकुण्ठ का शापग्रस्त द्वारपाल भी नहीं । वह प्रतिबासुदेव है । इनकी 
मृत्यु होती है लक्ष्मण से | यहाँ की सीता आयोनिज नहीं; जनक की और सपुत्री है, 
प्रभामण्डल की बहन है। सुग्रीव हनुमान आदि कपि न होकर कपिध्वज हैं। इन वानरों 
ने समुद्र पर पुल नहीं बनाया बल्कि आकाशगामिनी विद्या के प्रभाव से उड़कर समुद्र 
को पार किया है। ये वानरध्वज और राक्षस बन्धु हैं; हनुमान जी रावण की बहन 
का दामाद है। रावण राक्षस नहीं । वह खेचरों का राजा है। उनके दस सिर नहीं 
थे बल्कि आईने में दस सिर दिखें इस कारण से वह दशानन है । इस रामायण में 
मन्थरा की बात ही नहीं । बालिवध का प्रसंग नहीं; वह विरागी होकर संन्यास ग्रहण 
करता है, इस रामायण का हनुमान गृहस्थ है; लक्ष्मण का भी कई स्त्रियों से बिवाह्‌ 
हुआ था । 

इस तरह पम्प रामायण मूल रामायण से कई बातों में भिन्‍न है तो भी इसके 
सभी पात्रों का सिरसमौर है रावण के पात्र की सृष्टि । इस जैन कवि ने रावण पर 
अपार अनुकम्पा दिखाकर उन्हें भी जेन बना दिया है। महानुभाव रावण परांयना 
विरति ब्रत” का निष्ठाबान्‌ अनुयायी है। एक बार मनलकूबर की राजधानी दुलेध्यपुर पर 
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' शवण नें हमला किया तो नलकूबर की पत्नी रावण पर मोहित होती है । इस कारण 
: जे उस दुर्लध्यपुर को जीतने का उपाय एक दूती के द्वारा कहला भेजकर उस नलकूबर 
की पत्नी ने अपने को स्वीकार करने की प्रार्थना रावण से करती है। विजयी रावण 
उस विख्य-सुन्दरी की इस प्रार्थना को अस्वीकार कर अपने पति के साथ सुखभय जीवन 
बिताने का उपदेश देते हैं। भूत, भविष्य और वर्तमान को बता सकने वाली अक्लोकिनी 
विज्ञा रावण की अनुगामिनी बनी है। तो क्या ? आग की चिनगारी में कालिख की 
तरह ऐसे रावण का मन भी औरामचन्द्र की पत्नी सीता जो को देखकर चंचल हो 
जाता है। वच्च के पीछे की विद्युल्लला सी रहने वाली सीता जी को श्रीरामचन्द्र जी 
के साथ देखते ही -- | 
“बलें दृष्टिगें वज्चद सं 
कलें हृदयक्केनिप रूपवति जानकि क 
ण्वॉलंदॉकिरें पदुम पत्रद 
जल बिन्दुविनन्तें चलितमांदुदुजित्त” 
रावण की यह दशा हुई कि---“सुन्दरी सीता के सौन्दर्य ते उनकी (रावण की) दृष्टि 
को अपने फन्‍्दे में फेंसा लिया, और हृदय को बाँध रखने वाली हीरे की जंजीर-सी 
सीता जी को देखकर कमल के पत्ते पर के जल कण की तरह वह (रावण) चंचल 
हो गया ।” रावण की इस दशा को देखकर अवलोकिनी विद्या उनसे कहती है-- 
“अन्नेंयदि नर्डबवरं 
तीनू नियमिसुरव दशास्थ पेरवावन्‌ नि 
न्नन्नियमिसुव॑ मुन्नीर्‌ 
बँननीरेंनें बेंससलण्ण तण्णी रॉछवों ?” 
अर्थात्‌--“हे दशानन ! संसार में अन्यायियों को दण्ड देने वाले तो तुम हो । तुमको 
दण्ड देने वाला और कौन हो सकता है ? भाई ! समुन्दर का पानी ही गरम हो जाय 
तो उसमें मिलाने के लिए ठण्डा पानी कहाँ से लावें ?”-..रावण का मन उनके वश में 
नहीं हुआ । उस अवलोकिनी विद्या को दबाकर उसका मुँह बन्द करा दिया । 
जब से सीता पर रावण मोहित हुआ तभी उनका (रावण का) अधःपतन 
. भी शुरू हो जाता है। पुराक्षत कर्म से छुटकारा पाना किससे सम्भव है ? रावण 
दुविधि के हाथ का कठपुतला बना । भयंकर कृष्ण सपे को हाथ में धरे रहने वाले 
बच्चे की तरह विवेकहीन होकर उन्होंने सीता का अपहरण क्रिया । उन्हें (सीता जी 
को) बन्धत में रख अपना सब कुछ उनके (सीता जी के) चरणों में समपित करने को 
तैयार होकर उसे (रावण की) स्वीकार करने की बिनती (वह रावण) करने लगा। 
परन्तु सीता जी निश्चय से डिगी नहीं, वह अटल रही । राम लक्ष्मणों के साथ युद्ध भी 
सल्निहित हुआ । रावण की इस विषम परिस्थिति में विभीषण ने भी उनको छोड़ 
दिया । फिर भी रावण ने हिम्मत नहीं हारी । तीनों लोकों को जीत सकने वाली 
“बहुरूपिणी विद्या” को साधना द्वारा रावण ने हस्तगत कर लिया.। इसके पश्चात्‌ 
सीताजी के पास जाकर कहने लगा कि “अब मुझे जीत सकते वाला कोई नहीं; मेर। 
' सामना कर सके ऐसा कोई वीर नहीं; राम की आशा छोड़कर मुझे दर लो ।” रावण 
की इस बात को सुनकर सीताजी! भयभीत होकर अपने पति [श्रीराम) की प्राणभिक्षा 
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की आार्षेता करती है। भय गौर दुःख से संज्ञाहीन हुई पतित्रता सीता को देखकर 
शवण के मन का मैल छेटकर स्वच्छ हो जाता है । 
'  “क्रदडिद सलिलें तितल्ियं 
द्दें तन्नि तानें तित्िंद दशवदनंगा 
दुदु वैराग्यं सीतँयों 
दुदात्तनॉल पुट्ुदल्तें नीलीरागं ।” 
अर्थात्‌--/जिस तरह मटमैला पानी अपने आप स्फटिक निर्मेल होता है, उसी तरह 
राबण के मन में सीता के प्रत्ति विरक्ति के भाव जागृत हो गये । एक उत्तम उदात्त 
व्यक्तित में भी बुरी तरह का मोह क्‍या उत्पन्त नहीं होगा ?”-..अर्थात्‌ अच्छे से अच्छे 
व्यक्ति में भी कभी-त-कभी कोई बुरी भावना जागृत होती ही है । 
अब रावण अपने किये पर पछताने लगा । उनके मन में यह--- 
“रामनिनगल्चि तन्दा 
नी मानिनिगिनितु दुःखमं पुट्टिसिदे 
कामव्यामोहदि ना 
शामुखमं युदियें दुयेशः पटहरवं” 
भाव पैदा हुआ कि “राम से इस स्त्री को अलग करके लाया और अपने काम-व्यामोह 
के कारण उन्हें कितना कष्ट दिया ? मेरी अपकीति का दुंदुभि-निनाद समस्त दिशाओं 
में भर गया --यों अपने आपसे कहते हुए पछताने लगा । पश्चात्ताप की भावना के 
उत्पन्त होने के साथ ही साथ सीताजी को ले जाकर रामचन्द्र को सौंपने की प्रबल 
इच्छा भी पैदा हुई। मगर रावण अभिमानी था। उनके अधिमान ने उतसे यह काम 
करने नहीं दिया । दोनों सेनाओं में अपने बाहुबल को विखवाकर राम और लक्ष्मण, 
- दोनों को बन्दी बनाकर लाना और तब सीताजी की रामचन्द्र के हाथों सौंपना, यों 
सोचकर रावण ने ऐसा करने का निश्चय किया | परन्तु बह अपने निश्चय के अनुसार 
करने में असफल होकर वीरगति को प्राप्त करता है। इस तरह एक दुरन्‍्त नायक 
होकर काव्य को करुण रस से प्लावित करने वाले रावण के पात्र के साथ कचि की 
सहानुभूति, अनुकम्पा, आत्मीयता आदि इस काव्य में यत्र-तत्र बिजली की तरह चमक 
जाती हैं ॥ 
कहते हैं कि नागचन्द्र को “अर्थान्तरन्यासालंकार” बहुत प्रिय हैं। इस अर्थाल्त र« 
न्यासालंकार के भ्रति उनके प्रेम ने काव्य की शैली को बहुत ही पुष्ट बनाया है। नाग- 
चन्द्र के काव्य में लोकोक्तियों के प्रयोग कंवि के लोकानुभव के साक्षी देते हैं। उनके 
द्वारा प्रयुक्त लोकौक्तियों में स्थाली पुलाक न्याय से एक दो का उद्धरण यहाँ करना 
अप्रासंगिक नहीं होगा--जैसे “समुद्र बिसियादरें तण्णीलेल्लि तरुवुदु ---अर्थात्‌ “अगर 
समुद्र का पानी भरम हो जाय तो मिलाने के लिए ठणष्डा प्रानी कहाँ से लावें |” “गुण 
हीनन सिरिगितं गुणिगक् बड़तनवों लेसु” अर्थात्‌---“गुणहीन के ऐश्वयं से गुणी व्यक्ति 
की गरीबी अच्छी (! आदि आदि। विस्तार भय से अधिक नहीं दिये जा सकते। 
उनकी कथा को विकसित व पललवित करने की रीति, प्रसंगोद्भावनाएँ, वर्णनां 
बेखरी, पात्रसृष्टि उसमें भी रावण जैसे दुरन्‍्त नायक की सुष्टि; आदि ने उनके 
“अभिनव पम्प” तामक बिरद को सार्थक बनाया है । 


| 


. .प्रस्ष बुग की-सींसा में आने वाले दो कवि और हैं। वे ये हैं--तबसेन और 
ब्रह्मश्िय । नयसेन का समय ई०सन्‌ 42; और उनकी कृति “धर्मामृत । उनका कथन 
है कि चौदह अध्यायों के इस काव्य में “जिनमतदॉकलब्ऑेनितु सारम, दनितुं लेखाभितोर्पुदु 
थाने जैन धर्म का सार सर्वेस्व” है । इन आश्वासों के आरम्भ और अल्तिम पदों में 
कवि ने अपनी प्रशंसा “सुकवि निकर पिकभाकन्द, सुकवि जन मनः पद्मिनी राज- 
हूंस इन शब्दों में की है। इसके अलावा “दिग्रम्बरदास, नूलन कविता विलास”-.. 
ये बिरुद भी इनके हैं। धर्म निरूपण करने ही के लिए लिखित इस काव्य की विशेषता 
यह है कि कथाओं के द्वारा धर्म-स्वरूप को समझाकर स्पष्ट किया है। प्रत्येक अध्याय 
में धर्म के एक-एक अंग को लेकर एक सुन्दर कथानक के द्वारा इसका निरूपण किया 
है। इनकी शैली देशी है । उनकी यह बात सुनिए--- 

“सककदमं पेकछवोॉर्ड नेंरें 

सकक्‍्कदमं पेहूगें; शुद्धननन्‍्नडॉल तं 

दिनकुवुदें समकदंगछ 

तबकुदें बेंरसल्कें घृतमुम तैलमुमं' 
तात्पयं यह कि “यदि संस्कृत में ही कहना है शुद्ध संस्कृत का ही प्रयोग करें; शुद्ध कन्नड 
में संस्कृत को क्‍यों घुसेड़ना ? घी से तेल को क्‍यों मिलावें ?” 

नयसेन ने अपने इस उपदेश को केवल दूसरों के लिए न मान अपने लिए भी 

लागू किया है । अपने काव्य में इस आदर्श का पालन किया है । उन्होंने अपने काव्य 
में... 

“कन्सनडियं तोरुवॉड 

त्युन्नत सल्लक्षणंगें मुनिसागदु म 

त्ेन्नदें मूकॉरेयंगं 

कन्नडियं तोरें बडिगुमिरिगुं कॉल्गुं” 
तात्पर्य यह कि “सुन्दर व्यक्ति को आईना दिखाने पर वह ऋद्ध नहीं होता; उसे छोड़ 
कर नककटे को आईना दिखावे तो वह गुस्से में आकर मार-मारकर मार ही डालता 
है।? ह 

जो है उसे सच-सच बताने पर सज्जन और दुर्जन के मन पर होने वाले परि- 

णाम और उनकी प्रतिक्रिया को इस उपर्युक्त पद में कितनी सरल-रीति से और सुन्दर 
ढंग से बताया है। कितना सुन्दर गम्भीर हास्य है ? कंसी काक्‌ (वक्षोक्ति) है ? हँसी 
हँसी में ही सामना करने वाले के मदमर्दव करने की यह चातुरी कितनी प्रशंसनीय 
और हृदयहारी है ! इस दूसरे उदाहरण दुजेनों के सहजगुण जहाँ वर्णित हैं, देखें--... 

“कलितनदिन्दं लोगर । 

पुलियं पिडिदॉडमर्दे बिडेंम्बर तामों 

दिलियं पिडिदॉडमदु पें । 

बुलियेंम्बर दुर्जनगें' तानिदु सहज” । 
अर्थात्‌ “पौरुष के साथ यदि कोई भयंकर बाघ को पकड़ता है तो कहेंगे कि कौन-से 
बड़े साहसे का काम किया ? खुद एक साधारण चूहे को पकड़ेंगे तो कहेंगे कि उससे 
बहुत बड़े ब,भ को पकड़ा है ।” यह दुजेन का सहज गुण है। 


गा 
उतके काध्य में सबसे अधिक आकर्षक बांत यह कि उन्होंने बहुत अर्थभभित 
प्रचलित कहांवतों को अपने काज्य में खपाया है। कहावतों का आध्िक्सम थाठकों को 
आकर्षित करने भें काफी समर्थ हुआ है। इनके कारण उनका. काव्य भी लोकप्रिय 
हुआ है । इसमें कोई आश्चर्य नहीं । उनके काव्य में प्रयुक्त कहावतें आज भी सजीव 
और लोगों की जीभ पर हैं। जैसे---“कुत्ते को मोर जैसा खेल क्यों ?”-...“कुत्ते की 
पूंछ टेढ़ी--“सपने के धान को लेने के लिए थैला ?” “बिना साक्षी या गवाह के कर्ज 
कंसे ? --.स्थालीपुलाक न्याय से उद्धृत इन कन्‍्नड की कहावतों का अनुवाद जान- 
कारी के लिए यहाँ प्रस्तुत किया है जो प्रचलित हैं । 
नयसेन रन्‍न और पम्प जैसे महाकवि होने पर भी कन्नड में मार्गी शैली का 
विरोध करके शुद्ध देशी शैली में अपने चम्पू काव्य को प्रस्तुत करनेवाले क्रान्तिकारी हैं । 
कहानियों के रूप में धर्मत्रचार करनेवालों में इनका स्थान अग्रगण्य है। साथ ही यह 
भी कहना चाहिए अन्य मतों की हँसी काव्य द्वारा उड़ानेवालों में भी यही सर्वप्रथम है। 
बुद्धिपूर्वक हँसी उड़ाने पर भी वह हँसी विवेचना रहित नहीं; और इस काम में उन्होंने 
सीमोल्लंघन नहीं किया है। काव्य में ऐसी विडम्बसा आगे बढ़कर “ब्रह्मशिव” के 
काव्य ग्रन्‍्थों में खूब पललचित हुआ । 
यह ब्रह्मशिव बारहवीं सदी में रहा; यह पहले जैन मतावलम्बी फिर बाद को 
शैव और पुनः शैव से जैन बना था। इससे इन्हें जैनेतर मतों का भी अच्छा परि- 
जय रहा होगा । सौर, कौल, वेद, स्मृति, पुराण---इन सबसे कवि अच्छा परिचित 
है---ऐसा स्वयं कवि के ही कथन से स्पष्ट होता है। इसी कारण से उन्हें इन सौर, 
पुराण कौल आदि आदि में रहने वाली कमियों-खामियों की और असंगत बातों की 
अपने काव्य में हँसी उड़ाना सम्भव हुआ । 
ब्रह्मशिव ने “समय परीक्षा और “त्रैलोक्य चूडामणी” नामक दो ग्रन्थ रचे 
हैं। यह “समय परीक्षा मतों की योग्यता को निर्णय करने वाला ग्रन्थ है। कवि ने 
अपने समसामयिक मतों में रहने वाले दोषों को दिखाकर यह सिद्धान्त स्थिर करने के 
लिए प्रयत्न किया है कि जैनमत ही सर्वग्राह्म मत है। इससे हमें उस समय के धार्मिक 
जीवन को समझने में सहायता मिलती है। पन्‍्द्रह अध्यायों में विभक्‍त इस काव्य में 
कन्द (कन्नड़ का एक छन्द) चृत्तों के सिवा कहीं नाम सात के लिए भी गद्य नहीं । 
ब्रह्मशिव की भाषा आसान है और शैली गम्भीर परन्तु कहने की रीति बड़ी 
चुभने वाली । अन्य मतों के लोप-दोषों को निकालकर निर्देयता, निर्दाक्षिण्यय और 
निडर होकर खण्डन कर कृतकृत्य हुआ है, यह कवि । उदाहरण के लिए यह देखिए, 
वैष्णव मत पर उनका प्रहार कैसा -- 
“घरेंगोंडेयं चक्र 
तिरिवनें बलियल्लि बेडि मृरड्ि नेलनं 
सिरियॉड्डेय कीछाका 
गिरलरिवनें परिसुतं किरीटिय रथमं ? 
भाव यह कि-- “समस्त संसार के स्वामी हे विष्णु; वह बलि के पास जाकर तीन फुट 
जमीन की भोख क्‍यों माँगे ? साक्षात्‌ लक्ष्मी के पति होकर अर्जुन के रथ को चलाने 
वाले सारथी क्यों हो ?' ह 
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' - बह विष्णु, कहते हैं कि सारे विश्व को ही अपने पेट में समाया बैठा है । ऐसा 
: हों तों असुर भी वहीं उसी में निवास करते हैं स ? हाय ! हरि ने उन असुरें को, जो 
अपनी ही शरण में आए थे, क्‍यों मार डाला ? 
अब आगे देखिए, शैवों पर उनका प्रहार कैसा है :-- 
/“अरिविल्लेम्बुदसक्षसूत्र मर्णियि, कारुण्य॑मिल्लेम्बुदं 
मिर्गुत्तिषं तिसूक्॒दि, तनगणणं नाणुमुन्तमिल्लेंम्बुदं 
मारेंगेंट्रचिप लिगदि, तपद मातिल्लेंम्बुदं गौरियि _. 
दरदेनेंन्दु जडर्‌ मृडंगेंरबुवर्‌ त्रैलोक्य चूडामणी ? 
अर्थ यह है कि---उस शिवजी के हाथ में पकड़ी हुई वह जपमाला यह बताती है कि 
वह अज्ञानी है; उनका वह त्रिशूल स्पष्ट बताता है कि वह निष्करुणी है, लिगपूजा से 
साफ है कि वह निर्लेज्ज है। आधो देह में अपनी पत्नी गौरी को समाये बैठा है जिससे 
मालूम होता है कि वह तपस्वी ही नहीं । फिर भी मूर्ख लोग क्या समझकर और क्यों 
उसकी पूजा करते हैं, मालूम नहीं ।” 
उपरोक्त पद्च को अह्मशिव की “त्रैलोक्य चूडामणी” नामक जिनस्तोत्र ग्रन्थ से 
उद्धृत किया गया है। छत्तीस पद्यों में यह जिनस्तोत्र ग्रन्थ समाप्त हुआ है । इन छन्हों 
में स्तोत्र की अपेक्षा अन्य मतों पर छींटाकशी ही अधिक है। ब्रह्मा से लेकर स भी देवता 
इनकी हँसी-दिल्लगी के शिकार बने हुए हैं । कवि पूछते हैं कि दुनिया को बनाने वाले 
ब्रह्मा ने अपने ही सिर को क्‍यों नहीं बचाया ? और कहता है कि मानव के उद्धार के 
लिए केवल जैनमत ही उपयुक्त है, इसका कारण यह है :--- 


“पुसिवनें तौलगा, हिसेंयों। 
छेंसगुत्तिपेनं तौलगु, परवधुविगा 
टिसुववरनें तालगनुसु 
पसरिसुवुद्‌ जैन धर्म भेरी निनदं” - 
“अरे झूठे आदमी ! दूर हट, अरे हिंसक ! हट जा, परस्त्री को चाहने वाले दुष्ट ! 
निकल जा ।“--यों जैन धर्म डंका बजा-बजाकर कहता है ।” 
ब्रह्मशिव की इस अन्यमत सम्बन्धी छींटाकशी के बीच उनकी हास्यपूर्णे बातें 
बड़ी मोहक हैं | श्रीमान्‌ डी० एल० नरसिहाचार्य जी का कहना है कि ब्रह्मशिव के द्वारा 
गालियाँ सुतना भी कभी-कभी अच्छा लगता है। 
करीब इसी समय (ई० सन्‌ 40) के कर्णपार्य ने बाईसवें तीर्थंकर नेमिनाथ 
के विषय में “नेमिनाथ पुराण” नामक एक पुराण ग्रन्थ को लिखा है। अन्य जैन पुराणों 
की तरह यहाँ भी जिनदेव के गर्भावतरण, पंच कल्याण आदि के साथ हरिवंश कुरु- 
वंशों की कहानी कथित है । यही इसकी विशेषता है । जैत धर्मानुसार महाभारत और 
श्रीकृष्ण का वृत्तान्त वैदिक ग्रन्थों से भिन्‍न रूप में इसमें कथित है । कर्णपार्य की इसे 
कृति को पढ़ने से ऐसा लगता है कि उन्होंने पम्प भारत को पढ़कर उसी कथा का 
अनुसरण किया है। इस काव्य में यत्र तन्न जो वर्णव दृष्टिगोचर होते हैं, उनमें कवि 
की काव्य-शक्ति या कृतित्व-शक्ति के औन्‍्नत्य की देख सकते हैं | शैली प्रौढ़ है । शब्दा- 
लंकारों की बहुलता है; अठारह तरह के वर्णन भी (जो काव्य के लक्षण हैं) इसमें हैं। 
काव्य का प्राण रस है, इसमें उसी का अभाव हैं। “सहज कविता रसोदय', “भव्य 
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अनयन मार्ताण्ड”, “/सम्यक्त्य सलनांकर” आदि उनके बिरुद हैं । इनमें दूसरे शीसरे 
जिरद को स्वीकार करने पर भी प्रथम (बिरुद) को स्वीकार करना जरा कठित है | 
अन्य मत की विडम्बना करने की परिपाटी नयसेन से अंकुरित होकर ब्रह्मशिव 
. से पोषित होकर बृत्तविलास में विकसित हुई । कवि ने बतलाया है कि सैं संस्कृत की 
“भम्म-परीक्षा” का कन्‍्नड में भाषान्तर प्रस्तुत कर रहा हूँ । यह कवि वुत्तबिलास एक 
अच्छे कथाकार हैं । इनके काव्य का आरम्भ ही एक कथा से होता है । मनोंवेग और 
पवनवैग नामक दो राजकुमार पाटली-पुत्र में पहुँचे । वहां के ब्रह्म मन्दिर में जाकर 
मन्दिर के नगाड़े बजाकर पास के सिंहासन पर बैठे । इस नगाड़े की ध्वनि ने वहाँ के 
ब्राह्मणों को आक्ृष्ट किया । वे वहाँ गये और उन राजकुमारों से उन्होंने कहा कि 
यहाँ का नियम है कि इस नगाड़े को बजाने के बाद यहाँ के ब्राह्मणों से वाक्या्थ करके 
जीतने पर सिंहासन पर बैठना चाहिए । वहाँ से उस नियम को बताने के बाद उन 
ब्राह्मणों ने राज-पुत्रों से पूछा कि तुम लोग कौन कौन-से शास्त्र में पारंगत हो ? राज- 
कुमारों ने कहा कि हमें कुछ भी मालूम नहीं और सिंहासन से उतरकर नीचे बैठ गये । 
फिर ब्राह्मणों को कहानियाँ सुनाना शुरू किया तथा इन कहानियों ही के द्वारा उन 
(ब्राह्मणों) के मत का खण्डन कर जैन मत के झण्डे को फहराया । उन्होंने जो कहानियाँ 
सुनाई वे सब धर्म-परीक्षा के सार सर्वस्व हैं। कबि की कथा निरूपण शैली सरल और 
सुन्दर तथा हास्य तरंगें उठाने वाली है। स्व० श्री डी० एल० नरसिहाचायें जी ने 
बताया है हास्य रस का उगम ही यहाँ से हुआ है--इस बात को समझने पर यहाँ के 
हास्य का स्वरूप मालूम होता है । वृत्तबिलास जैसे अच्छे कथाकार हैं बैसे ही एक 
उत्तम कवि भी हैं । उनके इस पद्म की सहजता तो देखिए--- 
“परिहरिसि निद्रेयुडुगिद 
कौरलं नि्िदेत्ति नोडि नाल्देंसयं के 
सरम॑ बिदि देरंकॉय 
नेंरडं वडिदेंद_ कोछि कूमिदुदागछ ।” 
अर्थात्‌--/नींद से जागकर मुर्गे ने अपनी ग्दंन उठायी और आगे की ओर गर्देन करके 
अयाल झाड़कर पंख फड़फड़ाकर बाँग दिया ।--पद्च जैसे सुन्दर है भाव भी वैसे ही 
सरल है, यह सहज सरलता ही उनकी विडम्बना को तेज बनाने में सहायक बनी है । 
वृत्तविलास का समय बारहवीं सदी के बीच का है--यह निर्णय कविचरित्र 
के कर्ता श्री आर० नरसिंहाचार्य जी का है। फिर भी विद्वानों ने श्री आचार्य जी के 
इस मत को स्वीकार न कर चौदह॒वीं सदी को माना है । फिर यह वृत्तविलास नयसेन 
और ब्रह्मशिव के पंथ का अनुयायी होने के कारण यहाँ उनके बारे में कहा है । 
बारहवीं सदो के बीच से ही कन्‍्नड-साहित्य का स्वतन्त्र युग आरम्भ क्लता 
है; तो भी पम्प के प्रभाव से प्रभावित और रीति व शैली में कृति रचना पम्प के 
अनुकरण पर करने का सम्प्रदाय यहीं समाप्त नहीं हुआ। बहुत समय तक यह आगे 
क्री बढ़ता चला आया है; इस बात का हमें स्मरण रखना चाहिए । 
एक बात और । इस स्वतन्त्र युग के आरम्भ होने से पहले ही अनेक शास्त्र 
अन्य कम्नड़ से प्रकट हुए थे। “गणित विलास” के बिरुद से विभूषित राजादित्य ने 
(ई० सनू० ]20) सर्वप्रथम यणितशास्त्र को कन्लड़ में प्रस्तुत किया । “गोवैदूय 
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अखिखने धाले कीलियर्मा (६० सन्‌ 25), “कल्याण कारक” नामक वैश्यप्नन्थ को अस्तुत 
करने थाले “विचित्र कवि' जगदल सोमनाथ (ई० सन्‌ 50), “"काव्यावलोकन, 
“भावाभूषण ', “बस्तुकोश ---दनके लेखक दूसरे नागवर्मा (ई० सन्‌ 45 ), “उदया- 
जदेत्वालंकार” नाम अलंकारशास्त्र को प्रस्तुत करने वाले उदयादित्य (६० सन्‌ 50) 
आदि कंचि उल्लेखनीय हैं। इनमें कई ऐसे कवि भे जिनमें काव्यरचना करने की अच्छी 
योग्यता भी थी । ऐसी प्रतीति है कि इनमें कुछ ने कई काव्य भी लिखे हैं । ये सभी 


भहानुभाव कन्सड-साहित्य की श्रीवृद्धि में अपना सम्पूर्ण योगदान देकर अभिनन्‍्दनीय 
बने हैं । | 


हरिहरयुग या स्वतन्त्रयुग 


समय-समय पर मानव का इतिहास जिस तरह बदलता रहता है वैसे ही साहित्य का 
भी इतिहास अपनी ग्रतिविधि को बदलकर आगे बढ़ता है; इस तरह का परिवर्तन 
ही भाषा के जीवित रहने का लक्षण है, भाषा की सजीवता- का प्रमाण है । परन्तु यह 
परिवर्तेत अवश्यम्भावी होते पर भी एकदम और अचानक नहीं होता । न तो यह 
कोई आन्दोलन है और न कोई आकस्मिक घटना । इस परिवर्तन के लिए एक सुदीर्ध 
और विस्तृत पृष्ठ-भूमि की आवश्यकता होती है । इस विस्तृत कालावधि में परिवर्तन 
लाने वाली क्रान्ति शक्ति सुप्त या अर्धजायूत अवस्था में रहती है जो समय पाकर फूट 
निकलती है। इस बारहवीं सदी में कन्नड साहित्य में ऐसी एक क्रान्ति दृष्टिगोचर 
होती है । ह 
बारहवीं सदी में कर्नाटक की राजनैतिक स्थिति सुव्यवस्थित थी--ऐसा नहीं 
कहा जा सकता । चालुक्यवंशी राजा उत्तर कर्नाटक में प्रबल थे, मगर इस बारहवीं 
सदी के उत्तरार्ध में कालचुयें राजाओं के शिकार होकर निस्तेज हो गये । तेरह॒वीं सदी 
के प्रारम्भ होते-होते ये कालचुयें राजा याददी राजाओं के शिकार बने और खत्म हो 
गये । कर्नाटक के दक्षिण भाग में होग्सल राजा प्रबल थे और राज्य विस्तरण में लगे 
थे। उत्तर और दक्षिण कर्नाटक के राजाओं में युद्ध अनिवार्य था। जब राजनैतिक 
स्थिति में ऐसी उथल-पुथल हो रही थी तो जन-जीवन में शान्ति कहाँ ? धामिक स्थिति 
भी इस तरह की राजनैतिक अवस्था के जैसे कुछ डाँवाडोल ही रही होगी । ग्यारहबीं 
सदी में चोल राजाओं के दबदबे के कारण जैनमत तेजोहीन हो गया था, वह पुनः अपने 
पहले के प्रभाव को नहीं प्राप्त कर सका । अब उसे (जैनमत को) अपने अस्तित्व को 
बनाये रखना जरूरी हो गया था । ब्राह्मण मत का बहुत ह॒द तक ह्वास हो गया था । 
धर्म अपने निजी रूप में न रहकर अन्तःसत्व से शून्य बाहरी आडम्बर, अर्थहीन आचार 
सारहीन जातीयता आदि को स्थान देकर अपने असली तत्व को खो चुका था। शायद 
इस मत के अनुयायियों को ही यह अच्छा नहीं लग रहा था। यदि ब्राह्मण मत की 
यह दशा न हुई होती तो बारहवीं सदी के आरम्भ में रामानुजाचाय॑ के विशिष्टाह्त के 
उद्भव की क्या आवश्यकता होती ? हरि (विष्णु) को सर्वोपरि मानने वाले ब्राह्मण- 
पंथ ने इस विशिष्टा त के विकास का मार्ग प्रशत किया तो शिव को सर्वोपरि समझने 
वाले ब्राह्मण-पंथ ने शक्ति-विशिष्टाद त को प्रोत्साहन दिया । इस विषय में “इदमित्थं”” 
कहकर निर्णय करने की हठवादिता हमें नहीं है । तात्पय॑ यह कि ये दोनों--वैष्णव 
और शैव--पंथ बहुत करके समसामयिक ही होंगे। इन दोनों मतों के स्वरूप में 
अन्तर होने पर भी दोनों का ध्येय एक ही है। मोक्षप्राप्ति के राजमार्ग पर के काँटे- 
दार झाड़-झंखाड़ को उखाड़ फेंकने के काम में इन दोनों मतों ने समान रूप से परिश्रम 
किया और उस मोक्ष मा को प्रशस्त किया । सभी भिन्‍न-भिन्‍व मतानुयायियों के लिए 
इन दो नव-चिकसित मतों के झण्डों के नीचे आश्रय मिला । सभी के लिए मुक्ति-सार्ग 
का बन्द दरवाजा खुल गया। श्रीवेष्णव मत के लिए त्रिपुण्ड लांछन बना तो वीर शैव 
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. के जिए लिंग और भस्म लांछन बने। कर्मकाण्ड और वर्णा्षम का निराकरण विशिष्टा- 
.. द्त स्वीकार करता है, परन्तु इस तरह का उपदेश नहीं देता । शक्ति विशिष्टाह त इसे 
. स्वीकार करता है और निराकरण की घोषणा भी करता है। मानवता के प्रति प्रेम 
सबेमें समानता का भाव, भगवद्भकति और नैतिक जीवन आदि आदि इन दोनों के 
लिए समान रूप से मान्य थे । - 
इस प्रकार धार्मिक क्रान्ति का असर उस समय के साहित्य जगत्‌ पर भी पड़ा । 
रामानुज तमिलनाड के रहते वाले थे । इसलिए धर्मोपदेश के लिए उन्होंने जिस भाषा 
को माध्यम के रूप में लिया वह तमिल थी । उनके अनुयायियों के द्वारा जो सेवा हुई 
वह तामिल को मिली । शैवमत के प्रवर्तन के लिए कमर कसने वाले कर्नाटक का 
ही व्यक्ति था.। इसलिए उनकी सेवा कनन्‍नड भाषा के विकास एवं उसकी श्रवद्धि में 
लगी जिससे कन्नड की प्रगति में विशेष सहायक सिद्ध हुई। इसका तात्पय॑ यह नहीं 
कि इन दोनों के अनुयायियों की भाषा सेवा अपनी-अपनी भाषा तक ही सीमित रही । 
तमिल में वीरशैव और कन्‍्नड में वैष्णव धर्मों का साहित्य है। विशालता की दृष्टि 
से दोनों ने अलग-अलग धर्मों को स्थान दिया है। अब तत्कालीन कननड साहित्य पर 
और उसके स्वरूप पर कुछ विचार करें । 


कन्नड साहित्य में स्वर्णयुग की स्थापना करने वाले आदि कवि पम्प थे । 
उनके द्वारा प्रवर्तित चम्पू काव्य-धारा कुछ सदियों तक प्रवहमान रहकर अनेक छोटे- 
बड़े कवियों को सार्ग-दर्शन करती रही । साहित्य का वह राजमार्ग धीरे-धीरे संकुचित 
होती हुई छोटी पगडण्डी-सी बनकर सब्रहवीं सदी के अन्त तक पूर्णतया बन्द हो गया । 
इस राजमार्ग से निकली पहली टोली के साहित्यकार अपनी प्रतिभासम्पन्नता एवं 
बिद्वत्ता के कारण अपने समसामयिक राजाओं और राजसभाओं के सभासदों के आदर 
और प्रेम के पात्र बने । उनकी क्ृतियाँ आमतौर पर संस्कृत काव्यों के आधार पर 
निर्मित हुईं । उन काव्यों की वस्तु एवं रचना की रीति दोनों ही संस्कृत का ही अनु- 
करण है। इतना ही नहीं, उन्होंने जिस भाषा को माध्यम बनाया वह संस्क्ृत-भूयिष्ठ 
रही । कई बार इन साहित्यकारों ने इसको भूलकर कि वे कन्‍्नड में लिख रहे हैं, 
संस्क्रत में ही पद्च रचना कर कन्नड पद्मों के बीच में सम्मिलित भी किया है । उनका 
लक्ष्य राजानुग्रह पाना और पण्डितों को सन्तुष्ट करना ही तो रहा । राजानुग्रह और 
पण्डितों की प्रशंसा पाकर वे कृतियाँ कृतकृत्य हुईं । अभी कुछ समय पूर्व तक अपने यहाँ 
के साहित्यकारों की योग्यता की जाँच उनके अंग्रेजी ज्ञान के आधार पर ही होती 
थी न ! उनका और उनके पाण्डित्य का आम जनता से सम्पर्क रहा कहाँ ? इसी तरह 
उस समय के कवियों का जतता के साथ किसी तरह का सम्पर्क नहीं रहा । 

धर्म के सिद्धांतों के निरूपण के लिए कन्‍्नड भाषा माध्यम बनी, इससे साहित्य 
की भी अच्छी प्रगति हुई । किसी भी विषय को आम जनता में प्रसारित करना हो 
तो जनता की भाषा का ही माध्यम होना चाहिए । इस तथ्य को दृष्टि में रखकर ही 
बौद्धों ने संस्कृत के द्वारा कथित धर्म तत्त्वों को तस्कालीन लोकभाषा पाली में कहा । हम 
ते आरम्भ में इस बात की ओर संकेत भी किया है कि शायद इन बौढ्धों ने अपने उपदेश 
कन्नड में भी लिख रखा हो परन्तु उस तरह का साहित्य काल गर्भ में नष्ट हो गया 
हो । जैन भी बौद़ों ही की तरह अपने धर्म का उपदेश लोकभाषा में ही देने के इरादे 
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से उस समय में प्रचलित आक्ृत का उपयोग कय उसे ध्रामिक पीठ पर प्रतिष्ठित किया 
ये जिस प्रदेश में भंये वहां की प्रादेशिक भाषा में धर्मोपदेश देकर उसी में साहित्य- 
निर्माण का कार्य भी किया । इसी तरह कन्‍नड को भी अपनाकर कुछ जैन पुराणों को 
इस भाषा में लिखकर प्रचलित किया । परन्तु इस साहित्य ने राजाओं की कृपा याचता 
की और पण्टितों की प्रशंसा चाही । इनके अलावा केवल कृपा पाने ही के उद्देश्य से निर्भित 
लौकिक साहित्य भी है। इस लौकिक साहित्य में अपने आश्रयदाताओं को इन्द्रचन्द्र देवेन्द्र 
कहकर उनका गृणग्रान करना कवियों के लिए जरूरी भी था। यही नहीं, उन्हें अपने 
काव्य की भाषा को भी राज दरबार के दरबारियों जैसे सज-धज के साथ प्रस्तुत करना 
अनिवार्य थ। । इस तरह की भव्य भाषा को प्रस्तुत करने के साथ अपने पाण्डित्य, 
प्रतिभाओं फा भी परिचय व प्रदर्शन भी उनका लक्ष्य बना था। इन कवियों की प्रतिभा 
और पाण्डित्यों से सजकर उनके आश्रयदाताओं के ही जैसे काव्यदेवी को सिहासनस्थ 
होकर रहना पड़ा । आम जनता उसके वैभव को दूर से ही भक्ति के साथ प्रणाम करने 
की स्थिति में रही; काव्यश्री के उस वैभव के भागी बनकर उसका आस्वादन करने की 
दशा में सामान्य लोग नहीं थे । कन्नड में साहित्य सृष्टि तो हुई। परन्तु वह आम 
लोगों की चीज नहीं बन सकी । पण्डिताऊपन के बोझ से लदकर इतना भारी बन 
गया था कि वह साधारण जनता के गले न उत्तर सकता था । इस साहित्य की भाषा 
व शैली में परिष्करण आवश्यक था। पहले से इसके लिए प्रयत्न चल रहे थे । कन्‍नड 
साहित्य में सर्वेप्रथम उपलब्ध ग्रन्थ “कविराज मार्ग” है, इसमें' कन्नड भाषा में प्रयुक्त 
किये जाने वाले संस्कृत शब्दों के परिमाण के सम्बन्ध में पर्याप्त मात्रा में चर्चा है । 
“झाषा व शैली में समरसता होनी चाहिए । जिसमें यह सामरस्य न हो वह 'घान का 
दही में मिलाने” जैसा अथवा 'मोती के साथ धुलकर सफेद किये गये काली मिर्च के दाने 
पिरोकर बतायी गयी माला की तरह' होता है| यह कविराजमार्ग के लेखक का कहना 
है। इतना ही नहीं, कवि नयसेन का कथन है कि जहाँ कनन्‍्नड का प्रयोग करना चाहिए 
वहाँ संस्कृत का प्रयोग करने वालों को कवि नहीं माना है। कहते हैं “बेरेंसल्‌ तबकुंदें 
धृतमुमं तैलमु मं --याने तेल और घी को एक साथ कहीं कोई मिलाकर दोनों की 
शुद्धता को कोई बियाड़ता है ?”-नयसेन इस तरह से ऐसी भाषा लिखने वालों को 
घिक्‍का रता है । उन्होंने जेसा कहा है वैसे ही भाषा का अपनी कृतियों में व्यवहार किया 
है। उनके काव्य सुलभ सरल शैली में रचे गये । ब्रह्मशिव और वृत्तविलास ने इन्हीं 
के आदर्श पर अपने काव्यों का निर्माण प्रांजल कन्नड में ही किया है । फिर भी उन्होंने 
काव्य के लिए जो छन्द योजना-की, उसके अनुसार उनकी कृतियों में संस्कृत की बहु- 
लता दिखती है| उनकी: विद्वत्ता एवं प्रतिभा के मूल में संस्कृत की नींव है, इसलिए 
संस्कृत शब्द प्रयोग सहज ही था । 


सम्प्रदाय शरण कननड साहित्यकार कनन्‍्नड भाषा व साहित्य में अभी मीन- 
भेख करते हुए सोच ही रहे थे कि इतने में बारहवीं सदी का पदापेण हुआ। 
इस सदी के आतते एक जबरदस्त क्रान्ति हो ही गयी । इस क्रान्ति की नांदी बीर 
शैव वचनकारों ने किया । निराभरण सुन्दरी की तरह लगने वाला कननड का वचन- 
साहित्य कन्‍नड़ भाषा का सिरमौर है। इस ढंग का साहित्य शायद अन्य द्रविड़ 
भाषाओं में उपलब्ध नहीं | द्रविद्धेतर अन्य आरयभाषाओं में भी ऐसा“ वचन-साहित्य 


आय: नहीं मिलता । यह कन्नड का अपना विशिष्ट स्वत्व है। भाषा वे भाव--दोनों इसी 
अंस्सढ़ की मिट्टी में जन्म लेकरे शुद्ध कन्नड के वातावरण में पले-बढ़े हैं, कस्नड-से 
ओतभ्ोंत हैं । - 
। .._ जचन वांडुमय का उगम धर्म-मूलक है। अब तक लौकिक काव्य निर्माण के 
लिए जैसे राजाओं के आस्थानों के आश्रय की आवश्यकता थी वैसे ही घाभिक काव्यों 
के सर्जन के लिए भी राजाश्रय वांछनीय रहा । इसका मुख्य कारण यही रहा होगा कि 
'इस राजाओं के द्वारा कवियों को प्रोत्साहन मिलता था, मदद भी मिलती भी । राजाओं 
से प्रोत्साहन पाकर धर्म तलवार का भय या प्रसाद का प्रलोभन दिखाकर मत परि- 
बर्तन के कार्य को साधने में समर्थ बना हुआ था। मतलब यह कि जिस धर्म मत को 
राजाश्रय मिलता वह (धममे मत) लोगों को अपने अनुयागी बनाने में समये है. ता । “युग 
युगगढ्ल ऐंदें गें, ऑर्दि न॑ गदेंगें यानी” लोगों के मन को अपने उपदेशों के द्वारा परिवर्तित 
करने में युग युगान्तर तक की लम्बी अवधि की आवश्यकता होती है, वही कार्य तल- 
वार के बल से एक दिन में ही सध जाता है।”---इस सिद्धान्त को अनुसरण करने के 
दिन थे वे । राजा निरंकुश थे; इत निरंकुश राजाओं की सत्ता के उतार-चढ़ाव के 
साथ धर्म भी चढ़ता-उतरता रहा | बारहवीं सदी तक कर्नाटक की राजनैतिक स्थिति 
इन राजाओं के पारस्परिक लड़ाई-झगड़ों के कारण से हो या स्वार्थ-प्रेरित ईर्ष्या-व्व ष 
की वजह से अथवा भोग-विलास की दुबंलता के कारण से, बिगड़ गयी थी। इस हालत 
में धर्म इत सबसे छूटकर अपनी स्वतन्त्रता का उद्घोष करने लगा । एक तरफ राज- 
सैतिक उथल-पुथल के कारण, दूसरी ओर धार्मिक अन्ध परम्परा के बाहरी आइडम्बरों 
को ही धर्म बताने वाले सम्प्रदाय शरणों की चंगुल में फेसे रहने के कारण, भगवान्‌ 
और धर्म के नाम पर जनता का शोषण करने वाले स्वार्थी पण्डों के फन्‍्दे में फेंसकर 
देश की जनता त्रस्त एवं किकर्तव्यविमूढ़ हो गयी थी । जनता की इस दुरवस्था को 
देखकर उन्हें सही मार्ग पर चलाने के लिए आवश्यक व्यवस्था पर विचारवान लोग 
सोचने-विचारने लगे | इन विचारवान व्यक्तियों ने मानवता की समानता एवं 
स्वतन्त्य की नींव पर नये समाज के निर्माण करने के काम में अपने को लगाया। इस 
तरह नवीन समाज को संगठित करने वाले व्यक्ति ही ये बचनकार हैं। आज जिस 
समतावाद की कल्पना हम कर रहे हैं, उसकी नींव आज से एक हज़ार वर्ष पहले डालने 
का श्रेय इन बचनकारों को मिलना चाहिए । | 
वचन का अर्थ है बात । हम जो बातचीत करते हैं वह गद्य रूप में रहती है । 
इसलिए चम्पू काव्यों में यत्र-तन्न दिखने वाले गद्य को भी वचन ही कहते थे । ऐसा 
प्रतीत होता है कि समस्त गद्य रचना “वचन” ही के नाम से पहचानी जाती थी । 
शिवशरणों के समस्त उपदेश गद्य-रूप में ही होते थे । इसलिए ही शायद इन उपदेशा- 
त्मक बातों का नाम “वचन” पड़ा । परन्तु आज इस “वचन” शब्द को एक विशिष्टार्थ में 
“शिवशरणों के वचन” कहकर प्रयोग करते हैं । “वचन?” एक आध्यात्मशास्त्र है । इस 
शास्त्र के लिए “षट-स्थल शास्त्र” एक दूसरा भी नाम है। हमारे समस्त आध्यात्म 
शास्त्र का मूल-स्रोत संस्कृत है । वह गीर्बाण भाषा है। वह देवभाषा ही हमारे समस्त 
ज्ञान का भण्डार है। उसी सुसंस्कृत भाषा के द्वारा गुरु-शिष्य परम्परा से अनुसृत होकर 
हमारी संस्कृति की धारा बहती आयी है । परन्तु यह सहूलियत के एक वर्ग के लोगों 
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तक ही सीमित रही है। आम जनता के लिए यह शश-विषाण की तरह अलपध्य चीज 
बसी हुई थी । इस भाषा सम्बन्धी समस्या को हल करने का प्रयत्न बौद्ध और जैनों ने 
किया । उन्हेंनें ध्मोपदेश के लिए जनता की बोली को काम में लाने का यत्न किया 
और कुछ हृ॒द तक सफल भी हुए । परन्तु वास्तव में इस जनभाषा कों घध्मपीठ पर 
आसीन करने का श्रेय इन वचतकारों को ही मिलना चाहिए । क्योंकि इन लोगों ने 
अपने इस प्रयत्न में पूर्ण सफलता पायी है। े 

भारतवर्ष के समस्त अध्यात्मज्ञान का उद्गम स्थान वेद हैं । इन्हीं वेदों के आधार 
पर उपनिषदों का विकास हुआ है । तो भी इनमें यज्ञ-याग आदि कर्मकाण्ड से अधिक 
प्राशस्त्य ज्ञानमार्ग को दिया गया है । इन उपनिषदों से आगे का कदम आगम शास्त्र 
है | इन आगमों में तत्व-प्रतिपादन की अपेक्षा उपासना-क्रम की अधिक प्रधानता है । 
इन आगमों में दो तरह से आचार हैं--एक दक्षिणाचार, दूसरा वामाचार । इनसें 
वामाचार अवेदिक और दक्षिणाचार वेद-विहित है। वेद-विहित दक्षिणाचार को 
स्वीकार करने अटूठाईस शैयागम ही वीरशैव के आधार हैं। ये आगम परात्पर 
सज्चिदानन्द स्वरूप शिव से सम्बन्धित ज्ञाम का और शिवाद्वत का उपदेश देते हैं । 
घट्स्थल सिद्धान्त का भी मूल उत्स यही है। ये वचनकार इसी आग्रभोक्‍त शिवाद्व॑त 
का बोध जनता को कराने के लिए यत्नशील हुए । इसीलिए इस “वचन वादड्ठमय” को 
“कन्नड शैवागम ” के नाम से अभिहित कर उसे गौरवान्विल किया है । 

बचनकारों के “वचन वाहुमय' के लिए आगम आधार होने पर भी उनके वे 
'बचन' इन आग्रमों का अनुवाद तो नहीं । इस तरह के वाहुमय को तेज और ओज 
“बसवण्णा” से मिला । बसवण्णा से पहले भी यह वचनवाझूसय था--यह निविवाद हैं 
सर्वप्रथम “वचन साहित्य” जो उपलब्ध है वह देवर दासिमय्या का है। उनके वचन 
साहित्य का अनुशीलत करने से ऐसा लगता है कि उनसे भी पहले ऐसा साहित्य रहा 
होगा । वीरशैवों में जैनियों के त्रिषष्ठि-शलाका पुरुष जैसे प्रसिद्ध हैं वेसे ही अखुवत्तु 
मूवरु--(यथाने तिरसठ शिवभकत सन्त) पुरातन पुरुष” प्रसिद्ध हैं। ये सब तिरसठ 
सन्त सच्चरित्र, उज्जव शिवभकक्‍त और अपनी तपस्या की शक्ति से अद्भुत करामात 
दिखाने वाले महापुरुष हैं। इन त्तिरसठ महानुभावों की रीति-नीति और अनुभूतियाँ 
दही इन बचनों के लिए आधार हैं---ऐसा लगता है । इसलिए ये वचन आकाश पुराण 
की तरह निरर्थक न होकर सजीव आचरण का पवित्र गंगा त्रोत है। इन पुरातनों का 
नाम सुनने पर ऐसा लगता है कि ये तमिलनाड के निवासी हैं । इनका समय अज्ञात 
हैं और अनिदिष्ट भी । " 

लोक-जागरण इन वचनकारों का ध्येय' है। आत्मोद्धार का राजमार्ग सबके लिए 
खोल देना इनकी इच्छा है। इस विषय को जानने समझने की इच्छा रखने वाले 
आबालवृद्ध सबकी समझ में आने लायक रीति से कहना इनका उद्देश्य है। कही हुईं 
बात अनुसरण करने योग्य तथा अनुसरण करने के लिए साध्य होना चाहिए । यह उनका 
प्रयत्त है । ये ही इन महानुभावों की उदार-बृत्ति थी। ये किसी से पुरस्कार पाने या 
अपने पाण्डित्य प्रदर्शत कर लोगों कीं शाबासी पाने अथवा. कीतिकामी होकर इस तरह 
के कार्यक्षेत्र में नहीं आये । यहाँ तक कि इन महानुभावों में कई ऐसे भी व्यक्ति रहे 
जिन्होंने अपनी कृतियों में अपने ताम का जिक्र तंक नहीं किया है। यह भी पता नहीं 
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सता कि इन महानुभावों ने अपनी अनुभूतियों को स्वयं लिख रखा या उनको उस 
. अमृतदाणी को सुननेवालों श्रोताओं ने इन वचनों के अनमोल मुल्य को सुरक्षित रखते 
के उद्देश्य से लिख रखा । इन बचनकारों में पंडित भी हैं अवपढ़ भी । पंडितों ने' भी 
आम जनता की ही भाषा में स्थानुभूतियों को कहा है और ज्ञानोपदेश दिया है । महाँ 
पांडित्य का आदर नहीं, इन साधु-सन्‍्तों की स्वानुभूति के लिए सम्मान है | वेद और 
आगम जिस नित्य सत्य की अमर गंगा बहाते रहे हैं, वह इन साधु-सन्‍्तों के हतसरो- 
बर में जमा होकर इन अनुभावियों के हृत्सरोवर से उमड़कर जो खोतस्विनी बह 
निकली वही यह वचन वाहुमंय है । शुद्ध स्वच्छ कन्‍नड भाषा के पहनावे में सजकर 
पंडित-पामर-दोनों को एक साथ एक ही ढंग से सन्तुष्ट कर उनके मन का अपहरण 
कर सकने की शक्ति से युक्‍तत होकर साधारण से साधारण व्यक्ति को भी आत्मोद्धार 
के राजसा्ग का पथिक बनने ग्रोग्य बनाने के लिए ही यह वाहुमय निमित है। इसी 
में इस वारुमय की सार्थकता है । 

.... इन बचनों की वस्तु आध्यात्म, धर्म, और नीति है । इसी कारण से सदियों के 
बाद भी ये अजर और अमर है। मानव को देवता बनाने के अमूल्य ग्रुण इनमें हैं, यही 
इनकी अमरता का कारण है । धम्म-प्राण यह वाहुमय ही वीरशैव धर्म का आधार है । 
साधना-मग्न साधक की रसानुभूति के कारण प्रसूत अनुभव के कारण अप्रयास ही 
उनके मुँह से अर्थपूर्ण वाणी सूत्रवत्‌ होकर निकली । स्वानुभव से उमड़कर निकली 
हुई यह आत्मा की वाणी ऊमि में से उमड़-उमड़कर बहने वाली स्रोतस्विनी की तरह 
स्वाभाविक है । इस वाणी को समक्षना कठिन नहीं । कोई अमोघ आध्यात्म तत्त्व दो 
चार छोटे-छोटे वाकयों में व्यक्त हुआ है। कई एक बार यह वाणी तुकबद्ध होकर 
लोकोक्ति के रूप में व्यक्त हुई है । सरल कन्‍्नड में अर्थपूर्ण है यह वाणी । महत्त्वपूर्ण 
तत्त्वों को सरल शब्दों में निरूपण करने वाले इन वचनों को “कन्नड का उपनिषद्‌” 
कहकर गौरवान्वित करना साथ्थंक है। 

बचनकारों की संख्या अनगिनत है और उनसे लाभान्वित होनेवालों की तादाद 
उससे भी अधिक है। वीरशव ने जातिमतों के ऊँच-नीच भाव को हटाकर, स्त्री- 
पुरुष के भेद-भाव का निवारण कर किसी तरह के भेद-भाव के बिना स्वरूप ज्ञान प्राप्त 
करने की यदि योग्यता हो तो उसे पाने के लिए आवश्यक सारी सहूलियतें सबके लिए 
प्रस्तुत कीं। और इस ज्ञान को सब का स्वत्व बनाया। इसी कारण से इन 
आध्यात्म-साधकों में सभी जातियों, कुलों एवं पंथों के लोग मिलते हैं । स्त्री औरक्षाद्र 
इस आध्यात्म-साधना के लिए अयोग्य जो माने जाते थे, वह भावना अब हट गयी थी, 
साधना द्वारा स्त्री और शूद्रों ने उस अध्यात्मक ज्ञान केवल पाया ही नहीं बल्कि इसके 
उपदेश देने तक की योग्यता उन्होंने पायी। “कायक ही कैलास”---(शारीरिक परिश्रम 
कायक है, और इसी परिश्रम से कैलास की प्राप्ति होती है ।--अर्थात्‌ कत्तेव्यदेही का 
धर्म है, जिससे अध्यात्म चेनना को प्रेरणा मिलती है, इसी चेतना के द्वारा ज्ञान प्राप्त 
कर देही सुक्ति पाता है। अतः इस श्रक्रिया का मूल कायक है। धघ॒र्माधर्म विवेक- 
युक्त कर्म अध्यात्म ज्ञान की नींव है, इसीलिए कायक ही कैलास है) कर्म करने के लिए 
काय आवश्यक है। यह काया ऊँच-नीच भेद के कारण कोई उच्च या कोई नीच नहीं 
है । काया सबकी बराबर है । लकड़हारा, रस्सी बटने वाला, जूता गाँठनेवाला मोची, 
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घोजी, मछुला, कुम्हार, आलेटक, फाछी, कुर्मो सन बराबर हैं। कुल या जाति से शील 
मुख्य है। कथनी नहीं करनी मुख्य है। शुद्धशीलवान्‌ भक्तों के अनुभव-जन्य, अप्रयास- 
निःश्ुत्त, अवाधित, सार्वकालिक सत्य के रूप में व्यक्त दाणी ही ग्रह वन है इन वचनों - 
में छत्दो-नियम नहीं, प्रौढ़ भाषा भी नहीं, पाण्डित्य का आडम्बर नहीं है । ऐसी वचन 
रचना के लिए न पाण्डित्य की ज़रूरत है और न उसके लिए मेहनत ही करनी पड़ती 
है। ये बचन शीलवान व्यक्तियों की स्वानुभूति और भकत-साधक के हृत्कमल की 
सुगन्धि एवं अनुभावियों के हृदय स्पन्दन हैं । इन्हें कहने वाले विद्वान्‌ नहीं थे; अनुभावी 
थे, साधक थे । इसी सुममता के कारण कई स्त्रियाँ वचन कर्त्री हुई । इन वचनों में 
भी सम्भवतः बहुत कुछ अंश नष्ट हो गया होगा । इस बचन साहित्य में कुछ अंश नष्ट 
होने लायक भी रह सकता है । बचा हुआ सारा वचन-वाहुमय भी पूर्णतया प्रकाश में 
आया है---यह भी कहा नहीं जा सकता । फिर भी इतना हम मान सकते हैं कि अब तक 
जो वचन साहित्य प्रकाश में आया है, वही कनन्‍नड भाषा व साहित्य के लिए गर्व करने 
की चीज़ है । ः 

प्रश्न उठता है कि वचन वाहूमय धर्म ग्रन्थ हैं या केवल शुद्ध साहित्य है ? इस 
प्रश्न का उत्तर केवल यही हो सकता है कि वेद और उपनिषद्‌ धर्म ग्रन्थ है या साहित्य ? 
इस प्रश्न का जो उत्तर होगा वही उत्तर इसके सम्बन्ध में भी लागू होगा। ये वचनकार 
न साहित्यिक हैं न-साहित्य निर्माण करने की महत्त्वाकांक्षा रखने वाले व्यक्ति ही हैं । 
ये केवल सत्य की उपासना में रत साधक हैं । ये शरणजीबी साक्षक अपनी अनुभूतियों 
को शेष समाज के जीवन के मार्गदर्शक हो, इस इरादे से और उदारता से अपनी अनु- 
भूतियों को अपरिस्रह बुद्धि से जनता में बाँटकर सन्तुष्ट होने वाले व्यक्ति हैं । यह वाहुमय 
दो रूपों में उपलब्ध होते हैं---कुछ उपदेशात्मक हैं और कुछ प्रार्थना परक । पहले कहा 
जा चुका है कि इस वाहुमय का सार सवेस्व आध्यात्म, धर्म और नीति का निरूपण 
है । भिन्‍न-भिन्‍न वचनकारों की अनुभूतियाँ भिन्‍न-भिन्‍न होने पर भी सबकी विचार- 
सरणी एक है। पषट्-स्थल शास्त्र निरूपण और सदाचार एवं सदभक्ति का प्रकटी- 
करण । इस कारण से यह निविवाद है कि यह वचन वाडुमय शास्त्र-ग्रन्थ है और बह 
वचन-शास्त्र है । 

यह वचन-शास्त्र साहित्यिक दृष्टि से भी कोई सामान्य चीज़ नहीं | यह साहित्य 
सरल, सुगम ओर स्पष्ट है । थोड़े से और सामान्य शब्दों में बड़ी ऊँची भावनाओं को 
परखना हो तो इस वचन साहित्य को देखना चाहिए । बातें छोटी हैं पर भाव-गम्भीर 
आडम्बरहीन इन सरल शब्दों से निकलने वाली ज्ञान की ज्योति अज्ञान के अन्धकार 
से जनता को मुक्त कर ज्ञान के प्रकाश के विशाल मैदान में ला खड़ा करने के लिए 
पर्याप्त है । सीधे सरल हृदय से निकली बात हृदयान्तराल में पहुँचकर वहाँ अपनी 
चिरस्थाई छाप डालने में समर्थ है। कभी-कभी ये .वचन ऐसे भी निकलते हैं, 
जिन्हें अलग-अलग कड़ियों में विभाजित कर सकते हैं; कहीं-कहीं अलंकार भी इनमें 
दिख जाते हैं । प्रास, ताल, लय भी दृष्टिगोचर होते हैं। कहीं-कहीं एक श्रेष्ठ कवि 
की कल्पना चातुरी व भावों की तरंगें भी इनमें पा सकते हैं ! यों छन्दोबद्ध होने पर 
भी ये पद्म नहीं । ये बचन गाये भी जाते थे---इसके लिए प्रमाण मिलते हैं; आज भी 
. वचन ययये जाते हैँ, ये वचन गाते के लिए उपयुक्त भी हैं जिन्हें स्वर-ताल के साथ 
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: जाने के लिए शुद्ध रूप में बैठाये जा सकते हैं । यह सब होंते हुए भी ये गेय नहीं, पदच्च 
नहीं; यह काव्यमय गद्य है। लाई की 
' यह बचन-शास्त्र गद्य के रूप में रहने के कारण इसका अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान 
है। यह गद्य “शर्य कविनां निक्ष वदन्ति” को सार्थक बनाने में समर्थ हुआ है। सरल व 
- संक्षिप्त होने के साथ अथंपूर्ण होने के कारण कल्मड भाषा एवं कन्तड जनता का केवल 
अभिमान-पात्र ही नहीं बल्कि इस गद्य ने कल्तड भाषा-भाषियों के सिर को गर्वोनतत 
भी किया है। शरणों की स्वानुभूति का यह अप्रयासजन्य स्फुरण, सरल सुन्दर एज 
* निराडम्बर भाषा का चोला लेकर मू्तिमान हुआ है । इससे यह स्पष्ट है कि कल्नड 
भाषा उँचे से ऊँचे भावों को सुगमता से सरल से सरल ढंग से अभिव्यक्त करने की 
क्षमता रखती है। आज भी अर्थात्‌ इस बीसवीं सदी में कन्नड भाषा की भावाभि- 
व्यक्ति क्षमता पर सन्‍्देह प्रकट करने वाले हमारे भाई इस साहित्य को एक बार देखें, 
बचनकारों ने स्वानुभूतियों को इस भाषा में अभिव्यक्त करके स्पष्ट रूप से इस बात 
को प्रमाणित किया है कि कन्‍नड भावाशिव्यक्ति के लिए पर्याप्त मात्रा में सक्षम भाषा 
है । “तन्‍्न तानरिदरें तन्‍तरिवें गुरु” अर्थात्‌ “अपने को पहचानने पर इस स्वपरिचय- 
जन्य ज्ञान ही गुरु है, --ऐसे सन्देहवादी इस शरण-वचन का पाठ करें । 
अब तक उपलब्ध वचन साहित्यकारों में सर्वप्रथम वचनकार देंबर दासिमय्या 
है । यह वचनकार चालुक्य जयसिंह (05-042) के समकालीन थे । इनके डेढ़ सो 
वचन उपलब्ध हैं । ये वचन प्रसाद गुणयुकत हैं और सुन्दर हैं । [ईश्वर की सर्वेव्कपी- 
सत्ता का उपदेश देने वाले तथा जनता को इस ईश्वर के सर्वान्तर्यामित्व का बोध 
कराने के लिए उद्यम शील यह वचनकार कहते हैं-- 
“इढ्हेँ निम्म दान, बेल निम्म दान, सुत्ठिदु बीसुब 
वायु निम्म दान, निम्म दानव नुंडु अन्यर हँँगत्ठुव 
कुन्निगछनेनेंम्ब रामनाथा ? 
कि--“यह भूमि, यह फसल, बहनेवाली यह हवा--यह सब, हे ईश्वर ! तुम्हारा ही 
दिया हुआ दान है । इस दान का उपभोग कर तुम्हें छोड़ दूसरों की प्रशंसा करनेवाले 
नालायकों को क्‍या कहें ? हे रामनाथ !” परमात्मा की खोज में निरत इस महानुभाव 
को क्रिसी भी तरह के भौतिक सुख भोग की आकांक्षा नहीं । वे कहते हैं---“करि- 
यनित्तांडोल्लें, सिरिय नित्तांडल्लें, हिरिदप्प राज्यबनित्तोंडोल्लें, निम्म शरणर सुल्लुनु- 
डिय ऑन्दरगढिगें इत्तडें निन्‍ननित्तेकाणा रामनाथा ।“--याने मुझे हाथी की, ऐश्वर्य की 
या बहुत बड़े साम्राज्य की चाह नहीं है । किसी भी तरह का ऐश्वर्य या भोग भाग्य मैं 
नहीं चाहता । हे रामनाथ ! मुझे केवल शिवशरणों के धर्मवाक्य सुनने को मिले तो 
पर्याप्त है और इससे मुझे इतना सन्‍्तोष होगा कि मानों स्वयं परमेश्वर ही प्रत्यक्ष हो, 
दरसन दिया ही । भक्तिपथ में आगे बढ़ने वालों के लिए अपने भगवान के प्रति एक- 
निष्ठ होना अनिवार्य है। यह निष्ठा ही उसका सहारा है। निष्ठावान्‌ भक्त बीच 
जंगल में भी हो तो वह जंगल ही नगर लगने लगता है। निष्ठारहित भक्त नगर में 
रहे तो भी वह घोर जंगल-सा लगेगा ।--यह इस देवर दासिमस्या का निष्कर्ष है । 
जो भक्त है उसे दुनिया के द्वारा मिलनेवाले दुःख-ददे की परवाह नहीं करनी चाहिए । 
विध्न-बाधाओं से डरना नहीं चाहिए। भक्त की भक्ति की परीक्षा करने के लिए 
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स्वयं भगवान्‌ उसे दुख-दरद में फेंसाकर बाधाओं में डालता है। इसे शरंण भक्त की 
उफ्ति कितना सत्य है ? कहते हैं--“हर तन्‍न भक्तर तिरिवन्तें माडुव, ऑरेंदरनोडवे 
सुवर्णेद चिन्नदन्तें, जरेंदुनोडुव चन्दनदन्तें, अरेंदुनोडुव कब्बिन कोलिनस्तें, बेंदरदें बेंच्चदें 
इहडें करविडिदु ऐत्तिकौम्ब नम्म रामनाथनु”“--अर्थात्‌, “अपने भक्तों को भिजारी 
बनाकर देखता है, सुवर्ण की परीक्षा करने के लिए जैसे कसौटी पर कसते हैं वैंसे भग- 
वान्‌ भक्त को भक्ति की कसौटी पर कसकर परखता है, चन्दन की तरह घिसकर 
परीक्षा करता है। ईल की तरह निचोड़कर भक्त की परीक्षा लेता है। इन सभी की 
परवाह न कर धीरज के साथ जो अपनी एकाग्र भक्ति में अटल रहता है उसे हमारे 
भगवान रामनाथ बाँह पकड़कर उद्धार करता है, अपने हाथ का सहारा देकर उसकी 
(ऐसे भक्त की ) रक्षा करता है ।-- इस शरण महात्मा के ये वचन भारतीय संस्कृति 
के दर्शन कराने वाले प्रकाशस्तम्भ जैसे हैं । 

देवर दासिमय्या के सम-सामयिक शंकर दासिमय्या थे । वीरशैव पुराणों से 
विदित होता है कि इन्होंने भी वचन कहे थे । और ये दोनों करामात दिखाने वाले 
महा पुरुष थे । ऐसे दो-चार वचन भी उपलब्ध होते हैं जो शंकर दासिमय्या के कहे जाते 
हैं । केवल इतने मात्र से इंन वचनों के आधार पर उन पर कोई मत प्रकट करना 
उतना ठीक नहीं जेंचता । 

अनन्य व प्रसिद्ध ववनकार बसवण्णा के सम-सामयिक और उनसे भी बड़ी 
उम्र वाले दो व्यक्ति बड़े वचनकार हुए जो उल्लेख योग्य हैं । इन दो में एक सकलेशं 
मादरस है। जैसे नाम से ही स्पष्ट होता है कि वे एक छोटे-से राज्य के राजा थे । 
ये सांसारिक भोग-विलास की क्षणिकता का अनुभव करके उसे त्याग कर विरागी हुएं 
थे । इनके अट्ठासी वचन उपलब्ध हैं। देवर दासिमय्या के वचन यदि “रामनाथा” 
के अंकित से अंकित है तो इन के वत्तन “सकलेश्वरा” के नाम से अंकित हैं। इन के 
ये वचन देवर दासिमय्या के वचनों से अधिक सूत्रबद्ध और माभिक हैं। उदाहरण 
के लिए उनका यह वचन देखिये संयत व संक्षिप्त होने पर भी इस में अर्थ वैशाल्य 
कितना है :--“आशेंयिन्द बिट्ट, किरियरिल्ल, निराशेंयिन्द बिट्टू| हिरियरिल्ल, दयें 
यिन्‍्द बिट्टु धर्भेविल्ल, विचारदिद बिट्दु सहायिग्रक्तलल, सचराचरक्कोें सकलेश्वर 
देवरिन्द बिट॒टु दैवविल्ल'---अर्थात्‌ “आशा या ल्लालच से छोटा कुछ नहीं, निराशा से 
बड़ी और कुछ नहीं । दया से बड़ा धर्म नहीं, विचार से बड़ा कोई सहायक नहीं । इस 
सचराचर जगत्‌ के लिए सकलेश्वर भगवान्‌ को छोड़ दूसरा कोई सहारा नहीं ।--- 
प्रभावयुक्त ऐसे सारवान्‌ वचन जब पढ़ते हैं तो बसवण्णा के बचनों का स्मरण हो 
आता है। शुद्ध साहित्यिक दृष्टि.से ये वचन इतना महत्त्वपूर्ण न होने पर भी शास्त्र 
की दृष्टि से प्रशंसनीय हैं । 
प्रभुदेव : 

बसवण्णा के समसामयिक दूसरे बड़े वचनकार प्रभुदेव हैं। इन का बढ़प्पन 
देश तथा काल-इन दोनों से भी अतीत हैं, अर्थात्‌ ये वचन सार्वदेशिक एवं सावंकालिक 
हैं । बेंक्रित॒गावें नामक गाँव के निवासी तिरहंकार-- सुशान। नामक दंपती के सुपुत्र 
हो कर इन्होंने जन्म लिया और युवावस्था में ही- इन्होंने संसार की निस्‍्सारता एवं 


अगित्यता का अनुअव कर वैराग्य प्रहण किया प्रतीत होता है। गंभीर आत्मचिन्तव 
हारा दिव्यक्ञानी बन कर कुछ समय तक देश भ्रमण करते हुए, दुखी जीवों को निर्मेल 
किवज्ञान का अमृत पिलाते हुए शरणों के कामधेनु स्वरूप हो कर रहे । ये भ्रमण 
करते हुए बसवण्णा के पास आये । लौकिक एयं पारलौकिक भ्ञान में परिणत आपने 
कल्पांण में रहनेवाले सभी शिवशरणों को संगठित कर उनकी आत्मोननति की साधना 
के लिए उपयुक्त साधन जुटाने के महान्‌ कार्य में अपने को लगा दिया । इन साथ्कों 
के मार्य दर्शन के लिए “अनुभव मंडप” की स्थापना हुई । यहाँ आये दिन शरणों की 
भोष्ठियाँ जमतीं और शिवतत्त्व विचारों पर चर्चाओं की व्यवस्था भी की जाने लगी । 
असवण्णा, संगन बसवण्णा, सकत्ठेश मादरस, महादेवि अकका आदि आदि महान्‌ अनु- 
भावी शरफ अपनी-अपनी अनुभूतियों को विस्तार के साथ बताया करते थे | प्रभुदेव 
जहाँ ठहरे बह जगह कलास बन गयी | इस अनुभव मंडप की कीति चारों दिशाओं 
में व्याप्त होकर सर्वेत्र फैलने लगी और कल्याण शरणों के लिए आकर्षण का केन्द्र 
बना । जाति, कुल, गोत्र अथवा लिंगभेद आदि के किसी तरह के भेद-भाव के बिना, 
राजा से लेकर रंक तक, परियारी से संन्यासी तक अंतरंग और बहिरंग शुद्धि रखने- 
वाले सभी के लिए इस मंडप में प्रवेश मिला । सभी अनुभावी प्रभुदेव के उपदेशों से 
मुमुक्षु बने । भक्त सांसारिक झंझटों से मुक्त हुए, उनका उद्धार हुआ। बसवण्णा ने 
प्रभुदेव के लिए शून्य सिंहासन का निर्माण किया । “शुन्य” का अर्थ “खुला मैदान या 
_मुवित” है । शून्य सिंहासन के नाम से अभिहित इस “अनुभव मंडप” के अध्यक्ष 
प्रभुदेव के लिए कोई एक आसन था या नहीं, अथवा निराकार सिद्धि को प्राप्त कर 
एक साथ साकार-निराकार दोनों तरह से रह कर वे मुक्ति का अधिष्ठाता बने--भा 
यों दोनों तरह से रहे हों-- ऐसा भी हो सकता है । 
शुन्य सिंहासनासीन प्रभुदेव की वाणी देववाणी की तरह प्रामाणिक है, 
सत्यनिष्ठ है, दाक्षिण्यरहित है । एक बार हजारों शिवभकत बसवण्णा पर ऋद्ध हो 
कर कल्याण से चले जाने की तैयारी में लगे तो भ्रभुदेव ने उन से कहा--“अंग 
जंगुव्ठिगक्रेलला अशनककें नेंरेंदर, लिगद हवणनिवर्रेत्त बललरु ? कायजीविगल्ठु कलवकढ् 
धारिगलु, देवर सुहियनिवरेत्त बल्‍लरु ? मद्यपानवनुंडु मदवेंद् जोगियन्तें नुडिवरु गुहेश्व- 
रन निलवनिवरेंत्त बलल्‍लरु ?“--- तात्पर्य यह कि देह पोषणरत व्यक्ति केवल खाने में 
आसबत हैं, उन्हें शिवलिंग की महिमा कहाँ विदित है ? देहधारी जीव सांसारिक 
झंझटों में फेसे हैं, उन्हें भगवान्‌ के बारे में क्या जानकारी है ? मद्यपान से मस्त 
जोगियों की तरह बकनेवाले ग्रुहेश्वर (भगवान्‌) का परिचय कहाँ जाने ?'.... अन्य 
किसी वचनकार में न दिखानेवाली न्याय-निष्ठुरता प्रभुदेव की है। विचार की दृष्टि 
से भी इनका स्थान बहुत ऊँचा है। जाति-मत-पंथ आदि भेदों से ऊपर उठे भेदातीत 
इस ज्ञानी के लिए अपनेपन का अभिमान भी नहीं, परायेपन का पक्षपात नहीं । अन्य 
संप्रदायों की तरह वीरशव संप्रदाय को भी कदु आलोचना से परे नहीं रखा, उन्होंने 
उसकी भी कड़ी टीका की । उनकी दृष्टि बड़ी तीखी, बुद्धि तेज़, जिल्ला अस की तरह 
घारदार है। धर्म के नाम से अनावश्यक नेम-निष्ठा का पालन व अंश्रश्वद्धा की हँसी 
उड़ाते हुए वे कहते हैं:---“हालनेमव हिडिदात बेंक्कागि हुट्टुव; कडलेंय नेमव हिडिदात 
बुदुरेयागि हुटुदुब; अग्भ्रवणिय नेमव हिडिदात कप्पयायि हुटूटुब, पुष्पद नेमव हिडिशस 
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सूंजियाधि हुट्टुव; इस धट्स्थलप्कों हॉस्गु; भक्तिनिष्ठेयिल्सद्शर कंडडडे मेंज्स मुहेस्व र--- 
अर्थात्‌ “दूध न खाने का नियम सुखतेवाला बिल्ली का जन्म पाएगा, चना न खाने का 
चविकम करें तो यह घोड़ा बनेगा, जल, फूल जादि का नियेध रखने पर मेढ़क, भझ्मर 
भादि-अआांदि जन्मों का चक्कर काटता रहेगा । ये सब निषेध-नियम प्रर्म के नाम से 
को परलन किये जाते हैं वह सभ केयवल ढकोसला है; अंधविश्वास है । यह “घट्स्थल” 
के बाहर की बातें हैं। इन नियम-निषेधों के पालन से कोई अंगवदभकत या मुक्त 
नहीं हो सकता । भक्ति के लिए एकाम्र निष्ठा ओर मुक्ति के लिए षट्स्थल नियमों 
का जीवन में बरतना--ये जावश्यक हैं । निष्ठायुक्त भक्ति न हो तो गुहेश्वर भगवान्‌ 
प्रसन्‍त नहीं होगा । प्रत्येक व्यक्ति अपने-अपने “शिवलिंग को ही बड़ा मानकर उसी 
को महत्त्व दें--यह बात इस अद्व॑ती प्रभुदेव को पसंद न था। वह कहते हैं--- ऐंन- 
ऑन्‍्दू लिंग, निनगॉन्‍्दु लिंग, मनेंगॉन्दु लिंगवास्तु, होयितल्ला भक्ति जलवक्डि'---याने 
मेरे लिए एक, तुम्हारे लिए एक, घर के लिए एक इस तरह पूजनीय शिव (लिंग) में 
पृथफ्‌-पृथक व्यवहार करने लगे तो वहाँ भक्ति नहीं रहेगी । अर्थात्‌ वह भगवान्‌ 
सर्येत्र व्याप्त अखंड है। ऐसे अखंड ईश्वर तत्त्व में इस तरह भेद रखनेवाला भक्‍त 
कसा ? और कहते हैं:--''उछ्ि मुट्टिद लिंगव मन मुट्ट बललुदे गृहेश्वरा ---.हथौड़ा और 
छेती के संयोग से कढ़ कर बनाया हुआ पत्थर का यह लिंग मन पर कया प्रभाव डाल 
सकेगा ? इस से भी आगे बढ़ कर वह कहते हैं:---''पृथ्विगें हुट्टिद शिलें, कल्लुकुटिकंगें 
हुष्टिद मूरुति, मंत्रक्कें लिगवायितल्ला ! ई मूवरियें हुट्टिद मगन लिंगवेंन्दु कैविडिव अच्च 
वतगेडिगछ नेनेंम्बें गुहेश्वरा (“--अर्थात्‌--“पृथ्वी से पत्थर जन्मा, संगतराश ने उसे 
त्तराश कर शिवलिंग बनाया, यह ऐसा बना पत्थर मंत्र से व ईश्वर बन गया ! इन 
तीनों के इस बच्चे को परमशिव भगवान्‌ कहकर उसकी पूजा-अचेंना करनेवाले लोगों 
को क्या कहें । ये ब्रतहीन, हे ! गुहेश्वरा ! तुम्हारे अनुग्रह के पात्र कैसे होंगे ?”-. 
इस महाज्ञानी प्रभुदेव के ये बचन मत-निष्ठा रखनेवाले लोगों के लिए निगलने लायक 
कौर बन कैसे सकेंगे ? मू्तिपूजा के विषय में उनकी यह बात कितना कद सत्य है; 
कहते हैं---“कल्लु देवरेंन्दु पूजिसुवद; आगदु काणिरो ! अगडियरादिरलला ! मुंदें हुट्टुब 
कूसिंगें इन्दु मॉलेंय कॉडुवन्तें गुहेश्वरा !” --“ पत्थर को भगवान्‌ समझकर 
. पूणते हैं । पत्थर भगवान्‌ नहीं जन सकता, इसे समझे बिना मे बन गये, कभी साधना 
हारा प्रतीयमान उस परमात्मा को इन प्रस्तर मूर्तियों की पूजा के द्वारा आज देखने 
के तुम्हारे प्रयत्न---ऐसे लगते हैं कि कभी भविष्य में पैदा होनेवाले बच्चे को आज 
स्तन्‍्य दे रहे हैं। है गुहेश्बरा ! ऐसे लोगों को क्या कहे !--मूति या विग्रह को पत्थर 
समझनेवाले इस महा पुरुष को मृति था मंदिर भाएगा कंसे ? वह कहंते हैं--''कल्ल 
मर्नेय माड़ि, कलल देवर माड़िि, आ कल्लु कलल्‍्ल मेलें कडेंदरें देवरेस होदरो ? लिंग 
प्रतिष्ठें माडिदवंगे नायक सरक गुहेश्वरा !“--कि पत्थर का घर बना कर, पत्थर 
» के भगवान्‌ को तराशकर, इस पत्थर को उस पत्थर पर बिठाकर तराणने से वह 
सच्चा ईश्वर कहाँ रह गया ? ऐसे लिंग (भगवान्‌) की प्रतिष्ठा करने करानेवाले को, 
हे गृहेश्वरा | नरक के सिवाय अन्यत्र स्थान कहाँ ?”-और आगे बताते हैं:---“देह 
दॉछम्ोें देवालयब्िदुदु म्ते बेरें देवालयवेकें ? एरडक्कं हेछलिल्लवय्या ! गुहेश्यरा ! 
तीनु कल्लादरें नानेनप्पेनु ?-कि “देंहु ही जब देवालय है तब दूसरा मंदिर, क्या 
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आवश्यक है ? दो मंदिर बन गये हैं, इंस लिए नहीं कहता; हे गुहेश्वरा ! यदि सु 
पत्थर बनो तो मैं क्‍या होऊँया ।“--चिन्मय भगवान्‌ को मिट्टी से बना कर पूजा 
करते हैं, इन की क्‍या दशा होगी ?---इतना स्पष्टवादी हो कर भी वे सब के पूज्य 
बन कर रहे । उनका व्यक्तित्व, प्रभाव इतने ऊँने स्तर के हैं कि उस तक यहुँचना 
सब के लिए साध्य नहीं । यह बात उनके बचनों से ही स्पष्ट है। इतने महान्‌ व्यक्तित्व 
वाले प्रभावयान्‌ व्यक्ति ही ऐसे वचन कह सकते हैं । कर्म व भक्ति मार्गों से आगे 
बढ़ कर ज्ञान मागे में अग्रसर इस महापुरुष के वचन उनके व्यक्तित्व के योग्य हैं । 
वे कहते हैं:---“वेदबेंम्बुदु ओदिन मातु; शास्त्रवेम्बुदु संतेंय सुद्दि; पुराणवेंम्बुदु पुंडर 
गोष्ठि; तक॑जेंम्बुदु तगर होरटें; भक्ति येंम्बुदु तोरूंब लाभ; गुहेश्वरनंम्बुदु मीरिद 
घनवु,” “इष्टलिंगव तोरि मृष्टान्त हॉडेंववरियें इष्टार्थ सिद्धियदेल्लियदो ? अर्देल्लि- 
यदो लिंग ? अदेल्लियदो जंगस ? अरदेल्लियदों पादोदक प्रसाद ? अल्लदाटवनाड़ि 
ऐल्लरू मुंदु्ेंट्र, गृहेश्वरा निम्मणे--कि “वेद पठन का विषय है; शास्त्र बाजार 
की बात है; पुराण गपोड़ियों के गप्प हैं; तक॑ बातों का बतंगड़ है; भक्षित दिखा कर 
खाना पाने में लाभदायक है, गुृहेश्वर इन सब से भारी और इन सब की सीमा से 
अतीत है; इष्टलिंगुको दर्शाकर मिष्टान्न खानेवालों के लिए इष्टार्थे सिद्धि कहाँ से और 
कैसे होगी ? वह लिंग भी कहाँ का ? जंगम ही कहाँ रहा ? वह चरणामृत व प्रसाद 
कहाँ का, किसका ? हे सर्वेश्वर भगवान्‌ गुहेश्वर ! तेरी सौगंध है इस तरह के अंट-संट 
खिलवाड़ करके सभी ने अपने भावी को बिगाड़ा “--यह कितनी कदु आलोचना है । 
इन शब्दों में कितना बड़ा कठोर सत्य है ? प्रभु जैसे व्यक्तित्ववाले ही ऐसी बातें कहने 
के अधिकारी हैं । 
सम्प्रदाय, मताचार और साकार पूजा की इतनी कदु टीका करने वाले पक्षपात- 
रहित और सत्यनिष्ठ यह महात्मा अपने ही ढंग का पूजाविधान यों बताते हैं :---“मेरे 
हत्‌कमल में मूर्तरूप धारण किये हुए प्राणेश्वर को मेरी क्षमाशीलता ही अभिषेक 
जल है; मेरा परम वैराग्य भाव ही पुथ्प माला है; मेरी समाधि-सम्पत्ति ही चन्दन 
और मेरा निरंहकार ही अक्षत है; मेरा सद्विवेक ही वस्त्र और मेरा सत्य ही 
आभूषण है, मेरा दृढ़ विश्वास ही धूप और मेरा दिव्यज्ञान ही दीप है; मेरा निर्श्नान्त 
भाव ही नैवेयश, और मेरा निविषय (विषय वासना रहित्य) ही तांबूल तथा मेरा 
मौन ही घण्टा नाद है; मेरी निविकल्पावस्था ही प्रदक्षिण (नमस्कार) और मेरी परि- 
शुद्धता ही नमस्कार है। अपने अंतःकरण से की जाने वाली मेरी सेवा ही उपचार है । 
इस तरह अपने ग्रुहेश्बर लिंग की प्राणों से पूजा करते करते तललीन होकर सारी बाहरी 
क्रियाओं को पूर्णतया विस्मरण कर दिया है। हे संगन बसवण्णा ! ऐसी ही स्थिति 
है मेरी । यों अपनी साधना में सिंद्धि पाने वाले इस महापुरुष के सारे वचन एक सिद्ध 
पुरुष की अधिकार-वाणी है। साधना करने वाले एक साधक की कसक अथवा आरते- 
नाद इस वाणी में नहीं दिखते । अपनी साधना में सफलता शीक्ष न मिलने वाले की 
कुतूहल-पूर्ण व्यथा का लेश मात्र भी इस वाणी में नहीं दिखती । अद्व॑त सिद्धि को प्राप्त 
यह महानुभाव उस ऊँचे स्तर से नीचे उतर नहीं सकता। ऐसा उत्तरना भी मुश्किल 
है । उस महानुभाव की श्रेणी का स्तर उन्हीं की वाणी से समझने का प्रयास पाठक करें| 
वे कहते हैं---वेनेनेनेंयन्देंडें एन नेंनेंबेनय्या ! ऐन्‍्न कायवे कैलासवायिसु; मनवें लिंगवायिसु 
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तनुवे संज्जेयापिसु, नेनेंबड्ड देवनुंटें ? नौडुवढें भक्तनूंटें? गृहेश्यरलिंग सीयवायित्तु । आनु 
नीमेंस्युदु तानिल्ल, तानिललद बत्ठिक मत्तेनू इल्ल इल्ल इल्लद इल्लवें येंल्लिन्द बप्युदों ? 
अनुवन रिदु तनुव मरेंदु भाव रहित युहेश्वरा ।” अर्थात्‌--“स्मरण करने को कहें तरे 
क्या और किसका स्मरण करें ? मेरी काया ही कैलास बन गयी, मत ही लिंग और 
शरीर ही पलंग बना, स्मरण करने के लिए देव कहाँ ? भक्ति करने के लिए भी कौन- 
सा सहारा रहा ? सब कुछ उस य्रुहेश्वर लिग में लोन हो एकाकार हो गया। मैं और 
तुम हो तो वहाँ भगवान्‌ ही कहाँ रहेंगे ? आप न रहे तो और रहा द्वी क्या ? जो नहीं 
यह आवें कहाँ से ? आप (भगवान्‌ ) के अस्तित्व को पहचान कर शरीर को भूल जावें । 
भावरहित (शुद्ध चैतन्यमय) हो गुहेश्वर में लीन इस अद्व त के साधक की वह सिद्धोक्ति 
कितनी बड़ी अनुभूति का छोतक है। प्रभुदेव ने साकार-निराकार दोनों से परे परम 
और चरम तत्त्व का साक्षात्‌ अनुभव किया है। इस अपनी अनुभूति का कितना सुन्दर 
लिरूपण है यह---“आकार निराकार वेंम्बेंरडुस्वरूपगलु; ऑन्दु आह्वान ऑन्‍न्दु विसर्जन; 
ऑन्‍्दु व्याकुछ, ऑन्दु निराकुत्ठ; उभय कुल्ठ रहित, गुहेश्वरा, निम्म शरण निश्न्तनु,--- 
भाव यह है कि--आकार निराकार ये दोनों ही रूपद्योतक | हैं; इनमें एक, आकार 
बाद्वान है तो दूसरा, निराकार विसर्जेन; एक व्यक्त, दूसरा अव्यक्त; ग्रुहेश्वर तो इस 
व्यक्ताव्यक्त से परे हैं । इस व्यक्ताव्यक्त से परे गुहेश्वर की शरण में रहने वाला 
निश्चिन्त है । उसे किसी की चिन्ता नहीं । कहने का तात्पय यह कि परमात्मा-साकार 
निराकार से परे और सर्वान्तर्यामी है और जो उनका (भक्त) है वह निश्चिन्त है ।” 
प्रभुदेव के बचनों में ऐसे कुछ विशिष्ट तरह के वचन हैं जो ऊपर से अटपटे 
लगते हैं, परन्तु ऐसे बहुतांश वचन इतने क्लिण्ट हैं कि बिना अर्थ समझाये इनका भाव 
समझना कठिन है। इन वचनों की भाषा तन्त्र साहित्य की भाषा की तरह सांकेतिक 
है । इन वचनों में निहित गूृढ़ा्थ को समझने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रभुदेव ने 
“गुहेश्बर” उपनाम अपने लिए जो प्रयुक्त किया है वह अक्षरश: सार्थक है । उदाहरण 
के लिए उनके ऐसे एक-दो वचन उद्धृत हैं--“आकाशबव कप्पें नुंगिदरें, आगढ्े हत्तित्तु 
राष्टु नोडिरें अपूर्ववतिशय ! अन्धक हाव हिडिद । इदुकारण लोककक्‍्कं अरुहदें नगतरिदेंनु 
गुहेश्वरा । ---भावार्थ यह कि “ब्रह्म रंध्र में सुप्त रहने वाली शान्ति-बिन्द्ु अमृत 
स्वरूप होते ही कुंडलि स्थान का सुप्त भुजंग उस अमृत का पात करने लगा | इस 
आत्यन्तिक सुख को एक निष्ठ भक्त ने समझा, परन्तु मौनी ही बना रहा, संसार को 
नहीं बता सका ।” इस उपर्युक्त वचन का भाव समझना अध्यात्म तत्त्व को समझने 
वाले के लिए भी अनुभवगम्य होता कठिन है। ऐसे वचनों का बहुतांश इसी तरह 
विलष्ट एवं दुर्वोध है। कभी-कभी ये वचन सुन्दर और सरल होने के साथ सुलभ- 
ग्राह्म भी हैं। उदाहरण---“केण्डद ग्रिरिय मेलें ऑन्दु अरग्रिन कंभ विह_द कंडें, अरबिन 
कंभद मेलॉन्दु हंसें इहद कडें, कंभ बेन्दु हंसें हारितु,” भाव यह कि “अग्नि पर्बत पर 
एक लाख के स्तंभ को देखा और उस पर एक हंस को बैठा देखा; फिर देखा कि यह 
” खाख का स्तंभ जल गया था और हंस उड़ गया था ।“---तात्पर्य यह कि ज्ञान के 
शिखर प्र यह अशाश्वत देह एक लाक्षा-स्तंभ फी तरह है, देह भाव के न रहने पर 
(पिषल जाने पर) देहान्तर्गत आत्मा उड़ गयी. और परमात्त्मा में लीन हो गयी । यहाँ 
का अग्ति पर्वत और उस पर का लाक्षा स्तंभ तथा स्तंभ पर का इंस--..इनका यथार्वे 


के 
खित्र भी बड़ा सुन्दर है । “ऊरद चेल्िन, ऐंरद बैनेंयल्लि, मूरलोकवैललां नरक्तित्रु, हुदुवं 
गिड्बिन थिट्टलेंय तन्दु मुद्दर्दे पूसलु माबुदु मुहेश्यरा” माने यह कि “मिथ्या-रूपी बिभ्छू 
के डंक मारने से उससे तीनों लोक संसार के जंजाल में फंसकर दर्द का अनृभव कर 
रहा है। इस संसार के दुःख-दर्द रूपी वृश्विकविष के लिए पुनजेंन्भ रहित शिवज्ञाम- 
क्रिमा रूपी औषध को देहगण के स्पर्श के बिता लेप किये जाने पर इस बिय का पौरे- 
हार होता है । ऐसे वचन सुलभ ग्राह्म न होने के कारण इनसे काव्य रसास्वादन 
दुःसाध्य है । 

उनके वचन संक्षिप्त और अर्थपूर्ण हैं। कुछ वचन तो प्रभुदेव के उस अद्वितीय 
शान एवं अतुलित प्रतिभा के परिचायक होने के साथ-साथ उसके अनन्य साधारण अनु- 
भूति को दर्शाने वाले प्रकाश स्तंभ जैसे हैं। उन महानुभाव की ये बातें कितने अभाव 
शाली और ज्ञान भरी हैं; साधारण शब्द, छोटे वाक्य, परन्तु इन बातों में एक मात्रा 
भी निरथंक नहीं । अर्ंपूर्ण और गम्भीर अनुभव । निम्न वाक्य कुछ उदाहरण हैं--- 
“तन्नतानरितरं नुडियेंलल परतत्त्व”', “वेदवेंम्बुदु ओदिन मातु: शास्त्रवेंम्बुदु संतेंय सुद्दि; 
पुराण बेंम्बुदु पुंडर गोष्ठि; तर्कवेंम्बुदु तगर होरटें; भक्तियम्बुबु तोरि उम्ब लाभ;” 
“लिनमें नीगुरुबल्लदें निन्निन्‍्दधिकवप्प ग्रुरुवुंटें ?”, “देहदॉ्गें देवालयविर्दू मसें बेरें 
देवालयवेक ?” “प्ासुर्वेयष्टू सुखक्कें सागरदष्टु दुःखनोडा,” “मन सोंकिद सुखब माँटूय 
कट्ट बहुदे ?” “मारतेम्बुदु ज्योतिलिग”; “स्व॒रवेंम्बुदु परतत्त्व”'"“इन उपयुक्त वाक्यों का 
क्रमशः भावार्थ यों है : 

“अपने आपको पहचानने पर मुँह से निकली सभी बातें परतस्व हैं ।” “बेद 
पठन-विषय है, शास्त्र हाट की बात है, पुराण गपोड़ियों की गप्पें हैं, तर्क बातूनियों के 
बतंगढ़ हैं; भक्ति, दिखाकर खानेवालों के लिए लाभ का मार्ग है”; “अपने लिए अपने 
आपसे बड़ा कोई गुरु है ?” “देह ही जब देवालय है तो दूसरा देवालय क्‍यों ?” «राई 
के बराबर सुख पाने के लिए समुद्र जितना बड़ा दुःख सहना कौन-सी बुद्धिमानी है ?” 
“मानसिक सुख को बटोरकर गठरी में बाँध सकते हैं ?” “वाणी ज्योतिरलिंग है, स्वर 
ही परतत्त्व है। 

प्रभुदेव शून्य सिहासनासीन होकर अपने प्रभुसम्मित वचनों द्वारा शरणों को 
सही मार्ग पर चला कर सदसद्विवेक बुद्धि, शिव भक्ति एवं मोक्ष मार्ग का उपदेश देते 
हुए उन-उनकी योग्यता के अनुसार निरवयव स्थिति का निरूपण करते हुए गुहेश्वर 
नामक लिसम की निज समाधि में समाधिस्थ हो, उसी में परवश होकर उसी शून्य में 
समाधिस्थ हो गये । इस तरह समाधिस्थ होने के पूर्व एक ऐसी घटना हुई जिसने प्रभुदेव 
के व्यक्तित्व को और अधिक चमका दिया | वह घटना यह है--एक बार ऐसा संयोग 
हुआ कि उत्तरी भारत के मत्स्येन्द्रनाथ नामक हठयोगी के शिष्य “गोरक्ष” (गोरख- 
नाथ) से मुलाकात हुई । इस गोरक्षनाथ ने पट्टदकल्लु नामक प्रदेश के राजा नरवर्मा के 
यहाँ गोपालन करता हुआ अपनी साधना द्वारा अपने शरीर को बज्ञ-सा कठोर बनाया 
था। इसकी परीक्षा करने के निभित्त प्रभुदेव ने तलवार से उनके (मोरक्ष) शरीर 
घर प्रहार किया। तलवार का प्रहार लगते ही उसके टकराने की आवाज के साथ- 
साथ घचिन गारियाँ निकलीं बस, और उनका एक भी बाल बाँका न हुआ । इसे देखकर 
प्रभुदेव को आश्चयें नहीं हुआ । उनकी इस साधना की प्रशंसा भी प्रभुदेव मे नहीं की । 


क््ढ 


बल्कि उन्होंने उस गौरक्षनाथ की हंसी उड़ाते हुए कहा--““नायबेरिनग कुटिलकुहकद 
यौगवल्लदु निल्लिरो ! काय समाधिकरण समाधि योगवल्लदु निल्लिरो ! निज समाधि 
गृहेश्बर” याने---अरे ठहरो ! यह जड़ी-डूटियों के द्वारा साधित कुहक योग नहीं, काय 
समाधिकरण समाधि है, यह योग नहीं । सच्ची समाधि, गुहेश्वर में लोन होना है 
और वही तलवार गोरक्ष के हाथ में देकर कहा--“इस तलवार से तुम सुझे मारो । 

गोरक्ष ने तलवार लेकर प्रभुदेव को मार। तो तलवार का वह प्रहार वायु को काटता 
रह गया ! तब वह हठयोगी गोरखनाथ प्रभुदेव का शरणागत हो गया । भ्रभुदेव ने उसे 
उपदेश दिया---उस उपदेश का उन पर बड़ा प्रभाव पड़ा---भो रक्ष ने समझा और वह 
अनुभव करने लगा--“रसवादंगछ कलितल्लि लोहसिद्धियल्लदें रस सिद्धियागुवृदिल्ल, 
नाना कल्पयोग अदृश्य करणंगठ्ठ कलितल्लि कायसिद्धियल्लदें आत्मसिद्धियादुदू टें ? 
नाना वाश्वादगल्िन्द होरि मातिन मालेयायित्त ल्‍लदें आत्म रहितवादुदिल्ल-तीनानेंनदल्लि 
सीनु नानादेंयल्‍लदें नानु नीनादुदिल्‍ल । गोरक्ष पालक महाप्रभु सिद्ध सोमनाथ लिंगवादें 
यललदें लींयवामि आलिंगवे आदुदिल्ल”---भावाथ यह है कि केवल रस (पारा) सिद्धि 
से लोह सिद्ध हो सकते हैं वास्तविक परमात्म सिद्धि-नहीं होगी। अनेक कल्प 
और योग विधियों का अभ्यास करने पर शरीर लोहे की तरह कड़ा बन सकता है, 
काय सिद्धि हो सकती है । इस से आत्मसिद्धि कहीं हो सकेगी ? कई प्रकार के तकौं- 
वितकं से केवल शब्दों की माला हो सकती है, आत्मा-परमात्मा में एकाकार हो--- ऐसी 
आत्मरहितता प्राप्त नहीं होती । “मैं--तुम' के झंझट में “तुम मैं! हुए--इसके अलावा 
और कुछ नहीं, मगर मैं 'तुम' नहीं बना, (ठुम और मैं के भेद के कारण अद्वैत की 
सिद्धि नहीं हो सकती, (“मैं और तुम” मिटकर एक दूसरे में लीन हो और भेद मिदे 
तब अद्वत है ।) तुम, है गोरक्ष ! सिद्ध सोमनाथ लिग हो बने रहे, उस महाप्रभु सोम- 
नाथ में लीन हो एकाकार न हो सके । (मैं-तुम का भेद अभेद बना नहीं, “मैं' मैं रह 
गया और “तुम” तुम रह गये । ऐसी स्थिति में अह त कहाँ ?)--इस अनुभूति के होने 
पर साधना द्वारा गोरक्ष ने अद्वत सिद्धि प्राप्त की । इस अद्गे त-सिद्धि की महत्ता के 
सामने अपने हूठ योग की अल्पता का उसे अनुभव हुआ । प्रभु के वचन कड़वा लगने 
पर भी उदर के लिए रुचिकर ही नहीं, उनके वचनों में जाति-कुल-गोत्र आदि से 
अतीत, काल देश की सीमा से परे नित्य सत्य को परंज्योति प्रत्यक्ष है। ऐसे महामहिम 


हैं प्रभुदेव । 


बसवण्या 


ब्रागेवाडी नामक एक अग्रहार । (अग्रहार के माने हैं अध्ययनसम्पन्न, निष्ठा*- 
बामू, स्वधर्मनिरत सद्ब्राह्मणों के अध्ययन-अध्यापन एवं अपने धर्म-कर्म पालन की 
सहूलियतों के साथ निश्चित भाव से रहने के लिए राजा-महाराजाओं के द्वारा 
ब्राह्मणों के लिए बसायी हुई बस्ती) इस अग्रहार में मादिराज और मार्दांबिका नामक 
शैव ब्राह्मण दम्पति रह रहे थे। भगवदुभकत इस दम्पति के पवित्र गर्भ से जन्मा यहू 
कादणिक मद्दापुरुष “बसयण्णा” है । बचपन में ही माता-पिता का विधोग हुआ । शिव- 
भक्ति ले परदादी की गोद में पलकर सोसह वर्ष की अवस्था तक पहुँचा। 
स्वभाव से विचारवान्‌ व दैवभक्‍त इस किशोर बसवण्णा के मन में ब्राह्मण मत के कर्ज 


की 


ब्यये पर एक तरह की विरक्त-भावना उत्पन्त हुई । इस अवस्था तंक सम्भव: उपनयन 
(जनेऊ) संस्कार भी 3 फू: कर्मलता की तरह लगने वाले इस यज्ञोपवीत को उन्होंने 
निकाल फेंका और कृष्णवेणी नदियों के संगम पर कंप्पडी नामक गाँव में 
आये । वहाँ उस संगम-स्थान पर संग्रमेश्वर का सन्विर था । ईशान्य नामक शिवभक््त 
वहाँ के अधिपति थे | तेजस्वी बसवण्णा को उन्होंने देखा और उनकी तेजस्विता के 
प्रति आकृष्ट भी हुए । बसवष्णा उनकी कृपा का पात्र भी बना । बसवण्णा उन शिव- 
भक्त ईशान्य के शिष्य बनकर भगवद्‌ भक्ति की साधना में तल्लीन हुए । इस तरह 
कुछ समय व्यतीत होने के बाद एक दिन स्वयं शिवजी ने स्वप्न में दशेन देकर आज्ञा 
डी कि मंग्रकरवाड नामक स्थान में जावें | बार-बार इसी तरह का अनुभव बसवण्णा 
को होते लगा । भावुक बसवण्णा शिवाजी की इस आज्ञा को शिरोधाय करके मंगछू- 
वाडा पहुँचे । वहाँ के राजा के खजांची सिददनंजेश ने इन्हें आश्रय दिया | यह ख्जाँची 
बहुत बड़े दुरदर्शी थे, मगर निः:सन्‍्तान थे; इसलिए उन्होंने अपने ही पत्र की तरह 
उनको अपने पास रखा । होनहार बसवण्णा की बुद्धिमत्ता की खबर राजा बिज्जक के 
कान में पड़ी तो राजा ने अपने आस्थान (दरबार ) में उन्हें सम्मान किया । कुछ 
समय पश्चात्‌ सिदृदंडेश स्वर्गवासी हुए तो बसवण्णा ही उनके जायदाद का उत्तरा- 
घिकारी बने । गंगादेवी और मायादेवी नामक दो सुन्दरियों ने उनसे विवाह किया 
और इस तरह उनके लौकिक जीवन की इच्छाएँ पूर्ण हुईं। आगे चलकर 
बसवण्णा बिज्जछ राजा के मन्त्री भी बने | मानव जितनी सुख-सहूलियतों की आकांक्षा 
कर सकता है, वे सभी उन्हें प्राप्त थे; अधिकार, ऐश्बयें, कीति, सौन्दर्य, यौवन, 
सुन्दरी स्त्रियाँ--आदि सब उनके पास मौजूद थे । परन्तु बसवण्णा का स्वभाव इस 
सुखलोलुपता के भोगने का न था। पानी में रहकर भी कमल जैसे ऊध्वंमुख रहता 
है वैसे ही स्वभाव का था बसवष्णा। राजा के भण्डार के अधिकारी जब तक बने 
तब तक वे भक्ति भण्डारी भी बन चुके थे । अपने सारे जीवन को उन्होंने लोक-कल्याण 
के कार्यों में ही लगा देने का ब्रत रखा । इस निष्ठावान साधक ने अपना तन-मन-धन 
सब कुछ जंगमाराधन में विनियोग किया । उनकी कीति दरसों दिशाओं में फैली । शिव 
शरण भी टोली बाँधकर एक के बाद एक मंडव्ठवाडा आने लगे । बसवण्णा ने इन शरणों 
का संगठन किया, इनके लौकिक व पारलौकिक जीवन की अच्छी व्यवस्था करने की 
ओर विशेष ध्यान दिया । जंगमों के लिए नित्य दासोह (भोजन-व्यवस्था) के साथ-साथ 
शरणों की विचार गोष्ठी की भी समुचित व्यवस्था करने की दृष्टि से शून्य सिंहासन 
की स्थापना कर सजीव परमेश्वर की तरह रहने वाले प्रभुदेव को उस सिंहासन प्ररु 
प्रतिष्ठित किया | उनके प्रयत्नों के फलस्वरूप वीरशब-मत का उद्धार हुआ । मानव 
समाज के हजारों दोषों का निवारण हुआ और श्रेयोमार्ग पर अग्रसर होने के लिए एक 
मांगे प्रशस्त हुआ । इस तरह मानव समाज का उद्धार कर बसवण्णा ने अपने जन्म 
को सार्थक बनाया, वे अमर हो गये । 

धमंनिरत त्यागजीवी को अवतार-पुरुष मानकर उनके प्रति आदर दिखाना 
स्वाभाविक बात है । इस कारण से बसवण्णा को अवतारी पुरूष कहना कोई आश्चर्य 
की बात नहीं है | कैलाश में वृषभ मुख नामक एक गणनायक ने शिवजी के प्रसाद- 
पुष्प का वितरण शिवजी के सभी आस्थानिकों में बाँटा ओर पण्मुख (कार्लिकेय) को 


शा 


भ्रसाद-पुष्प देवा भूल धया । इस भूल पर जब आक्षेप किया गया तब इस वृषभ-मुख ने 
पण्मुख को प्रसाद न देने के इस आकेप को स्वीकार नहीं किया । इस गणनायक वृषन्र 
: भुख के द्वारा वण्मुख को प्रसाद-पृष्य न दिये जाने का अपराध स्वयं शिवजी ने त्रत्यक्ष 
देखा था | उसकी इस भूल पर शिवजी ऋद्ध हुए और कहा कि तुम भूलोक में पैदा 
होकर सभी भक्तों को प्रसाद बाँटकर आओ, यह ब्रात कहकर भेज दिया + वही गण- 
नायक व्ृधषभमुख बसवण्णा के रूप में अवतरित हुआ--यों बसवण्णा के अवतारी पुरुष 
होने के सम्बन्ध में विस्तार के साथ एक ऊहाचित्र निभित हुआ। इतना ही नहीं, लोगों 
का विश्वास है कि वह एक अद्भुत कार्य करने वाले करामाती व्यक्ति थे--ऐसी दैवी 
शक्ति उनमें थी । लोगों का यह विश्वास एक प्रकार से उनकी धर्म-निष्ठा का सहारा 
है । इसलिए ऐसे विश्वास का स्वागत करना भी ठीक ही लगता है। परन्तु विचारवान्‌ 
व्यक्ति ऐसी करामातों से सन्तुष्ट नहीं हो सकेंगे । विचारबान्‌ व्यक्ति उनके जीवन के 
मानवीय मूल्यों की खोज करेंगे ही। ऐसे व्यक्तियों के लिए भगवान्‌ मानव खूप में 
उतरा है--ऐसा नहीं लगता । उनके लिए एक साधारण मानव अलौकिक महृत्काय॑ 
करने के कारण देवत्व को प्राप्त किया हुआ-सा प्रतीत होगा । बसवण्णा ऐसे विचार- 
वानों की खराद पर भी सोलहों आने खरे निकलेंगे । उनके वचन ही इस महान्‌ पुरुष 
के आन्तरिक प्रकाश को दर्शाने के लिए पर्याप्त हैं। इन बचनों से उनके व्यक्तित्व 
का स्पष्ट चित्र उपस्थित हो जाता है। साधना के मार्ग में अग्नसर होते हुए पग-पग्र 
किस तरह आगे बढ़कर वे सिद्ध पुरुष हुए---इस बात का भी स्पष्टीकरण इन वचनों 
से हो जाता है । 

साधक के आन्तरिक अन्तद्ग नव और संघर्ष का मार्मिक चित्र बसवण्णा के बचनों 
से स्पष्ट हो जाता है। ईश्वर के प्रति अपार श्रद्धायुक्त इस भक्‍त की आतंतापूर्ण 
प्रार्थना है--अय्या अय्या ऐंन्दु करेंयुत्तलिदेनें, अय्या अय्या ऐन्दु ऑरलुत्तलिदेनें, ओ 
एन्नलायदें अय्या ? आवागल्हू निम्म करोंवृुत्तलिदेनें, मौनवे कूडल संगमदेव ?”---भाव 
यह--हे ! जगत्पिता परमेश्वर ! मैं तुम्हें बराबर पुकारता ही रहा हूँ। कया मेरी 
पुकार तुम सुन नहीं रहे हो ? हे कूडल संगमदेव ! ऐसा मौन धारण क्‍यों ? क्‍या इस 
अनाथ भक्त का यह आतेक्रन्दन तुम्हारे कानों तक पहुँचता भी है ? भगवन्‌, कृपा करो ।” 
उनका यह आते ऋन्‍दन केवल दिखावा नहीं । और कहते हैं---'अकटकटा, शिव निन- 
गिनितु करुणविल्ल, अकटकटा शिव, निनगिनितु कृपेंयिल्ल, ऐके सृष्टिसिदें इहलोक 
दुःखिय, परलोक दूरन ? ऐक॑ हुट्टिसिदें ? + कूडल संग्रमदेव केल्ठय्या, ऐँन-गागि मत्तॉन्दु 
तू मरादिगलिद्दिल्‍लयें ?---.तात्पयें यह कि--“"हे कूडल संगम देव ! तुम्हें मुझ पर 
थोड़ी-सी भी दया अनुकम्पा नहीं ? हाय हाय ! है परमेश्बर, इस लोक में मुझसे दुःखी 
को क्‍यों जन्म दिया ? सुझ से पापी को जो परलोक से दूर है, क्‍यों पैदा किया ? हे ! 
कूडल संगमदेव ! सुनो; क्‍या मेरे जैसे को पुनर्जन्म देते समय क्या कोई पेड़-पौधा नहीं 
दिखा जो मुझे पेड़ पोधा न बना कर मनुष्य बनाया ?” मतलब यह कि परमात्मा के 
साक्षात्कार के लिए तड़पने वाले इस भकक्‍त की यह तड़पन कितना हृदय विद्रावक है । 
और आगे उनकी यह मोक्षाकांक्षा बहुत तीम् होकर इस भक्‍त की वेदना इन वचनों 
में प्रकट हुई है--“ऐन्दो संसारदंदुग हिग्ुवुदु ? ऐन्द्रो मनदल्लि परिणामवहुदेनरगें? 


पु 


ऐन्दी ऐस्दों कूडल संगमदेया इस्नेंन्दो ? परम सन्तोषदल्लिहुदिन्नेन्दो !“-.-भाने यह 
कि-- “है कूडल संसमदेव ! हस संसार के दुःख से मुक्ति कब मिलेगी ? मेरे मन पर 
सुम्हारी कृपा का परिणाम (असर) कब होगा ? इतने आते होकर गरुहारते-गुहारते 
सारी उञ्न बीत गयी, फिर भी तुम्हारी करुणा की भिक्षा न मिली । हे प्रभो ! कब 
उस पर परमानन्द सुर की प्राप्ति होगी ? कब तुम्हारी कृपा होगी ?“---.इन बचनों 
द्वारा उपस्थित होने वाले भावचित्र केवल फिताबी बातें नहीं अथवा कोई ऊहा चित्र 
नहीं । ये वचन स्वानुभूति के धरिये भें पिघल कर खरा बना सुवर्ण जैसे हैं। यम्भीर 
चिन्तत और मनन के परिणाम हैं । इसीलिए बसवण्णा के बचन हृदयंग्रम होने के साथ- 
साथ हृदय पर असर करने वाले हैं। 
ईश्वर के साक्षात्कार के लिए चित्त की एकाग्रता का होना आवश्यक है । 
परन्तु मानव का मन बन्दर की तरह चंचल है। बसंवण्णा को इस बात का अनुभव 
हुआ है। ने कहते हैं--कॉम्बेंय मेलण मर्कटनं्तें लंधिसुवुर्देन्न मनवु-निन्‍्दल्लि निल्ललीय- 
देंन्न मनवु हॉन्दिदल्लि हॉन्दलीयदेन्न मनवु/---भाव यह कि एक डाल से दूसरी डाल 
पर कूदले-फाँदने ब्राले बन्दर की तरह मेरा मन भी कूदता-फाँदता रहता है। वह एक 
जगह स्थाई नहीं रहता । जहाँ लगा रखा वहाँ टिकता नहीं ।/----इस तरह वश में रखने 
के प्रयत्न करने पर भी चंचल होने वाले अपने मनकी स्थिति को देख दुखी होते हैं---यह 
साधक भक्त शिरोमणि बसवण्णा । इस मनरूपी मर्कट को कया करें । माया-मोह भी 
मल पर अपना प्रभाव डालकर उस मन को सुरापान किये बन्दर की नाई बनाता है । 
इस तरह की मानसिक अवस्था के कारण मायाग्रस्त बसवण्णा अत्यन्त दुःखी होकर 
रोता है--यह दुःखोद्यार सुनिये--''जनितककें तायागि हेँंततत्ठु मायें, मोहक्कें मगत्ठागि 
हुट्टिदत्कु मार्यें, कूटक्कों सत्रीयागि कूडिदत्ठु खायें, इदावाव परियल्लू काडिहित्तु मार्यें, ई 
मार्येय कलछेवरें येंन्नव्ठवल्ल ', “ई हाल्ठुमायें-तानॉन्द नेंनेंदरें तानॉन्द नेनेंवुदु; नानित्त लेंढें- 
दरें तानत्तलेल्लेबुद---तात्पयें यह कि---/'यह माया जन कर माँ बनी; बेटी बनकर मोह- 
ग्रस्त बनाया, पत्नी बन कर साथ ही जुड़ गई यह माया; इस तरह यह माया सब तरह 
से सता रही है; और यह माया ऐसी छलिया है कि मैं एक सोचता हूँ तो वह कुछ दूसरा 
ही सोचती है, मैं इधर खींचूँ तो वह उधर खींचती है ।--यों सता-सता कर यह माया 
मन को शान्त रहने नहीं देती । इस तरह विचार करने वाले यह भक्त यों अनुभव 
करता है "ऐंनन चित्तबु अत्तिय हण्णु नोडय्या, विचारिसि नोडिदॉडेनू हुरुत्लिल्लवय्या” 
कि “मेरा चित्त गूलर के फल जैसा है, विचार कर समझने पर उसमें कुछ भी नहीं है ।”” 
--ऐसा समझकर मन पर काबू रखने के लिए उस पर लगाम लगाने की कोशिश 
करता है तो अनुभव करता है--“अंदणवनेरिद सोणगर्नतों, कंडडें बिडदु मुन्निन स्वभाव- 
वनु, सुडु सुडु, सनविदु विषयक्कें हरिवुदु/---कि “पालकी पर चढ़ाये हुए कुत्ते की तरह 
इस मन की स्थिति है, यह मन विषय वासना की ही ओर दौड़ता रहता है, लगाओ 
आग इसे; देखने ५र लगता ऐसा है कि यह (मन) अपने स्वभाव को नहीं छोड़ने बाला 
है ।/-._इस स्थिति को पहचान कर यह भक्त साधक बसवण्णा किंकतंव्यविमड् होकर 
कहते हैं---“विषयरेंम्ब हसुरनेनन मुंदें तंदु पसरिसिदेयय्या; पशुवेन बल्लुदु, हसुरेंन्देंढें- 
सुनुदु कि “विषय रूपी हरी हरी घास सामने फैला दिया तो पशु क्या जानता है, 


क्र 


ढसे घास चरना सहज है ।” मतलब यह कि धासना हरी घास है तो यह सानव मल 
पशुन्‍संमाम है। यह पशु सहज ही हरी घास की ओर दौहता है। इसलिए भगवान्‌ से 
प्रार्थना करते हैं---“अत्तलित्त होगदंतें हँढवन माडस्यां तंदें। सुत्ति सुद्िदु नोडवंतें अंधकन 
मांडय्या तंदें। भत्तोन्‍्द केलछदंतें किवुडन माडसय्या तंदें । निम्म शरणर पादवल्लदें अन्य 
विवयक्केंटसदंतें इरिसु कूडल संगमदेवा”---कि “हे जगत्पिता कूडल संग्रमदेव ! मुझे 
हेमा लंगड़ा बनाओ कि मैं इधर-उधर न भटकूँ; यहाँ-वहाँ भटक कर न देख सक-ऐसा 
अन्धा बनाओ, है पिता, मुझे ऐसा बहुरा बनाओ कि तेरे चरणभक्‍त शरणों की बातों 
के बिना अन्य कोई बात न सुनाई पड़े ।/--यों यह भक्ति भण्डारी भगवान्‌ से हाथ 
प्सार कर क्पा-भिक्षा माँगते हैं । उन्हें इस बात का विश्वास होने के पूर्व कि विषय- 
भोगों की ओर दोड़ने वाले मन को जीतना ईश्वर की कृपा के बिना सम्भव नहीं ॥ 
अपने मानसिक दौबेल्य को छिपाये बिना प्रकट करना उनकी महत्ता का परिचायक है, 
उसके इस महान्‌ गुण के लिए प्रत्यक्ष साक्षी है । 

कर्म सांगे का त्याग कर भक्ति मार्ग को अपनाने वाले बसवण्णा को शीघ्र हीं 
इस बात का अनुभव हो गया कि यह मागगे (भक्तिमार्गं) बहुत ही कठिन मार्न है । 
अहंकार, मसत्व आदि जीव से लगी बीमारियाँ हैं ; इनसे मुक्त हुए बिना भक्तिमार्न 
में निश्वल होना संभव नहीं। केवल यह कहने मात्र से कि मैंने सर्वेसंग परित्याम किया 
है--होता क्‍या है ? कहते हैं---“नेक्चिदनेन्दरें, मेच्चिदं नेन्दरें, सलें मारुिवोददेनेन्दरें, 
तनुवनल्लाडिसिनोड्वें नीनु ! मनवनल्लाडिसि नोड्‌वें नीनु ! धनवनल्लाडिसि नोडुवें 
तीनु ! इवेंललकंजदिहरें भक्त कंपित नम्म कूडल संगमदेव”-कि “हे भगवन्‌ ! यदि सुम 
ने कहा कि मैं तुम से प्रसन्‍न हूँ और तुम्हारी भक्ति पर मैं द्रवित हो गया हूं, तो तुम 
काया को हिला-डुला कर देखोगे कि कहीं कुछ (वासना-भोग-विलास आदि ) रह गया 
है क्‍या ? मन को हिला-डुलाकर परखोगे कि वहाँ (मन में ममता-मोह-अहंकार आदि) 
मैल तो नहीं हैं? धन की लालच दिखा कर भी तुम परीक्षा लोगे कि (यह भक्ति) 
स्थिरता-निश्चलतापूर्ण भक्ति है कि नहीं । इन सब से निडर सो जाने पर, हे देव; 
तुम भक्‍त से डरोगे ।---तात्पयं यह कि भगवान्‌ भक्त की तरह-तरह से परीक्षा करता 
है । भगवान अपने भक्त को उनकी भक्ति-परीक्षा कर उसमें उत्तीर्ण होने पर उसका 
मूल्य आँकता है । इसीलिए यह भक्तिमागें असिधारा की तरह तेज धारा है जिस पर 
चलना असाध्य है | यह भक्तिमार्गं---“गरगस दंतें होगुत्त कोग्वुदु, बरुस कोय्वुदु । घट 
सर्पनल्लि क॑ दुशुकिदरें हिडियलुमाबुदें ?”-..-ऐसा है कि जैसा आरा होता है--“आरा 
जाते आते भीरता ही रहता है। यह छेड़ने पर घटसप्प जैसा होता है वैसा है, कहीं छेड़े 
हुए सर्प को पकड़ा जा सकता है ?” मतलब यह कि भक्तिमार्ग तलवार की धारा की 
तरह धारदार, आरे की तरह दुसह, छेड़े हुए घटसप की तरह उम्र और असाध्य है। 
इसलिए भक्त को सब तरह की चिताओं से दूर होकर एकाग्न निष्ठा के साथ अपने 
भगवान्‌ में लीन होना चाहिए । ऐसी तल्लीनावस्था में स्थित यह भक्त बसवण्णा कहते 
हैं--“फरचिन्तें ऐँमगें ऐकव्या ? नम्म चिंतें नमगें सालदें ? कूडल संग्य्य ऑलिदानों 
ऑलियनो ऐंम्ब नितें हासलुंदु हॉदियलुंटु---कि “हमें दूसरों की चिन्ता क्‍यों ? हमारी 
ही जिता हमारे लिए पर्याप्त है। भगवान्‌ कूडल संगमदेव हम पर सन्‍्तुष्ट हो कर अनु- 
भ्रह् करेमा कि नहीं, यही चिता बिछाने-ओड़ने आदि सब के लिए पर्बाप्त से अधिक 
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मात्रा में है ।”-..-.इस तरह निश्चित होते पर बसवण्णां का मन स्थिर हुआ | इस तरहेँ 
ग्रह भक्त सांसारिक माया-मोह से निलिप्त हो अपने आराध्य देव के प्रति एकनिष्ठ हो 
सका । भक्तिसाग में कदम बढ़ाते हुए, ओर कदस-कदम पर उपस्थित होनेवाली विघ्ड 
बाधाओं का निवारण करते हुए, सांसारिक आकर्षणों की ओर भागनेवाले सन की 
खंचलवृत्ति पर काबू रखकर मतोबाक्‌ काय कर्म से अपने आराध्य देव का एकनिष्ठ 
भक्‍त बन सके । ऐसी एकाग्रतापूर्ण निष्ठायुक्त मनोदशा की स्थिति में यह भक्त 
भन्‍्डारी कहने लगा---/वचनदल्लि नामामृत तुंबि, नयनदल्लि निम्भ मुरुतितुंबि, सत- 
दल्लि निम्मनेनहु तुंबि, किवियल्लि निम्म कीझुति तुंबि, कूडल संगमदेव, निम्मचरण 
कमलदॉल्गानु तुंबि/--कि “वचन में नामामृत को भरकर, आँखों में तेरे रूप को 
भरकर, मन में तेरे ही स्मरण को भरकर, कानों में तेरी कीति को भरकर, हे परम 
पिता कूडल संग्रमदेव ! मैं तेरे चरण कमल का भअ्रमर बता हूँ ।” अर्थात्‌ “अब मैं मन 
बाक कायें, कर्म, सब तरह से तुझ में तल्‍लीन हो गया हूँ ।' कच्चा मन अब लगातार 
परिश्रम करने पर पूर्णतया पकव हुआ था । “कर्ता, धर्ता, दाता, परिगृहीता, सब कुछ 
भगवान ही है --ऐसे शान से इस भक्त का सन द्योतित हुआ तो उनकी भक्ति का 
भण्डार भरकर छलक पड़ा । इस तरह भगवदुभक्ित में ओतप्रोत यह भक्‍त भण्डारी 
बसवण्णा नित्यानन्दमग्न परमज्योतिस्वरूप प्रभुदेव के उपदेशामृत से आत्मज्ञान भरित 
हो स्वयं ज्योतिस्वरूप बना | यों नित्यानन्दमय होकर अपने उपदेशामृत से असंख्य 
शरणों को अमृत-पुत्र बनाने में समर्थ हुए। जिस मुक्तिमार्ग का उन्होंने अनुसरण 
किया और उस अनुसरण से प्राप्त स्वानुभव को अपने बचतों द्वारा अभिव्यक्त कर 


लोक कल्याण को साधा । 

बसवण्णा अपने से पहले के वचनकारों के वचनों के बारे में कहते हैं :--''हाल 
तोरेंगें बेललद केंसरु, सक्‍करेंय मत्ठलु, तवराजद नॉरे तेरें“--कि इन पूर्व बचनकारों के 
वचन “दूध की नदी के समान हैं और ग्रुड ही इस नदी में कीचड़ है, इस नदी के तीर 
पर शक्‍कर ही रेत है, भगवान की स्तुति ही फेन और लहरें हैं ।” अर्थात्‌ वे वचन 
अमृत है और वे माधुय में गुड के समान हैं तथा अपने चारों ओर अपनी माधुरी के 
कारण शक्कर के समान सब के लिए मधुर बने हैं। इस के सेवन से होने वाला 
आनन्द लहरों के समान है। बसवण्णा की, अपने पूर्ववर्ती वचनकारों के वचनों के प्रति 
ये बातें, उनकी विनयशीलता का ही परिचय नहीं देतीं बल्कि उन के प्रति (बचन- 
कारों के प्रति) हादिक आदर का भी परिचय देती है| निरहंकार होकर उन प्राचीन 
बचनकारों के आगे अपनी लघुता का भी परिचय कराती हैं । उनकी यह बिनदञ्अता इस 
भक्त भण्डारी बसवण्णा के लिए बड़ी शोभादायक हैं । वे कहते हैं - “कल्यबेड, कॉल- 
बेड, हुसिय नुडियलु बेड, मुनिय बेड, अन्यरिगें असहा पड़बेड, तन्‍न बण्णिसलु बेड, 
इदिर हल्थियलु बेड, इदे अन्तरंग शुद्धि, इदे बहिरंग शुद्धि, इदे नम्म कूडल संगमननों- 
लिसुब परि”---कि “चोरी मत करो, मारो मत, झूठ मत बोलो, क्रोध सत करो, 
दूसरों के श्रति घृणा मत दिखाओ, अपनी प्रशंसा आप मत करो, सामनेवाले की निन्‍्दा 
मत करो, यही अन्तरंग शुद्धि और बहिरंग शुद्धि है, यही भगवान्‌ कूड़ल संगमदेव को 
सन्तुष्ट करने की हमारी रीति है ।/---इन वचनों की भाषा कितना सहज, सरल व 
सुन्दर है । इतता हो नहीं उनकी इस बएणी को सुनते समय उपनिषदों के ये बाका--. 


श् 
“सत्यंचद, धर्मेंचर, मातदेवोभव, पितृदेवोभव आदि-आदि सहज ही यांद आते हैं। ये 
वाक्य जितने सरल हैं, संक्षिप्त होने पर भी उतने ही प्रभावशाली हैं। बसवण्णा की ये 
बातें सदाचार की स्मृतियां हैं। इन से समाज सदाचार युक्त होता है । बसवण्णा का 
सदुपदेश यह है कि सदाचार ही मुक्ति प्राप्ति के लिए सोपान (सीढ़ी) है। बौद्ध मत 
भी इसी नीति का उपदेश देता है। परन्तु देवभाव रहित बौद्ध मत का यही उपदेश 
बसवण्णा के वचनों की तरह परिणामकारी नहीं हैं। बसवण्णा कहते हैं--मत्यंलोक 
बेंम्बुवु कर्तारत कम्मटवर््या । इल्लि सलुवरु अल्लियू सलुवरय्या। इल्लि सल्लदवरु अल्लियू 
सल्लरण्या, कूडल संगमदेवा” --कि यह मर्त्यलोक सूष्टिकर्ता का टकसाल है। यहाँ जो 
चल सकता है, वह वहाँ (अर्थात्‌ परलोक में ) भी चलेगा | यहाँ न चल सके, (खोटा 
बने ) तो वहाँ भी नहीं चल सकेगा।” कहने का का मतलब यह कि समाज-जीवी 
व्यक्ति अपने अड्ोस--पड़ोस के लोगों का उपकारी बने रहकर सभी के मुंह से अच्छा 
कहलाएगा तो वे व्यक्ति भगवान्‌ के लिए भी प्यारे बन सकेंगे। इह-पर दोनों की 
साधना हो उसके लिए आसान उपाय है, दयावान्‌ बन कर रहना | यहो श्रेष्ठतम धर्म 
है । बसवण्णा कहते हैं---/दयबिल्लद धर्मवावुदय्या ? दयवे बेकु सर्व प्रणिगल्लेल्ल रल्लि । 
दयवे धर्मंद मूलवय्या/---कि “निर्देय धर्म धर्म नहीं । सब पर दया दिखानी चाहिए । 
दया ही धर्म का मूल है ।” स्वगें, नरक, देवलोक, मर्त्यलोक आदि सब बसवण्णा के 
मत से ये हैं, : “सत्य बोलना स्वर्गलोक है, मिथ्या (झूठ) बोलना ही नरक है, सदा- 
चार ही स्वर्ग और अनाचार ही नरक है। इसी बात को और सरल ढंग से कहते हैं 
“-अय्या ऐंन्दर्डे स्वगें, एँलवों ऐंन्दर्ड नरक । देवा भक्त जय जीय ऐंम्ब नुडियॉलगें 
कैलासविदें“---कि “सब के साथ आदर युक्त व्यवाहर करो तो वही स्वर्ग है, निरादर 
करो तो नरक । हे देव ! तेरे भक्तों की जय हो, तू ही जगत्पालक और भकक्‍्तो 
हृदा रक है। तेरे भक्तों की “जय करने पर वही कंलास है ।” 
बसवण्णा के उपदेश देने का ढंग भी देखिये कितना ललित और साहित्यिक 
है। कहते हैं---“नेंरें कन्नेंगें, तेंरें गल्‍लकें, शरीर गूडुवोगदमुन्न ; हल्लु होगि बॉन्नुबागि, 
अन्थरिरगें हंगागदमुन्त मुप्पिन्दॉप्पवात्धियद मुन्न, मृत्यु मुट्द॒दमुल्न पूजिसु कूडल संगम- 
देवन “---कि “गाल पर के बाल के पकने और दुड्डी पर झुरियाँ पड़ने से तथा शरीर 
के ठठरी बनने के पहले ; दांत के झड़ने, कमर झुकने तथा पराधीन बनने एवं बुढ़ापे के 
कारण शरीर विक्ृत होने व मृत्यु के आने से पहले कूडल संगमदेव की पूजा करो ।” 
-और बताते हैं कि यह है संसार, यह संसार क्षणभंगुर है । इस संसार के बारे में 
कहते हैं :--- “ससारवेंम्बुदु गाल्ििय सोडरु सिरियेंम्बुदॉन्दु सन्‍्तेंग मन्दि कंडेंय्या'--कि 
“यह संसार हवा में रखा दीपक जैसा है, इस संसार का ऐश्वर्य हाट में जमे लोगों की 
तरह है। -ओर कहते हैं कि लौकिक अधिकार और गौरव भी अस्थिर हैं; इसलिए 
-- हँजर बल्लितेंन्द्रु अंजदें ओदुव गिह्िये एन्‍्देन्दू अल्ियेनेन्द गुडिगट्टिदेंगलला निन्‍न 
मनंदल्लि ! भाया मंजर कॉलुवरें निन्‍ने हंजर कावुर्दे ??-..-.पिजरा मजबूत है समझकर, 
अरे पढ़ने बाला तोता ! ऐसा तू मान बैठा है कि यह पिजरा कभी न टूटेगा, यह जान- 
कर तूते अपने मनमन्दिर में कभी न टूटनेवाली भावना को बिठा लिया है। माया की 
लता फैल कर जब प्राण ले लेगी तब इस पंजर की रक्षा कौन कर सकेगा ?”--और 
कहते हैं इस तत्व्पको समझो |--जिसका मन नहीं उसे शिवदीक्षा देना व्यर्थ है । जैसे 
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---ुबलकका्यियें कब्नुनद कट्ट कॉटरें कॉल्टेंगुदल्लदें बलुह्वाम बल्‍्लुदें ? अर्थात्‌ “झुम्हरे 
को लोहे से कसने पर सड़ेगा, बढ़ेमा नहीं” वैसे ही “सबिय बेनकंगें संपिगेंगरत्ठल्लि 
पूजिसिदरें रंजनेंयल्लदें अदर मंजक बिडदण्णा”, “मण्ण पृत्थव्िय भाणरें जलदल्लि 
लॉलेंदरें निज्चकर्के निज्ल कॉसरहुदल्लदें अदरज्चिग बिडदण्णा/“--“जैसे गोबर के गभेश्व 
को धंपा के फूल से पूजने पर ग्रोमूत्र के मंध से मुक्त हो सकेया ?” “मिट्टी की पुतली 
कोलेकर जल से धोने पर पुतली गल कर कीचड़ ही बनेगी, यह बात सत्य है।“--मूर्ख 
को शिव दीक्षा देने से कोई प्रयोजन नहीं । उदाहरण देते हैं :---“ओडेंत्त बल्लुदबल- 
क्किय सबिय ? कोडग बल्लुदे सेंढें मन्‍नद सुखव ? '---अर्थात्‌ चिबुड़े का स्वाद तवा क्‍या 
जाने, सेज के सुख को बन्दर क्‍या ज।ने ?--(बन्दर क्‍या जाने अदरख का स्वाद) इसी 
तरह शिवदीक्षा देने पर उसके महत्व को न समझे तो ऐसे को दीक्षा देकर भी क्या 
प्रयोजन है ? 
समाज में रहने वाली गन्दगी को हटाकर एक स्वस्थ तथा अच्छा समाज, 
मानवता की नींव पर संगठित करने के कठिन कार्य में संलग्न बसवण्णा को अपने इस 
मानव कल्याणकारी कार्य में कई प्रकार की रुकाबटों, तथा विरोधी प्रवृत्तियों का 
सामना करना पड़ा होगा; निन्‍्दा-हईं ष आदि का भी शिकार होना पड़ा होगा; फिर भी 
धीरज के साथ इन सबका सामना करते हुए न्यायनिष्ठ होकर अपने समाज सुधार के 
काम में डटे रहे । किसी तरह की घमकी या अडचन की उन्होंने परवाह नहीं की । 
क्यों न हो, जो व्यक्ति कठोर सत्यवादी है, न्‍यायी है, वह किसी से क्‍यों दबे ? 
वे कहते हैं--.'आएरु सुनिदु ऐँम्मनेन माडुवरु ? ऊरु मुनिदु नम्मनेंन्तु माडुवरु ? नम्म 
कुन्नियें कूस कॉडबेड ! नम्म सॉणगंगें तणिगेयल्लिक्कबेड ! आनंय मेलें होहन श्वान 
क््च बललुदें ?”-.- कि “कोई ग्रुस्सा करेगा तो हमारा क्‍या बिगाड़ेगा ? नगर का नगर 
भी हम पर गुस्सा करके हमें क्या कर सकेगा ? हमारे बच्चे को कोई अपनी न दे, 
हमारे बच्चों को कोई थाल में न परोसे ; हाथी पर सवार होकर जाने वाले को 
कुत्ता काट सकता है ?“--भाव यह्‌ कि सत्य-निष्ठ होकर न्यायमार्ग में धर्म का 
सहारा लेकर चलने वाले का कोई कुछ भी बिगाड़ नहीं सकेगा । बसवण्णा की इस 
उक्ति से यह स्पष्ट होता है उनका स्वभाव कैसा था । और कहते हैं--'देवनॉब्ब नाम 
हलवु, परम पतिदतेंगें गंडनॉब्ब। मत्तोन्‍्दक्करगिदर्ड किवि मूगकोयवनु । हलवु देवर एंज्जल 
तिम्बरेनेम्बेंनय्या “--तात्पर्य यह कि “भगवान्‌ एक और नाम अनेक; पतिदन्रता स्त्री के 
लिए पति एक, दूसरे के स।मने सर झुकाने पर वह नाक-कान काट डालेगा । कई देवी- 
देवताओं के जूठन खाने वालों को क्‍या कहें ।” उनकी ये बातें कठोर होती हुई भी 
कितनी उदार एवं भावपूर्ण हैं। कोई चाहे किसी भी नाम से भगवान्‌ को पुकारे सब 
भगवान्‌ ही के नाम हैं। उदार चरित व्यक्ति के लिए इस में झगड़ा क्या और कहाँ 
है | परन्तु गिरगिट की तरह रंग बदलने वालों को क्‍या कहे ? कैसे सहे ? इसलिए 
कहते हैं---''भक्तर कंडरें बोल प्पिरव्या; सवणर कंडरें बत्तलेयघिरय्या; हारुवर कंडरें 
हरिनास वेंम्बिरय्या; अवरवर कंडरें अवरवरंतें सूलेंगें हुट्टिवर तोरदिरणय्या”---कि 
“भक्तों को देखने पर उनके नंगे सिर को, श्रवणों को देखने पर उनके नंगे शरीर को 
आलिगन करके प्रमाण करते हो; ब्राह्मण को देखने पर उनको खुश करने हरि का 
नाम लेते हो; जब जिसे देखोगे तब उसके अनुरूप व्यवहार करते हो--यह कुछ ऐसा 
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है कि जैसे वेशया अपने पास आने वाले ब्राहकों के अनुसार अपना व्यवह्वार बदलती 
रहती है ।--जो .एकनिष्ठ नहीं है उनके प्रति बसबण्णा के , ऐसे विचार हैं । 
समय के अनुसार रंग बदलने वालों को वे दुतकारते हैं। इतना ही नहीं, उन्हें इस तरह 
का वैपरीत्य भी सहा नहीं जेसे---'यंड शिवलिंगदेवर भक्त, हुँण्डति मारि मसणिय भक्तें; 
गंड कॉम्दुदु पादोदक प्रसाद, हूँण्डति कॉम्बुदु, सरें-मांस”--कि “पति शिवभक्त तो पत्नी 
डाकिती-शाकिनी आदि क्ष्‌द्र शक्तियों की भक्ति करने वाली; पति पादोदक और प्रसाद 


लेता है तो पत्नी मद्य मांस को प्रसाद के रूप में स्वीकार करती है ।---इस तरह का 
बैपरीत्य एकनिष्ठ बसवण्णा को सहाय होगा कैसे ? 


अपने चारों ओर के समाज में भरे अज्ञान को देखकर उन्हें समाज पर दया- 
पूर्ण कोध है । उन्हें लोगों के अज्ञान पर अनुकम्पा है, दुनिया भर के कूड़ा-करकट सबको 
भगवान्‌ मान पूजने वाले समाज पर गुस्सा भी है; --े कहते हैं---“सडिकें दैव, मॉर 
दैव, बीदिय कल्लु दैव, हणिगें दैव, बिल्‍ल नारि देव काणिरो ! कॉक्ठग दैव, गिण्णिलु 
दैव, काणिरो ! दैव दैववेंन्दु कालिडलिस्बिल्ल !'---कि “मटका, सूप, रास्ते में पड़ा 
पत्थर, कंघा, धतुर्थ की डोरी, मापने का सेर या कान की बलियाँ, लोटा, न जाने 
और क्या-क्या ? दुनियाँ-नर की सब तरह की अंटसंट चीज़---सब कुछ भगवान्‌ है-- 
पूजनीय है ।” और इन देवी-देवताओं के स्वरूप-स्वभाव आदि भी बड़ा विचित्र-- 
कहते हैं--/हाल्ुु मॉरडिगलछल्लि, ऊर दारिगव्ठल्लि, करेंभावि हुगिडु मरंगलल्लि, ग्राम 
मध्यंगव्ठल्लि, चौपथ पट्टण प्रवेशदल्लि, हिरियालयद मरदल्लि मर्नेयमाडि; करेंवेंम्मेंय, 
हसुगूसु बसुरि बाणति कुमारी कॉडगूसम्बवर हिडिदुंब, तिरिदुंब, मारण्य, बीरणय्य, 
लेचर गाविल, अन्तर बेन्तर, काहछय्य, मारय्य, मात्ठय्य, केतय्य गल्ठेंस्य नूर मडिकेंगें 
नम्म कूडल संगमदेव शरणेंम्बुदॉन्दें दडि सालेंद ?”---कि “उजले टीलों पर, गाँवों के 
रास्ताओं में, तालाब, कुआँ, फूलों के पौधे-पेड़ों आदि में, गाँवों के बीच चौराहों पर, 
नगर प्रवेश द्वार पर, बड़े मन्दिर के अन्दर रहने वाले किसी बड़े पेड़ पर (ये देव) 
बस कर दूध देने वाली भैंस, मासूम बच्चा, गर्भिणी स्त्री, प्रसूता स्त्री, कन्या, विवाह 
योग्य वधू आदि को पकड़ कर खाने वाले या ऐसों की माँग पेशकर खाने वाले--- 
मारण्या, बीरय्या, गंवारू भूत-प्रेत, पिशाच्, काव्टय्या, माल््या, केतय्या (ये सन अजश्ञानी 
समाज द्वारा पूजे जाने वाले देवी-देवता ) आदि सैकड़ों अर्थहीन देवी-देवताओं की पूजा 
के बदले एक कूडल संगमदेव की शरण तारने के लिए पर्याप्त नहीं है ?'”----ठीक ही 
तो है, ऐसे ऊटपटांट देवी-देवताओं पर के इस अन्ध्र-विश्वास को हटाकर इन अर्थहीन 
अनागरिक भावनाओं को निर्मल करना हो तो अज्ञानांघकार में पड़े समाज को शञाव 
के प्रकाश में ला खड़ा करता आवश्यक होता है। इसके लिए समाज को सबसे पहले 
उसकी गलतियों को दिखाकर उसके अनाचार की ओर ध्यान आकर्षित करना चाहिए। 
तब जाकर सच्चे ईश्वर के स्वरूप का बोध होता है। इसी को लक्ष्य कर बसवण्णा ने 
जो वचन कहे वे उनके अपने समय के आचार-विचार, अन्ध-विश्वास एवं अनाचार व 
अज्ञान आदि पर बहुत अच्छा प्रकाश ढालते हैं । सुनिये---“अरगु तिन्‍्दरें करगुव देवद 
उरिय कंडरें मुरटुव देवव, ऐंन्तु सरियेंस्वेनय्या ? अवसर बन्दरें मारव दैवब्नेन्तु सरियें- 
म्वेंनस्या ? जंजिकेयादरे हुल्दुव देववर्नेन्सु सारियेंम्बेंनय्मा ?” कहते हैं कि--..“लाख खाने 
से पिचलने वाले, आग से मुरझाते वाले को भगवान्‌ कैसे माना जा सकता है? 
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डरने वाले को और डराकर गढ़े में गिरा देने वाले को देव केसे माने ? भौका मिलने 
पर दबाने वालें-मारने वाले को भगवान्‌ कैसे कहे ? --अर्थात्‌ अन्ध-विश्वास के कारण 
इन अर्थहीन देवी-देवताओं की मनौतियाँ मानने वाले धर्म के नाम पर अनाचार करने 
बाले अज्ञानियों को सच्ले ईश्वर का स्वरूप समझाते हैं। तत्त्व (आदशे) और कृति 
(व्यवहार) में बरते जाने वाले अन्तर को देखकर बसवण्णा कहते हैं--कल्ल नागर 
कंडरें हालनेंरेयेम्बद, दिटद नागर कंडरें कॉल्लम्बरय्या, डंब जंगम बन्दरें नडें येंम्बद; 
उण्णद लिंगक्कों बोनव हिडि ऐम्बरय्या/--कि “नाग सप॑ खुदे पत्थर को दूध से अभि- 
बैक करते हैं, सचमुच के साँप को देखने पर उसे मारने को कहते हैं; खाने वाले जंगम 
(शैब-भिक्ष,) के आने पर हटाते हैं, न खाने वाले शिव लिग से कहते हैं कि खाना लो 
व खाओ ।!” अर्थात्‌ लोग कहते एक करते एक; तत्त्व बतलाते हैं और उसके अनुसार 
व्यवहार नहीं करते । यह कैसा ढकोसला है ! अनागरिक अज्ञानी गेंवारों की बात 
छोड़िये, वेद-शास्त्रों में निष्णात ब्राह्मणों से यज्च-माग आदि के नाम से जो पशु वध होता 
रहा उसे देखकर बसवण्णा का हृदय आलोडिित हुआ है । यज्ञ-पशु बनकर जाने वाले 
बकरे को देखकर जो बातें कहते हैं, वे कितने हृदय-विदारक हैं---सुनिये “मातिन 
मार्तिगें निन्‍न कोन्दहरेंन्दु ऐँलें होता अछु कंडा ! वेदब नोदिदवर मुंदें अछु कंडा ! 
शास्त्रवनोदिदवर मुंदें अछु कंडा ! नीनत्तुदकों तककुद माडुबव कूडल संगम देवा ।--- 
कहते हैं कि “बात की बात में तुझे इन लोगों ने मारा, हे बकरा ! अब तुम अपनी 
जान के लिए रोओ | रोओ, उनके सामने जिन्होंने वेद पाठ किया है; रोओ उनके 
आगे जिन्होंने शास्त्र पढ़ा है। तुम्हारा रोना व्यर्थ न जाएगा, कूडल संगमदेव इस रोने 
का समुचित प्रतिफल देगा । 

सर्वतमता की भावना का उद्घोष करने वाले बसवण्णा की दृष्टि में जात- 
पाँत के ऊेचनीच भाव कोई माने नहीं रखता । वह कहते हैं--'जात-पाँत की खोज 
मत करो । क्‍योंकि बड़े-बड़े प्रसिद्ध ख्याति महषियों के जात-पाँत की खोज करेंगे तो 
आशएचये से चकित होना पड़ेगा। “व्यास महर्षि शिकार खेलनेवाले व्याध-पुत्र, माकंण्डेय 
मातंगी-पुत्र, मंडोदरि मेढ़क की पुत्री-आदि-आदि अगस्त्य और कश्यप आदि भी वैसे ही 
निम्न जातियों की सन्‍्तान है ।” धघोबी, लोहार, ब्राह्मण आदि भिन्‍्न-भिन्‍न कुलोत्पन्न 
लोगों में कोई फरक नहीं । सब हर्ष-विषाद ओर आशा-प्रलोभन आदि-आदि गुणों की 
दृष्टि से बराबर हैं । “लोहे को गरम कर उससे उपकरण बनाने वाला लोहार बना, 
कपड़े घोकर कोई धोबी बना, ताना-बाना तैयार कर कोई बुनकर बना, वेद पाठ कर 
कोई ब्राह्मण हुआ ।” एक-एक का एक-एक कर्म है, जीविकोपाजेन का तरीका है । 
इस कर्म में कोई कर्म उच्च या कोई नीच नहीं। सब कम बराबर हैं। कौन कर्म 
(कायक जो जीविकोपार्जन के लिए किया जाय वह) ऊँचा ? कौन नीच ? जन्म से कोई 
ऊँचा कोई नीचा नहीं होता । बरताव से, व्यवहार से कोई ऊँचा या नीचा होता है । 
वह कहते हैं--“कॉलुववर्नें मादिग, हॉलसु तिम्बुबवनें हॉलेंय कुलवेनों ?” अर्थांत्‌---'मार 
डालने वाला अछत, मांस आदि और जूठन वगैरह खाने वाला अछूत-कुल किसे कहते 
हैं ?--तात्पये यह कि अपेय पान, अभक्ष्य भक्षण आदि करने वाला नीच अधम होता 
है। जो यह सब नहीं करता हो और जो भगवान्‌ का भक्त हो वही सत्कुल-जात योग्य 
है। व्यवहार को देख कर उत्तम-मध्यम-अधम का विवेचन होता है; किसी के 
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नम को मानकर विवेचन नहीं किया जा सकता, क्योंकि जन्म सबका एक-सा होता है, 
ब बराबर हैं जन्म से । यही बात कर्म के बारे में भी है। चमार-मोची-लोहार-कुम्हार 
नस से नहीं कर्म से हैं। मानव-मानव में कोई अन्तर या भेद नहीं । चाहे कर्म कोई 
मै हो किसी रीति का हो, कर्म कर्म है । उसमें मूलतः कोई भेद नहीं । केवल कर्म के ही 
ल से मानवता में अलगाव या भिन्‍नता कैसी ? धर्मदीक्षा लेकर कोई भी धर्मसंगत 
|में करता हो तो उनके कर्म में कोई ऊँच या नीच नहीं, सब बराबर ही हैं। स्व 
॒में ईश-सेवा है। एक ही प्ररिवार के चार लोग चार किस्म के काम करें तो काम 
 भिन्‍नता हो सकती है, परन्तु व्यक्तियों में ऊच-नीचभाव कैसे हो सकते हैं ? इस 
(रह समझाकर समाज में सर्वसमानता का भी आदर्श उन्होंने स्थापित किया । 
बसवण्णा की युक्तिसंगत बातें और कथनी व करनी में अभेद व्यवहार लोगों 
मे वीरशैव की ओर आकृष्ट करने में सफल हुए । परन्तु कुछ लोग अपने पूर्व संस्कार 
| लगे रहकर अर्थहीन सम्प्रदायों का अनुसरण कर रहे थे । इसे देखकर वे आग- 
बूला हो जाते । कहते कि “परुष मुंद्टिद बक्िक कब्युनवायदु नोडा ॥---लोहा लोहा 
मी बना रहा तो उसे स्पर्शशिला से प्रभावित हो कर आऋृष्ट होना ही चाहिए। इस 
गेहे में परिवर्तत लाना हो तो उसे गरम कर पिघला कर रासायनिक परिवर्तन हारा 
मी उस में परिवर्तेन लाया जा सकता है। बसवण्णा के वचन ऐसे ही रासायनिक 
स्योग के समान हैं । वे कहते हैं “तत्ठे बोढादरू मन बोब्ठागद लिगधारिगल्नन्नु भक्‍त- 
एल्‍लद वेषधारिगत्वन्नु, बहिराडंबरद अटमठ भक्तरन्‍्नु ।” अर्थात्‌--सिर मुंडा होने 
।र भी जिसका मन मुंडा न हो, ऐसे लिगधारियों को, भक्त न होने पर भी भक्‍त 
पैसे भेष धारण किये हुए ढोंगियों को, बाहरी आडम्बर दिखाने वाले भक्तों के 
होसले को देख कर उनके प्रति वे बताते हैं--“कुछ्लिक्तदुदु लिगव पूजिसि, अल्लदाट- 
ननाडुवरय्या, बेंलछूक्ेत्तिन मरेंयल्लिदुदु हुल्लेंगें अंबु तॉड्बंतें“--अर्थात्‌ “बैठे हुए लिंग 
गि पूजा कर, तरह-तरह के खेल खेलते हैं, सफेद बैल की आड़ में रहकर हिरन पर 
ग्वीर चलानेवालों की तरह ये लोग समाज के साथ खेलते हैं ।” और कहते हैं--- 
“कुरिविडु कब्बिन उलिवतोटव हॉक्कु तेरननरियदे तनिरसद हॉरगणेेयने में दुबु ! 
नेम्मनरिव सदकरियल्लदें कुरिबल्लुदे कूडल संगमदेवा ?” अर्थात्‌ भेड़-बकरियों का 
पुंड सुन्दर और अच्छे ढंग से बढ़े हुए गनन्‍नों के खेत में जाकर इक्षुरस के स्वाद को 
- समझ कर बाहर के पत्तों को ही खाकर रह गया । इक्षुरस का स्वाद मस्त हाथी 
ही समक्ष सकता है भेड़-बकरी क्‍या जाने । भाव यह कि उस परमेश्वर के स्वरूप को 
प्रस्त भक्‍त ही जान सकता है, बाहरी आडबम्बर में ही अपना सब कुछ समझने वाला 
उस बकरे के समान है जो इक्षुरस के स्वाद को जाने बिना इक्षु दंड पर बाहर लगे 
त्तों को ही खाकर रह जाता है ।--यों ऐसे ढोंगी ढकोसला रचनेवाले भक्तों की 
गरैका करते हैं। ओर “हॉरसि कोण्डू होदनायि मॉलननेन हिडिवुदय्या ?--शिकार 
बैलने के लिए जानेवाला कुत्ता अगर शिकारी के कंधे पर बैठकर जाता हो तो वह 
धरगोश का शिकार कर कैसे सकता है? भाव यह कि भक्त में तन्‍्मय होकर 
भगवान की खोज में भक्त को लगना चाहिये; जो स्वयं स्वभाव से भक्त नहीं उसे 
डॉक-पीट कर भक्त बनावें तो उससे कौन-सी सिद्धि प्राप्त की जा सकती है? ऐसे 
मेक्‍त उस कुत्ते की तरह होता है जो शिकारी के कन्धे पर चढ़कर खरमोश के शिकार 
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करने की कोशिश करता है । आगे कहते हैं---“एत तव्ठेंवागिदरेनु, गुरुभक्तनागबल्लूुदें ? 
इक्कुछ के मुगिदरेनु, भृत्याचारियागबल्लुदें ? गिव्ियोदिदरेनु, लिगवेदियागबल्लुदें ?” 
तात्पर्य यह कि ढेकुल झुकता है तो क्या गुरु भक्त हो सकता है ? सेंडसी हाथ जीड़े तो 
क्या वह भृत्य हो सकती है? तोता अगर पढ़ता है तो क्या वह लिंग (शिव) का ज्ञान 
पा सकता है ?--कहने का भाव यह कि कुएँ से पानी उठाने के लिए ढेकुल झुकता है, 
आग में पड़ी या अन्य किसी कारण से किसी चीज़ को पकड़ने के लिए सेंडसी के हाथ 
जुड़ते हैं, सुग्गे को जो पढ़ाया जाय उससे अधिक वह कुछ नहीं जानता है | इसी तरह 
बाहरी आडम्बर केवल दिखावा मात्र है, इससे असली बात की सिद्धि कैसे हो सकती 
है ?--यों ढकोसला करने वाले इन ढोंगियों की हँसी उड़ाते हैं | अपने घर में दूसरों से 
भगवान की पूजा कराकर अपने को कृतकृत्य माननेवालों कों देख कर बसवण्णा आग- 
बबूला हो उठते हैं। ऐसों को देखकर वे कहते हैं--“तन्नाश्रयद रति सुखवनु, तानुंब 
ऊटवनु बेरॉबबर कयलु माडिस बहुदें ।” याने स्वयं अनुभव करनेवाले सुख को और 
खुद खाकर तृप्त होनेवाले के आनन्द को स्वयं करके सुखी होना चाहिए । दूसरों से 
करवाने पर आत्मतृप्ति का आनन्द कैसे मिल सकता है ?---उतकी इस बात को 
सुनने के बाद अपने घर में पूजा के लिए दूसरों को नियुक्त करना या ऐसी इच्छा भी 
करना संभव है ? 

गुरु लिंग जंगमों में अभेद-भक्ति रखनेवाले बसवण्णा ने लोगों को उसी तरह 
की भक्ति का उपदेश दिया । शरणों (भगवद्भकतों) के साथ उदासीनतापूर्ण व्यवहार 
करनेवालों के प्रति उनका कहना है कि “हाविन हेंडेंगठ्ठ कॉण्डु केल्नेंय तुरिसिकॉम्बन्तें, 
उरिव कॉक्िक्य कॉण्डु मंडेंय सिक्‍कु बिडिसुवन्तें, हुलिय मीसय हिडिदुकॉण्डु ऑलें- 
दुग्यलनाडुवन्तें, कूडल संगन शरणरॉडनें मरेंदर सरसवाडिदरे सुण्णणलल मडलल्लि 
कट्टिकॉण्डु मडुव विहन्तें ! “भाव यह कि “शरणों के साथ उदासीनतापूर्ण व्यवहार 
करना ऐसा है जैसा साँप के फन को लेकर गाल खुरचना है, या जलनेवाले लूक से 
सिर के बालों की गाँठ को सुलझाना है, अथवा शेर की मूंछ पकड़कर झूलना है ॥ 
कहने का मतलब यह कि कूडल संगमदेव के शरणों के साथ छेड़खानी करना पानी के 
संपर्क से उभर कर खौलनेवाले चूने को आँचल में वाधकर तालाव में कदने जैसा है ।” 
तात्पय यह कि भगवान्‌ के भक्त शिव शरणों के साथ कभी भी छेड़खानी नहीं करनी 
चाहिए । राजा बिज्जल के खजांची बने रहकर उनका अनुग्रह प्राप्त कर शिव भक्त 
जंगमों की भिक्षा (दासोह ) अर्थात्‌ खाने-पीने की व्यवस्था, करा रहा है--ऐसी जो 
धारणा जनता में प्रचलित थी उसे सुत कर ऐसा कहनेवाले लोगों को तड़ाके के साथ 
मुँह तोड़ जवाब देते हैं। कहते हैं कि “ऊर मुंदें हालह॒छ॒छ हरियुत्तिरलु ऑर्देयाविन 
बॉन्न हरियलदेकय्या ? लज्जें गेंडलेके, नाणुगंडलेक ? कूडल संगम देवय्यनुल्ब्नक 
बिज्जल्नन भंडा रवेंनगेकय्या ? 

भाव यह है कि “नगर के बिलकुल सामने जब दूध की नंदी बह रही है तब 
लात मारनेवाली गाय की पीठ सहलाने की ज़रूरत क्‍या है ? अनुग्रह-भिक्षा पाने की 
चाह से अपनी लाज-शरम क्‍यों खोबें ? जब तक कूडल संगमदेव (परमेश्वर) साथ है 
तब तक बिज्जल राजा के खजाने की मुझे क्‍या ज़रूरत है ? बिलकुल ही नहीं ।” 
देखिये, इस भक्त भंंडारी बसवण्णा की यह बात कितने मार्क की है। बिज्जल राजा 
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का खजांची वे बने तो सही, परन्तु किसी तरह के स्वार्थ की लेकर नहीं । वे स्वभाव 
से निडर और दाक्षिण्य रहित, निस्संदिग्ध-मनस्क, अपने निर्णय में अटल, कंदु सत्य 
बोलनेवाले व्यक्ति थे । उनकी इस उक्ति से उनका यह स्वभाव बहुत ही स्पष्ट रूप 
से मालूम हो जाता है | वह यों है---“हाँत्तारें यह, कण्ण हॉसंवुत्त एन्‍न ऑॉडलिगें, ऐन्न 
ओडवेंगें, ऐन्‍न सडदि सक्‍कहछिगेंन्दु कुदिदेंतादरें ऐन्स्लनकर्के सनवे साक्षि !“'“'भवि 
बिज्जलन गह मय कत्ठगें कुल्लिदु ओलैसिहनेन्दु नुडिवरय्या प्रमथरु; कॉरड्वेंनुसर 
वनवरिरणें कॉडलम्में । हॉलेंय हॉलेंयर मर्नेय हॉक्कादरेंयु, सलें कैकूलिय माडियादरेंयु, 
निम्म निलचियें कुदिवेनल्लदें, एन्‍नन ऑडलवसरक्क कुदिदेनादरें त्लेंदेंड कूडल संगम 
देवा --तात्पर्य यह कि “सुबह उठकर आँखें मलते हुए अपने लिए, अपने प्रसाधन के 
लिए, अपनी पत्नी-पुत्र आदि के लिए, मैं कुछ भी चिता नहीं करता, इसके लिए मेरा 
मन हो मेरे लिए साक्षी हैं ।।* “राजा बिज्जल भवि हैं, उनकी गद्दी के नीचे बैठे रहकर 
मैं सुखी हँ--ऐसा ये प्रमथ लोग कहते हैं; इनके इस कथन का मेरा यह जवाब है--- 
अन्त्यजों के घर-घर जाकर मेहनत-मजदूरी करूँगा और उसीसे गृज़र कर लूँगा। 
अगर मेरे अन्दर कोई चिंता है तो वह केवल अपने भगवान्‌ को देखने की और अपने 
इस जीवन को ऊृतार्थ करने की है। अपने सुख-साधन के लिए मैं चिंतित होऊँ, यह 
कदापि हो नहीं सकता ! हे भगवान्‌ कूडल संगमदेव ! अपने सिर की कसम, ऐसी 
चिन्ता जो स्वार्थप्रेरित है, वह मुझमें ईष-मात्र भी नहीं है ।---बसवण्णा की ये बातें 
सुनकर प्रभथ डरके मारे कांप गये होंगे । 

बसवण्णा छलरहित भक्तियोगी है। वह सदाचारी, लिंगनिष्ठ और भक्तति- 
भंडारी हैं । अपने इन ग्णों के लिए उन्हें दूसरों की प्रशंसा की अपेक्षा कतई नहीं है । 
दूसरों को खुश करने के लिए न वे सदाचारी बने अथवा लिंगनिष्ठ भक्त बने । यह 
आन्तरिक प्रेरणा और आत्म-सन्तोष की बात है। लौकिक बाघाओं व चिन्ताओं से 
मुक्त होकर ईश्वर की चित्कला का दर्शन पाना तथा ब्रह्मानन्द में बिलीन होना--- 
ये ही उनके लिए आदर्श और मे ही उनके जीवन की चरम आकांक्षाएँ हैं। इनकी 
प्राप्ति के लिए वे अपने साधनामय जीवन भें तीज-वेदना भुगतते रहे । यदि किसी 
के मुँह से अपनी प्रशंसा की बात सुनते हैं तो बहुत दुःखी होते हैं । वे कहते हैं, “एंन्न- 
बरोलिदु हॉन्नशूलदलिक्किदरेंन्न हॉगक्ति हॉमत्ठि” थानी “लोग मेरी प्रशंसा कर-करके 
मुझे सोने की शूली पर चढ़ा संकट दे रहे हैं ।” यह उनकी आत्मवेदना है । आत्म-विमर्श 
में संलग्न उन्होंने अपनी चित्तवृत्ति को बिलकुल निःस्पुहता के साथ अपनी वाणी में 
उडेलकर बहा दिया है। इसीलिए वह मानवातीत न होकर मासवत्व और देवत्व के 
संगम के रूप में विद्यमान हैं। उनकी वाणी स्वानुभूति की उज्ज्वल कान्ति से चका- 
चौंध करनेयाली है । उन्होंने जिस आदर्श की घोषणा की और जिसका अपने जीवन 
में अनुष्ठान किया---उस की अभिव्यक्ति यों की है--'नुडिदर मुत्तित हारदंति 
रबेकु ! नुडिदरें माणिक्यद दीप्तियंतिरबेकु; नुडिदरें पत्ठिकद शलाकेंबंतिरबेकु ! 
नुडिदरें लिगमेंच्चि अहुर्देनबेकु ! '---अर्थात्‌ “मुंह से निकलनेजाली बात कीमती मोतिों 
की लड़ी जैसी होनी चाहिए । वाणी को माणिक की भाँति तेजपूर्ण होना चाहिए । 
बाणी को स्फटिक-शलाका की तरह स्वच्छ और स्पष्ट बोलना चाहिए । बात कहेंगे 
तो भगवान्‌ भी खुश हो जायं---ऐसी बात बोलवी चाहिए 4” 
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बसंवण्णा की वाणी ईश्वर को खुश कर सकी थी, इसीलिए वह अमृत-पुृत् 
बन सके, दैवीशक्तियों से सम्पत्त मानव बन सके; मानव से देवता हो सके । उनकी 
वाणी में धर्म और काव्य-धर्म दोनों समान रीति से समन्‍्वति होकर स्वादिष्ट औषध 
की तरह मनोज्ञ और श्रेम-साधक हैं । परन्तु इस महापुरुष के जीवन के अन्तिम दिन 
घुर्खलेि और अस्पष्ट हैं। भारतीय शासन ने भारत को जात्यातीत राष्ट्र माना है; 
बसवण्णा के संगठन में भी ऐसी ही एक सामाजिक व्यवस्था दृष्टियोचर होती है । 
कर्म के महत्व को दर्शाकर ब्राह्मण से लेकर अत्यंज तक सब मानव और उनके 
करमें---सबमें समानता की प्रतिष्ठा कर सर्वसमता का उन्होंने उद्घोष किया । संभवतः 
उनका आदशें सम्प्रदायवादियों के लिए निगलना सम्भव नहीं हुआ होगा । बसवष्णा 
और उतके द्वारा संगठित शरण-पंथ्रियों ने इन सम्प्रदायवादियों की विचारधारा को न 
मानकर अपने ढंग से अपने काम में लगे रहकर अग्रसर हुए होंगे । समाज संस्करण 
की इस गर्मी में एक ब्राह्मण कन्या का अंत्यज लड़के के साथ विवाह भी सम्पन्न हुआ | 
इस तरह के क्रांतिकारक वर्ण संकर को देखकर सनातनी राजा आग-बबूला हो गये । 
इस नवविवाहित वधू और वर के पिता मधुवय्या और हरव्छय्या--दोनों को राजा ने 
कड़ी सज्ञा दी। इसे देखकर सुधारबादी शिवशरणों ने ऋद्ध होकर बड़ा भारी तहलका 
सचाया । जगदेव और ब्रह्मय्या नामक दो क्रांतिकारों ने वीरावेश के साथ राजा 
बिज्जल की राजसभा में घुसकर उसे (राजा को) छुरा भोंककर मार डाला । गुस्से 
से अन्धे जात्यांधों को वश में लाना बसबण्णा के लिए भी शायद असम्भव हुआ 
होगा । राजा को भार डालते ही सारी राजसता ने इन शरणों को पकड़-पकड़कर 
दंड देना शुरू किया होगा । तब सारे शरण इधर-उधर अपनी जान लेकर भाग गये 
होंगे । बसवण्णा भी मगलवाड अथवा कल्याण से निकल कर कप्पडि नामक संगम 
स्थान में शिवैक्य हुए होंगे । अनेक महापुरुषों की तरह अपनी कथनी को करनी में 
उता रते समय इस महापुरुष को भी आत्म-बलिदान देना पड़ा । और शायद इस तरह 
वे हुतात्मा हुए हों, ऐसा प्रतीत होता है । 
सहादेवियकका : 

वीरशव के उदारतत्त्व से प्रभावित होकर विकसित वचनकारों में महादेवि- 
यक्‍का का स्थान अग्मरगण्य है। इनसे भी पहले कन्नड़ के एक कवयित्री थी जिसका नाम 
“कंति” है । विद्वानों का मत है कि यह कंति एक काल्पनिक व्यक्ति है । इसलिए यह 
निविवाद सिद्ध हो जाता है कि महादेवी कन्‍नड साहित्य के सर्वप्रथम कवयित्री होने 
के श्रेय की पात्री भी बनी है। उनकी जीवन-गाथा कौतुकपूर्ण जितनी है उतनी 
ही महान्‌ भी है। उड़तडि नामक एक गाँव में निर्मल शेट्टी और सुमति नामक बीर- 
शैव दम्पति थे। पति निर्मल और पत्नी सुमति दोनों नाम सार्थक हैं । इन्हीं की सुपुत्री 
अक्कमहादेवी है । यह बच्ची जैसे-जैसे बड़ी होती गयी तैसे-सैसे उनमें भक्ति भी 
बढ़ती गयी । जब यह बच्ची सोलह वर्ष की हुई तब उड़ुतडो के राजा कौशिक ने अचा- 
नक इस षोडशी के सौन्दर्य को देखो तो उसपर मोहित हो गया। राजा जैन थे, इसलिए 
निर्मल शेट्टी अपनी लड़की का विवाह उनसे करना नहीं चाहते थे । परन्तु राज-कोच 
से डरता था । पिता के मन की इस दुविधा को मिटाने के लिए स्वयं महादेवी अकका 


09 


जागे बढ़ी और राजा के सामने एक शर्त रखी । अक्क महादेवी का यह नियम था 
कि नित्य प्रति गुरुलिग-जंगमस इन तीनों की पूजा ययाविधि करना । अपने इस नियम 
में बाधा पड़े, ऐसी गलतियाँ राजा न करें | अगर ऐसी गलती कभी राजा से हो जाय 
तो तीन गलतियों तक माफी मिल सकेगी । इस के बाद वह पति को त्याम देगी । 
इस तरह की शर्त पर वह राजा से विवाह करने को सहमत हुई । राजा कामी था, 
इसलिए किसी भी शर्त को मानने पर तैयार हो गया । महादेवियक्का के सौन्दयें पर 
मोहिल राजा का विवाह भी उसीके साथ सम्पन्न हुआ । कामुक राजा को शर्त के 
अनुसार रहना संभव नहीं हुआ | बहुत जल्दी तीन गलतियाँ कर बैठा । महारानी 
महादेवियक्का अपने पद, ऐश्वर्यं, अधिकार और सब तरह के भोग-भाग्यों को लात 
मारकर निर्वसना हो अपने लम्बे बालों से लाज ढँककर शिव शरणों का कैलास 
“कल्याण” की ओर चल पड़ी । सम्भवत रास्ते में उन्होंने तरह-तरह के कष्टों का भी 
सामता किया होगा। माता-पिता ने उनके मन में परिवर्तत लाने की बड़ी कोशिश भी 
की परन्तु अक्‍्का के मन और उनके निश्चय को परिवर्तित न कर सके । उसके पति 
राजा ने शरणों का-सा भेष बनाकर पत्नी को लौटा लाने के इरादे से उनका पीछा 
किया । परन्तु उनके सारे प्रयत्त निष्फल हुए । अब वह कल्याण में प्रवेश करने ही 
वाली थी कि इतने में किन्नर बोम्मय्या नामक शिवशरण ने उन्हें देखा और उनकी 
परीक्षा लेनी चाही । तो क्‍या, महादेवियक्का ने उनसे कहा :--- 

'ऐलें अण्णा अण्णा, नीवु मरुतुल्ला ! अण्णा ऐन्न निन्‍नत्ठवें, हदिनातकु लोकव 
नुंगिद कामन बाणदगृुण ऐंनन निन्‍नत्वें ? वारुव मुग्गिद्ड सिडिय हरिय हाँय्बरें? 
मुग्गिद 'भंगव सुंदें रणदल्लि तित्िवुदु निन्‍्ननी संहरिसि कैदुव कॉह्टिब्रण्णा चेंन्न 
मल्लिकार्जुननेंम्न हगेंगें बेंडगॉडदिरण्णा ! “--तात्पर्य यह कि “हे भाई ! तुम एक 
स्‍त्री के शरीर और उस पर की कामदेव की मुद्राओं को देखकर चचल हो गये हो । 
कामदेव तो ऐसा है कि जिन्होंने चौदहों लोकों को अपने बाण की नोक से जला दिया 
है, उनकी शक्ति के सामने हम-तुम क्‍या चीज हैं? सड़े हुए इस शरीर को देखकर तुम 
जैसे को ऐसा चंचल होना ठीक नहीं है। तुम अपने को समझने-बूझने की कोशिश करो । 
बेंन्‍्न मल्लिकार्जुन के भक्तों को चाहिए कि वे अपना व्यवहार ऐसा रखें कि जिससे वह 
(चॉनन मल्लिकार्जुन भगवान्‌) खुश हों । दुव्येबहार से उन्हें अपना शत्रु न बनावें जिससे 
तुम्हें पीठ दिखाना न पड़े ।” महादेवियक्का की इन बातों को सुनकर अपने व्यवहार के 
कारण किन्सर बोम्मय्या वहुत पछताता है और पश्चात्ताप से तपकर उन्हें साष्टांग प्रणाम 
करके अनुभव मंडप ले जाता है। वहाँ प्रभुदेव अललम, बसवण्णा आदि प्रमुख व्यक्ति 
उनकी (महादेवी) भक्ति की परीक्षा करते हैं । पहले प्रभुदेव उनसे प्रश्न करते हैं :--- 
“अम्मा, नीनु हरिनारटर हरेयद दिव्य सुन्दरि हीगें बन्दिर्वेंयल्ला ! निन्‍न पत्ति यारेंम्बुद 
हेल्डा एँलें अव्वा” थाने “हे देवी ! तुम सोलहवर्ष की इस अवस्था में यों क्‍यों आयी हो ? 
तुम्हारे पलिंदेव कौन है बताओ ।“-..उत्तर में महादेवी कहती हैं, “हरने, नीनेनंगें 
गंडनागबेकेंन्दु अनंतकाल तपसिददें, नोडा ! हसँय मेलण मातु बेंसगॉकलट्टिदरें शशिधरन 
हक्तिर कलुहिद रेंम्मवरु, भस्मवरनें हुसि, कंकणवन कट्टि चेंन्न मल्लिकार्जुन तनगें नाना 
बेकेन्दु ---“पच्चेंयद नलकेंट्टु, कनकद तोरण, वज्ञदकंभ, पवतद चप्परविविक भरदुवेंय 
मडिदरेंम्भवरेनन मदुवेंय माडिदरु ) कंकण, कैदारें, स्थिर सेसेयनिक्क चेंन्नमल्लिकार्जुन 


440 


नेंम्ब गंडगेन्न भदुरवेंय माडिदर”--- “साबविललद केडिल्लद रूहिल्‍लद चेंलुवंगें, भयविल्‍्लद 
निर्भयद चेंलुबंगें नानॉलिदेंतव्वा । ऐंडें इल्लद कडेयिल्लद तेरहिल्लद कुरुहिल्लद चेंलुबं- 
गानॉलिदें ऐलें अच्बा। भवविललद भयविल्लद निर्भय चेंलुवंगॉलिदें नानु, कुलसीमें इल्लद 
निस्सीम चेंलुवंगें नानॉलिद, इदुकारण चेंन्नमल्लिकार्जुत चेंलुव गंड नेंनगें, ई साव कंडुव 
गंडरनॉय्दु ऑलेंयॉछग्रिक्कु कि “हर (शिव) ही मेरें पति हो, इसी विचार से अनन्त 
काल तक मैंने तप किया । विवाह वेदी पर मुझे शशिधर के सामने खड़ा किया । भस्म 
लगाकर कंकण बांधकर चेंन्नमल्लिकार्जुन ने मुझे अपना लिया ।--पन्‍नों की वेदी पर 
सोने का तोरण बनाकर हीरों के खम्भे से बांधा, मूंगों का छप्पर बनाकर अपने 
लोगों ने मेरा विवाह रचा । कंकेण बांधकर घारापूर्वक आशीर्वचनों के साथ 
चेन्‍नमल्लिकार्जुन नामक पति के साथ अपने लोगों ने मेरा विवाह किया ।--जरा- 
मरण रहित उस निराकार सुन्दर के साथ जो भयरहित, भवदवूर हैं उन पर मैं मुग्ध 
हुई । उन्हीं पर मैं आसक्त हुई । वह मेरा पति सीमातीत, सर्वव्यापक, अजर और 
अमर हैं। ऐसे पति को छोड़ इन मरने के स्वभाववाले पतियों के साथ मेरा क्या 
वास्ता ?“-- अक्का के इस उत्तर से प्रभुदेव बहुत सन्तुष्ट हुए और फिर सबाल 
किया--“बालों से अपने शरीर को ढेंक रखा है--इससे क्या यह स्पष्ट नहीं होता 
कि तुम में शरीराभिमान का भाव अभी नहीं गया है ?”-....इस का उत्तर अबका देती 
हैं कि अन्तरंग शुद्ध होने पर और अपने इष्टदेव चेंन्नमल्लिकार्जुन के द्वारा स्वीकृत 
देह कैसी भी रहे उससे क्‍या होता है 7--इस बात की चिन्ता क्यों ? फल जब तक 
पूरा नहीं पकता तब तक ऊपर के छिलके का रंग बदलता नहीं । इस देह पर के काम- 
देव के चिक्लों को देखकर आप का मन दुःखी न हो इस कारण से इस देह को ढंक 
रखा है । यह देह चेंन्‍्त मल्लिकार्जुन देव के लिए समर्पित है, इसलिए सताइये नहीं ।--- 
महादेवी के इस उत्तर को सुनकर प्रभुदेव ने एक सन्देह और प्रगट किया और कहा 
कि “इन्द्रियों से प्रभावित और इच्द्रिय-बाधाओं के वशीभूत देही निध्काय निर्गुण ईश्वर 
के साथ सम्बन्ध कंसे बढ़ा सकेगा ?-..-इस प्रश्न का उत्तर अक्का ने यों दिया :-... 

“ह॒विन हल्ल कछोँंदु हावनाडिस बल्लड़ें हाविन संगवे लेसु कण्डय्या, कायद संगव विब- 

रिसबल्लडें कायद संगवे लेसु कण्डय्या, तायि रक्‍्कसियादंतें कायविका रब्‌, चेंननमल्लि- 

कार्जुनय्या, नीनॉलिदवरु कायगॉण्डिदरैनबेड”-..अर्थात्‌ “साँप के दांतों को निकाल 

देने के बाद सांप कर क्या सकता है, उसके साथ आसानी से खेला जा सकता है । 

शरीर की भी यही दशा है। एक बार शरीर विकारों को वशवर्ती बना लेने पर 

शरीर क्या कर सकता है ? शरीर-विकार एक राक्षसी मां की तरह है। चेंनन मल्लि- 


कार्जुन के सन्तृष्ट होने पर विकारमुक्त यह शरीर क्या कर सकेगा ? ऐसे शरीर का 
रहना न रहना दोनों बराबर हैं ।'” 


अबका की इन बातों को सुनकर प्रभुदेव बहुत सन्तुष्ट हुए और अनेक 
पृछ कर उनके द्वारा दिये गये उत्तरों से वहां उपस्थित अन्य लोगों को अकिते बना 
दिया तथा अकक्‍्क महादेवी के महत्त्व को लोगों को जता दिया। महादेवी की सहन- 
शीलता सर्वेसमता आदि को देख-समझ कर सल्तुष्ट हुए । महादेवी की इस उक्ति से 
उनका स्वभाव कंसा था, वह स्पष्ट होता है :-- 


/“चन्दनव कडिदु कॉरेंदु तेदडें नॉन्‍्देंनेंन्दु कंपबिद्विते ! तंदु सुवणव कडढ़िदोंरें- 
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दड़ें बेंन्दु क्ंक हिडिद्विततें ? संदु संदु कडिदु कब्बनु द्वन्दु गाणदलिक्कि बैंन्द पाकगल्लु 
सककरेंयाति तॉन्देंनेन्द्र सविय बिट्टित्तें ? ना हिन्दें माडिद द्वीनंगव्ठेललब तन्‍दु मुंदित्धु- 
हलु निममें हानियें ? एन्‍्न तंदें चेंस्लमल्लिकार्जुन देवग्य कॉन्दर्डें शरणेंम्बुद मा्णें ?-. 

अर्थात्‌ “चन्दन की लकड़ी को काटकर चीरकर घिसने पर चन्दन यह समझ- 
कर कि मुझे बहुत कष्ट हुआ, अपनी सुगन्धि को छोड़ देगा ? सोने को काटकर तपा- 
कर शुद्ध ननाने पर उस पर कल्ंक लग सकता है ? ईख को काट-काटकर घानी में 
पीस-पीसकर रस निकाले और उसे गरम कर खोलाकर शक्कर बनावें तो क्‍या बह 
(अपने को दुखी समझ कर) अपनी मिठास को छोड़ देगा ? यदि मैं अपने पूर्वकृत 
पापों की गठरी को सामने उतार दूं तो कया आपका नुकसान होगा ? परम पिता 
चेंननसल्लिकाजु न देव अयर मार भी डाले तो उनकी शरण में आश्रय पाने का प्रयत्न 
छोड़ंगी नहीं (ह। 

अक्कमहादेवी से कइयों ने कई तरह के सवाल किये । उन सभी प्रश्न करतनेयालों 
को इस तरह का उत्तर, जो ऊपर बताया जा चुका है, उन्होंने द्विया । उनके इस जवाब 
मे सबका मुँह बन्द ही नहीं किया बल्कि सब को मसालूभ भी हो गया कि यह अक्का 
कितने उच्च स्तर की ज्ञानावस्था में है। प्रश्नकर्ताओं को उत्तर देते-देते उस देवी ने 
अपनी कमी-खामियों को भी व्यक्त किया; तो भी इन प्रश्नकर्ताओं से उन्हें सहानुभूति 
नहीं मिली । इस साधिका शरण सन्त देवी के सौजन्य को देखकर हमें चकित होना 
पड़ता है । केवल हम ही चकित हैं सो बात नहीं । अनुभ्रव मंडप में जितने बुजुर्ग थे 
वे सभी अकक्‍्का की मुक्त कंठ से प्रशंसा करते हैं । बसवण्णा ने इस देवी के बारे में जो 
कहा है वह यों है :-- 

“अज कोटि वरुषदवरेललरू हिरियरं? हुत्तेरि बेंद्वबेंक्रेंद तपस्विगछठेललरू हिरियरें 
नडुमुरिदु, तलेनडुगि, नेरेंतेंरें हेच्चि, मतिगेंटू ,, ऑनन्‍्दनाडहोगि ऑम्बत्तनाडुव अज्ञानिग- 
ब्लेल्रू हिरियरें ? अनुवरिदु घनव बरेंसि, हिरिदु किरिदेंम्ब भेदव मरेंदु कूडल चेन्न 
संगय्यनल्लि बेंरेसि बेरिल्लदिप्प हिरियतन नम्म महादेवियक्कनिग्रायित्तु/---- बसवण्णा 
कहते हैं कि---“करोड़ों बरस जिन्दा रहने वाला ज्ञान के क्षेत्र में बुजुर्ग होगा ? तप 
करने बैठें-बेठे यदि उन पर बांबी ही बढ़ने लगे तो ऐसा ठप करने वाला तपस्वी बड़ा हो 
सकेगा ? कमर टूट जाय, सिर कांपने लगे, बाल पक जायें, दिमाग बिगड़कर एक बात 
कहने जा कर अटपटी कई बातें बोलने लग जाय, ऐसे अज्ञानी सब बड़े हो जाएंगे ? 
अपनी सीमाएँ समझकर, महत्त्वपूर्ण स्वानुभूति की सम्पत्ति से युक्त तथा बड़े-छोटे की 
भेद-बुद्धि को भूलकर अपने आराध्य कूडल संगमदेव के साथ एकाकार होकर अपनी 
स्थिति को इतना ऊँचा बना दिया है कि इस ऊँचाई का आरम्भ कहाँ और अन्त कहाँ 
इसका पता तक नहीं लगता । ऐसी स्थिति तक प्राप्त होने की यह महानता महादेवि- 
ग्क्‍का ने पायी है । 

सबके मौरब का पात्र बनकर, अनुभव संकट का प्रमुख परात्न बनकर, अपने 
भक्तिभाव से तथा अपनी स्वानुभूतियों को निरूपित कर अपने इर्दे-मिर्द में रहने वग्लों 
की मार्नेदश्िका बने रहकर अक्कमहादेवी कुछ समय तक कल्याण में स्थित रहीं । 
कुछ समय के पश्चात्‌ एकांत में रहने की इच्छा से श्रीशैल की तरफ गयी होंगी । ऐसा 
लगता है कि सभी शरणों ने बहुत संज्रम के साथ उन्हें बिदा किया भी होगा । संभवत: 
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एकांत में रहने की इच्छा से एकाकी हो प्रस्थान करने वाली अक्‍्का को देखकर #ुछ 
संतों के मन में एक वेदना हुई होगी । इन संतों के साथ स्वयं भी उनकी उस बेदना का 
अनुभव करती है । कहती हैं कि--“हुट्टिदें श्रीगुरुविन हस्तदल्लि, बेंकेंदें असंखयातरकरुण 
दॉछगें भाववेंम्ब हालु, सुज्ञानवेंम्ब तुप्पा, परमार्थवेंम्ब सक्‍करेंयनिनिक्कदरु नोडा ! 
इन्तिप्प त्रिविधामृतक दणियलेंरेंदु सलहिदरेन्न विवाहव माडिदिरि सयवष्प (अनुरूप) 
मंडगें कोट्टिरि, कोट्टमनेंगें कल्ठुहलेन्दु असंख्यातर नेरेंदु बंदिरि, बसवण्ण मेज्चलु ऑर्गेलनच 
माडुवें, चेंन्न मल्लिकार्जुनन कैविडिदु निम्म मंडेंगें हवताहँनललद हुल्ल तारेंनु, जब- 
घरिसि निम्नडिगल्ठेललरु, मरक्ति विजयंगवुदु शरणाथि”-- इन शरण संतों को समझाती 
हुई बताती हैं कि-- मैं परमगुरु के करकमल से जन्मी और असंख्य संत भक्तों की 
दया से पालित-पोषित हुई; भावनारूपी दुग्धपान इन सब महानुभावों ने कशाया; 
सुशञान रूपी घी और परमार्थ रूपी शर्करा दे-देकर मुझे प्रवुद्ध किया । इस तरह के 
तिविध अमृत से मैं अघा गयी । यों पाल-पोसकर बड़ा किया और मेरा विवाह किया। 
अनुरूप वर के साथ पाणि-पीडन करवा कर उन्हें मुझे सौंप दिया । जिस घर मैं 
ब्याही गयी वहाँ भेजने के वक्त मुझे विदा करने के लिए सब एकत्र हुए। जगत्पति 
चेंन्नमल्लिकाजु न के साथ रहकर सहधामणी का कतेब्य निर्वेहण करती हुई आप सब 
के लिए कीतिकारक ही बनूंगी, कभी अपकीरतिकारक नहीं बनूँगी । अब आप सब 
लोट चलें, पुत: आकर मिल सकेंगे; प्रणाम ।'--कहकर सभी से उन्होंने बिदा ली । 
श्रीशेल की तरफ चलती हुई अपने-आपसे बोलती है (या अपनी साथिनों से)---“क्या 
मोर पुष्प-फल-भरित पेड़-पौधों से आच्छादित सुन्दर शैल प्रदेश को छोड़कर अन्यत्र 
नाचेगा ? क्‍या हंस सुन्दर सरोवर को छोड़कर किसी छोटी गढ़ैया की चाह करेगा ? 
आम में जब तक अंकुर न निकले तब तक कोयल अपने मधुर स्वर से क्या गाना सुना 
सकेगी ? भ्रमर गंघहीन पृष्ष को चाहेगा ? ऐसे ही चेंन्नमल्लिकाजुं न को छोड़ किसी 
दूसरें पर मेरा मन लगेगा ?” 
श्रीशेल पहुँचने के पश्चात्‌ वहाँ के प्राकृतिक सौन्दर्य के प्रभाव से अक्कमहा- 
देवी के अन्दर कविचेतना जागृत हुई होगी और अपने अन्दर “लिंगपर्ति, अंगसतति” 
(अपने आराध्य के साथ एकाकार होने का भाव) की भावना अच्छी तरह प्रपकर 
दृढ़मूल हो जाने के कारण चेंन्नमल्लिकाजु न के लिए तरस-तरस कर खोजती फिरती 
है। भक्ति-भरे सात्त्विक जीव महादेवी अक्का के लिए चारों ओर को सारी प्रकृति 
चेतनापूर्ण लगती है। बह प्रकृति में दिखने वाले प्रत्येक से सवाल करती है---“अछ्ि 
संकुछव, मामरवे, वेंछ॒दिगल्ले, कोगिलेये, निम्म निम्मनेल्ल ऑन्‍न्दु बेड्वेंनु, ऐंल्नॉडेंय 
घेन्तमस्लिकाु न देवर कंडरें करेंदरतोरिरे”-.../चिलिमिलियनदोदुब गिल्िगरिस, नीबु 
फाणिरे, नीबु काणिरे ? सरवेत्तिपाडुव गिल्िगल्लिरा, नीव काणिरे, नीब काणिरे ? 
एटगि बन्दाइुव तुंबिगक्तिरा, नीवुकाणिरे, नीवुकाणिरे ? कॉलन नेडयाडुव हंसेंगह्िरा, 
तीयु काणिरे, नीवु काणिरे ? गिरि गह्न रदोंठटगाडव नविलुगक्विरा, नीबुकाणिरे, 
नीयुकाणिरे ? चेन्न मल्लिकाजु नर्नेल्लिदंहनन्दु नीवु देह्विरे नीबु हेकिरे !”... कि नह 
भ्रमर समूह, है आभ्र, हे कौमुदी, अरी कोयल, तुम सबसे मेरी एक प्रार्थेता है---मेरे 
पति, मालिक, चेंन्मल्लिका्जु नदेव को यदि तुम देखो तो मुझे बुलाकर दर्शन करः दो | 
अरे गाने वाले, चहकने वाले तोते ! तुमने नहों देखा ? मधुर गान करने वाले हे कौर 
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बन्द ! तुमने देखा ? उड़-उड़कर खेलने वाले हे ऋमर ! तुमने नहीं देखा ? सरोबर 
में चलते-फ़िरते खेलने वाले हंस ! तुमने नहीं देखा ? गिरिगह्ूरों में खेलते हुए नाच 
करने वाले मयूर, क्‍या तुमने भी नहीं देखा ? क्‍या तुप्त यह नहीं बता सकते कि मेरा 
चैलमल्लिकार्जुन कहाँ हैं ?”--.यों बाहरी दिखावट के लिए यह अटपटा' सा लगने पर 
भी उनके मन में अपने आराध्य के श्रति जो विरह-वेदना है उसके उन्माद में डबी हुई 
महादेवी अपने उस विरह-ताप को सहन नहीं कर सकती है; तापतप्त होकर कहती 
है: 

“किच्चिल्लद बेगेंयलि बॉन्देंनव्या ! एरिल्लद गायदलि नॉन्‍्देंनव्या ! सुख- 
विल्‍लद घावतिगोंण्डनव्या ! चेंन्नमल्लिकाजुन देवरिगॉलिदु बारद भव॑ंयक्कल्लि 
बन्देंनव्वा !--...“अक्का केल्व्वा, अक्कथ्या नानॉन्‍्दु कनसकंडें, अनिकयडकें तेंडि गन- 
कायि कंडें, चिक्कचिक्क जडेंगठछ सुलिपल्ल गॉरवनु भिक्षकक बन्दुद कंडेनन्या, सिक्‍्कु- 
भीरि होहन बॉम्बत्ति कैविडिदेनु, चैंन्नमल्लिकाजु नन कंडु कण्देंरेंदेनु --.'हॉल्व जडेंय- 
मेलें एल वेकविगल्लु फणिमणि कुंडलदव नोडव्वा ! रु ड्सालेंय कॉरक्वन कंडरें बर- 
हेकब्बा, गोविन्दन नयन उंगुटदमेलिप्पुदु-अर्थात्‌--/बिना आग के ही मैं ज्वाला की 
गर्मी से तप रही हूँ | बिना घाव के ही मैं घायल हुई हूँ । सुख रहित भवों में जन्म 
लेकर भगवान चेंन्नमल्लिकाजु न के लिए अध्रिय अनेक जन्मों के चक्कर में पड़ी हूँ ।” 
“बहन पनो तो, मैंने एक सपना देखा । उसमें चावल-सुपारी और नारियल देखा; 
और छोटी-छोटी जटा से युक्त एक भिक्षुक को भी देखा | इतना ही नहीं, उस वेग से 
जाने वाले भिक्षुक का मैंने हाथ भी पकड़ा । देखा, वह भिक्षुक मेरे आराध्य चेंन्न- 
मल्लिकाजु न ही है, उसे देखकर मैंने आँखें खोलीं | देखती क्‍या हुँ---चमकने वाली 
जटाजूट पर बालचन्द्र और सर्पेमणि के बने कर्णकुण्डल, ओर गले से रुण्डमाला है । 
उनको यदि कहीं देखो तो कृपया बुला लाओ बहन !--यह महादेवियक्‍कका की 
मानसिक स्थिति है। इसे देखने पर हमें भागवत की राधा के विरह की याद 
आती है। 

एकनिष्ठ भक्ति से भगवान्‌ को पाने के लिए तरसने वाली अक्का को अपनी 
साधना में सिद्धि प्राप्त हो गयी । आत्मसाक्षात्कार हुआ । इस साक्षात्कार से आनन्द- 
विभोंद होकर गाने लगती है--“हॉब्ठेंव कल्जडेंगछुं, मणिमुकुंट, ऑप्पव सुलिपल्ल, 
त्गेमॉंगद कंगठ्ठ कांतिथि ईरेव्ठुभुवनमं बेव्ठगुव दिव्य स्वरूपन कंडें, नानु, कंडेंन्न कंग्रद् 
बर हिंगित्तिन्दुगंड गंडरेंल्ल हेंण्डहरेण्डिरागि आर्य गुरुषन कंडें नानु, जगदादि शक्तिमोल्ठु 
अरेंसियॉडनाडुव परम गुरु चेंन्नमल्लिकार्जुनन निलव कंडु बदुकिदेंनु । “कदकछ्ि ऐंम्बुद 
देलल्‍्दु सलें बदुकि बन्दु कदल्कथिय बनदल्लि भवहरन कंडेंनु भवर्गे्र मगढ्ठेन्‍दु कुरुणदि तेंगेंदु 
बिगिदप्यिदरें चेन्समल्लिकार्जुनन हृदयदल्लि अडगिदेंनु” । “अवुदु, नीए नीरिनल्लि 
तेंरेंदतें, ज्योति ज्योतियल्लि बेंरेंदर्ति'---अर्थात्‌ “चमकने वाली ईषद्रक्तिम जटाएँ, 
सणिमुकुट, रूप के अनुरूप फबने वाली सजावट और हँसमुख तथा अपने नेत्रों की 
कांति के सातों लोकों को प्रकाशित करने वाले दिव्य स्वरूप को देखा । मेरी तरसने 
वाली आँखें तृप्त हो गयीं, समस्त चराचर को अनुशासित करने वाले शाःस्ता को मैंने 
देखा, आदिशक्ति शक्ति में सम्मिलित होकर खेलते वाले परम गुरु को मैंने देखा, देखा, 
शक्ति मिलित चेंन्नमल्लिकार्जुन के स्वरूप को । उसके दर्शन मात्र से मैं पुनीत हो गयी । 
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बिरह को जीतकर रंभावन में भवहर भगवान का साक्षात्कार किया । भगवान ने 
सुझ पर असीम कृपा की, मेरी अवस्था पर उन्हें दया आयी तो उन्होंने मुझे कस कर 
अपनी छाती से लगाया । मैं उनके दयाद्वे हृदय में समा गयी । ठीक ही तो है, पानी 
पानी में और ज्योति ज्योति में मिलकर एकाकार हो गयी ।” यह अबका की चरम 
स्थिति रही । उनकी कीति अमर रह गयी। 

बसवण्णा के वचनों की तरह अक्का के वचन भी सत्ययुकत एवं साहित्यिक 
हैं । भावगीत के माधुर्य से युक्त हैं । उनके कुछ गीत तो हृदय-मंदिर में ज्योतिर्मेय 
किरणें बलेरने वाली प्रज्वलित ज्योति के समान हैं जो कभी नहीं बुक्षता । साहस के 
साथ सत्य शोधन करने वाली इस धर्मवीर भक्तिन अक्कमहादेतवी ने भावानेश- 
जन्य स्फूरतति से जो गीत ग्राये, वे पाठकों के भी हृदथों को स्पंदित कर वहाँ आनंद 
की लहरें पैदा कर देते हैं। उन्होंने अपने जीवन में जिन कष्टों को भोगा' और जिस 
रोक-रुकावटों का सामना किया, संधर्षों के साथ जूझा--इस सारे लोक़ानुभव को इस 
चंद बातों में स्पष्टता के साथ व्यक्त किया है। देखिये वे कहती हैं--“बेंट्रद मेलॉन्दु 
मेंनयमाडि मृगगल्ठिगंजिदॉर्डन्तव्या ! समुद्रद तडियल्लि मेनयमाडडिनोंरंत रंगंजिदों 
डे्सय्या ! संतेंयोलोन्दु मनेंयमाडि शब्दक्केंनाजिदर्डेन्तय्या ! मल्लिकाजुन देव ! 
केलय्या, लोकदोले हुट्टिदंबत्निक स्तुति निनदेंगल्ठु बन्द्ड, मनदलि कोपव ताछदें समा- 
धानियागिरबेकु ! “' तात्पयं यह कि--पहाड़ पर घर बनाकर हिंख्र पशुओं से डरने से 
बया होता है ? समुद्र के तीर पर घर बनावें और लहरों व फेन आदि से डरने का 
क्या माने होता है ? बाजार में घर बनाकर हल्ले-गुल्ले से डरने का कोई अर्थ नहीं । 
सुनो, हे देव ! चेंन्निमल्लिकाजु व, दुनिया में पैदा होने के पश्चात्‌ निदा-स्तुति दोनों 
को भुगतना पड़ेगा ही । इन सब निदा-स्तृति आदि होने पर क्रोध न करके शांतभाव 
से रहना होगा ।“---अक्कमहादेवी का लोकानुभव कितना सारवान्‌ होकर इन वचनों 
में अभिव्यक्त हुआ है । उनके जीवित काल में ही उनके बचन लोगों के आदर के 
पात्र बने होंगे--ऐसा ही लगता है। चेंन्तबसवण्णा उनके वचनों की महत्ता के बारे में 
कहते हैं :--- 

“आधर अरबवत्तु वचनक्कें दण्णायकर इृप्पत्तुतचन, दण्णायकर इप्पत्तवचनक्के 
प्रभुदेवर हत्तुवचन, प्रभुदेवर हत्तुवचनक्कें अजगण्णन ऐदुवचन, अजगण्णन ऐदुव्चनक्कों 
कूडल चेंन्न संगस्यनल्लि महादेवियक्कन ऑन्‍न्दुवचन काणा सिद्ध रामय्या कि “पुरातनों 
के साठ बचनों के लिए दण्णायक (बसवण्णा) के बीस वचन बराबर हैं। दण्णायक 
(बसवण्णा) के बीस वनों के लिए भ्रभुदेव के दस और प्रभुदेव के दस बचनों के लिए 
अजगण्णा के पाँच वचन बराबर हैं, इस अजगण्णा के पाँच बचनों के लिए कडल चेंस्त 
संगय्या से कोल का एक वचन बराबर है--इसे अच्छी तरह जानो हे सिद्ध 
रामस्या “---थों चेंन्नबसवण्णा सिद्धरामग्या से कहते हैं दे 
को यह गौरव मिलना हो चाहिए । 32७/2080288 2205 

अक्कमहादेवी ने सडसठ (67) श्रिपदियों (एक छंद) में * योगांसत्रिविधि” 
नामक एक तात्विक ग्रंथ को रचना की है। उनके हमर 203 290/02/46 व 
बे अनुभागी जीवन पर श्रकाश डालती हैं। उनकी त्रिपदी का एक उदाहरण 
यह है--- 
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“कोटि रवि शशिगल्गें मीटाद प्रभें बन्दु, नाटितु एनन मन दॉल्गदरिन्द ? 
दाठिदेनों भ्रवद कॉव्टगह्ू ।” भाव यह कि “करोड़ों चन्द्र-सूर्यों की कांतिकिरण आकर 
मेरे हृदय में चुभे जिससे में दुनियाँ के भंवर-जाल से पार पा गयी ।” इस तरह की 
त्रिपदियों में लोकोबक्तियों की छाया भी स्पष्ट दिखती है । 


'मुक्तायक्का महदेवियम्मा, लक्कमा 


साहित्य की इृष्टि से न भी हो, आध्यात्मिक इष्टि से महादेवियक्का के साथ- 
साथ ज्ञान के उस स्तर में बराबरी कर सकने वाली और भी कुछ बचनकार स्त्रियाँ 
हैं । शून्य-संपादने में दिखाई देने वाली ऐसी देवियों में मुक्तायक्का, महादेवियम्मा और 
लब्कमा प्रमुख हैं । मुक्तायक्का परमज्ञानी अजगण्णा की बहन है। भाई के मरने पर 
वह बहुत दुखी होती है । परंतु भ्रातृ-वियोग के दु:ख से निकली उनकी वाणी पहुँचे हुए 
ज्ञानी की वाणी है। भ्रमण करते-करते एक बार प्रभुदेव अल्लम उनके पास आते हैं 
और उनसे पूछते हैं कि तुम कौन हो? तब प्रभूदेव को मक्तायक्का उत्तर देती है--- 
“ऑब्बरिग्‌ हुट्ददं अयोनियल्लिबन्दु दुर्बृद्धयादवल्तनेनेम्बरनण्णा ? तलेंयब्िदु नल्गेंट्र, 
बव्ठयुव ज्योति एन्‍न अजगण्ण तंदेंय बॉन्नबब्ठियवत्धानय्या-- अर्थात्‌ किसी योनि में 
जन्म न पाने वाले अयोनिज होकर भी मेरी बुद्धि भ्रष्ट हो गयी है, मैं आपसे क्‍या 
कहूँ ? जिन्दा रहकर भी गृहहीन ज्ञीवन-यापन करने वाली मैं परंज्योति-स्वरूप अज- 
ग्रण्णा की बहन हूँ | प्रभुदेव को यह बात अच्छी तरह मालूम है कि अजगण्णा परम 
ज्ञानी है । इसलिए वह कहते हैं---अजगण्णा की मृत्यु, मृत्यु नहीं, बह परात्पर वस्तु 
के साथ ऐक्य होने की स्थिति है, यों कहकर प्रभुदेव अल्लम उनकी प्रशंसा करते हैं । 
मुक्तायक्का अज्ञानी नहीं, परन्तु उनका भ्रातृ-प्रेम उनकी ज्ञान रूपी अग्नि पर राख 
बनकर उसे ढंक रखा है | वह प्रभुदेव अललम से चर्चा करके उनके द्वारा उपदेश पाकर 
अपनी साधना में निरत रहकर आगे बढ़ती हुई मुक्ति को प्राप्त करती है । महादेबि- 
यम्मा मोढियें मारय्या नामक महान्‌ शिवभकत की धर्मपत्नी है। वह महान्‌ पतिब्रता 
है । अपने पति की इच्छा के अनुसार उन्हें ऐक्यस्थल के रहस्थ को विस्तार के साथ 
समझाती हैं कि---“कायवुद्ध&न्नक्क लिगपूजं, आत्मवुद्धृ्धन्‍्तक्क अरिविन भेद, पुरुष नी 
सतिनानेम्बल्लि उभयद बीज; नानीनेंम्बन्नक्क अंगद लिंगदल्लियें निरंगवागबेकु ऐन्नय्य 
प्रिय इम्मडि नि:कक्लंक मल्लिकाजु न ।“--“काय भ्रमेंयिद कैलास, जीवश्रमेंयिद महद 
कूटवेंम्बुदू, कायद जीवद भेदवनरितल्लि अत्तलित्तलन्दु मत्तें हलुबलिल्ल, इदु निश्चयद 
कूट” । “परुष पाषाणदन्तें भिन्‍नभावविल्दें अरिदरुहिसिकॉम्ब कुरुह एकवादल्लि 
ऐक्यस्थल एन्नय्य, इदक्कों भिन्‍न भावविल्ल, अदुएँन्स निन्‍न कूटद सुखदन्त, इद चन्नागि 
तिह्िदुनोडि कॉछ्िछ, अल्लि इल्लि ऐंम्ब गेल्लगृत्धितनबेड, हागेंम्बल्लियें बगलागबेकु,” 
“तात्पर्य यह कि “जब तक शरीर का अस्तित्व है और इस अस्तित्व का ज्ञान 
है तब तक लिंगपूजा चलेगी, आत्मा के पृथक्‌ अस्तित्व का बोध जब तक है तब 
तक बुद्धिभेद बना रहेगा। तुम पुरुष मैं स्त्री, यह भावना जब तक बनी रहेगी तब 
तक हत भावयुक्त भेदभाव है ही; मैं-तुभ कहलाने के भेद जब तक हैं तब तक इस 
भेदभाव को सिटाने तथा अंग में ही लिग भाव को पहचानने की साधना द्वारा सिद्धि 
प्राप्त करने का प्रयत्त हो और अंगांगी भाव मिटकर निरालिंग भाव रह जाय तब 
निष्कलंक ईश्वरत्व की प्राप्ति होगी । शरीर भ्रम से कैलास-प्राप्ति का श्रामक भाव 
भौर जीव के भ्रम से महत्‌ तत्त्व संग की भ्रामक भावना बनी रहेगी । जब काय ओर 
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जीव के भेदभाव का ज्ञान होगा तब दुविधापन मिटकर परतत्त्व में ऐक्यभाव होगा, यही . 
वास्तव में ऐक्य स्थल है ॥/---“कढोर प्रस्तर की तरह समझने-समझाने का चिह्न 
एक हो जाने पर वही ऐक्यस्थल है । इसमें भिन्‍न भाव नहीं हैं। बह मेरे-तेरे एकाकार 
होने जैसा है--इस बात को अच्छी तरह बूझकर समझो, इधर-उधर के भेदभाव के 
कारण भटकते फिरना नहीं, इसी अवस्था में शून्यता को प्राप्त करना ओर शून्य में 
लीन होना चाहिए ।” यों बड़ी विनम्लता के साथ आत्मज्ञान की शिक्षा देने वाली 
इस भक्तिन की वाणी एवं उनके व्यक्तित्व को जब देखते हैं तो हमें ऐसा भान होने 
लगता है कि मन्कद्रष्टा ऋषि मैत्रेयी और गार्गी आदि की तरह यह सन्त शरण-शिरो- 
मणि महादेवियम्म रा है । यह शरण-शिरोमणि महादेवियम्मा हमें अनायास ही मैत्रेथी- 
गार्गी का स्मरण दिला देती है। लक्कम्मा आय्दक्कि मारय्या नामक महाशिवभक्त 
की पत्नी है । शरणों के खेतों में बालों से गिरे अनाज को चुनकर लाना और शरण 
समूह को दासोह अर्थात्‌ खिलाना-पिलाना उनका नियम था। एक बार की घटना है 
कि यह आय्दक्कि मारणय्या प्रभुदेव के पास वेदान्त विषयक चर्चा ग्रोष्ठी में इस प्रकार 
तन्मय हुआ कि नित्य-नियम को भूल गया । इस दशा में उनकी पत्नी लक्कम्मा वहाँ 
ग्रोष्ठी में बैठे अपने पति के पास गयी और उन्हें अपने नित्य-नियम की याद दिलायी। 
तब यह आय्दक्कि मारय्या वहाँ से उठकर अपने कत्तंव्य कर्म करने के लिए भागा 
और बसवण्णा के घर के आँगन में बिखरे पड़े चावल को बटोर कर उसकी गठरी 
बाँध घर ले आया और अपनी पत्नी लक्कम्मा को दिया । लक्कम्मा ने आवश्यकता 
से अधिक चावल लाने पर आक्षेप किया तो पति ते पत्नी की बात को सही समझकर 
जितना आवश्यक था उतना अंश उसमें से निकाल कर बाकी चावल ले जाकर 
बसवण्णा के घर के आँगन में--जहाँ से चुन लाया था--ही बिखेर कर चला आया । 
फिर उन्होंने अपनी पत्नी से मुक्तिमार्ग का उपदेश देने के लिए प्रार्थना की । तंव अपने 
पति से लक्कम्मा कहती है---“माडुव माठनुल्छछन्नक बे रॉन्दु पदवनरसतककें ? दासोह- 
वॉम्ब सेवेंग बिट्टू नीसलारदें कलाशबेम्ब आसंबेड, मारय्या प्रिय अमरेशवर लिग्रविह 
ठावे कैलास” | “कैद कॉड्वरल्लदें कलितनव कॉडुबरु टें मारण्या, हेंण्णू कॉड्वरल्लदें 
कूटक्कॉल्टगादवरुंटें मारय्या ? कल्ुब चोंरगें बडबरेंम्ब दयबुंटें मारस्या ? मानव तोडि 
भक्तिय नोडिहनॉम्बवंगें ऐएम्मल्लि गुणव संपादिसलिल्ल मारय्या, शूलव हाय बंदल्लि 
मत्तिन्‍्नु साविगें हंगुपडलेकें ?” तात्पयें यह कि “जब तक करने के लिए कर्त्तव्य कर्म है 
तब तक दूसरे काम की ख्वोज क्‍्योंकर करनी चाहिए ? जो शरण दासोह-सेवा करते आ 
रहे हैं उसे समुचित रीति सेन चला कर कैलाश में जाने की आशा क्‍यों करें? हे 
मारय्या ? प्रिय अमरेश्वर लिंग जहाँ हो वहीं कलास है, समझो । हाथ में जो है सो 
देना चाहिए । अनावश्यक अर्थहीन साहस करके देने की कोशिश व्यर्थ है। अगर 
कोई देना चाहे तो कन्या का दान देते हैं न कि कन्या को भोगने देंगे। चोरी करने 
वाले चोर को जहाँ चोरी करने जाएँगे वहाँ “वे लोग गरीब हैं इस वजह से उनके 
यहाँ चोरी करना नहीं चाहिए '-..-.इस तरह का दयाभाव होगा ?- व्यक्ति को देखकर 
या लाज-शर्म का लिहाज करके कोई कह्ठे कि मैं भक्त हूँ या भक्ति को मैंने समझा, 
देखा है ऐसे के पास गुण रूपो सम्पत्ति कहाँ ? उन्होंने गुणवान बनने का यत्न ही कहाँ 
किया ? अब तिशूल हो मारने आयें तो फरसे से डरना क्‍यों ?” यों उपदेश देकर 
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निरहंकार भाव से त्रिविध भिक्षा (दासोह देना) ही महघन लिग में एकाकार होना 
है---थह वात समझा देती है अपने पतिदेव को । पति-पत्नी दोनों कथनी और करनी 


में एक रूप बनकर बसवण्णा आदि अनेक शिव भक्तों के आदर-प्रेम के पात्र बवकर 
अन्त में लिगैक्य हुए । 
बोनस मसवबण्गा : 

अनुभव मंटप के बुजुर्ग सदस्यों में बसवण्णा के भांजे चेन्नवसवण्णा का विशिष्ट 
स्थान है । ज्ञान प्रभुदेव शानमार्ग के अग्रणी के रूप में प्रसिद्ध है तो बसवण्णा भक्ति- 
मभार्म के अग्रगामी के रूप में ख्यात हैं। इसी तरह वीरशव धम के आचार निरूपण में 
सेनबसवण्णा प्रर्यात व्यक्ति हैं। इतके वचन वीरशैवाचार के आधार ग्रन्थ हैं। कई 
स्थानों पर इन्होंने आगम ग्रन्थों के वाक्‍्यों का उद्धरण देकर अपनी बात को पुष्ट 
किया है। अनुभव मंटप के बुजुर्ग शरणों तथा भ्रभुदेव आदि महान भक्तों ने भी 
चेन्नबसवण्णा के प्रति आदर दिखाया है। बसवण्णा को दंडनायक नाम से अभिहित 
कर उनके कायेक्षेत्र में उनके दाहिने हाथ ज॑से रहकर काम करने वाले चेंन्नबसवण्णा 
को छोटा दंडनायक कहकर गौरवान्वित किया है। परन्तु उनके वचनों में और “करुण- 
हसुगें, मंत्रगोप्य, मित्रगोप्य” आदि ग्रन्थों में काव्यांश बहुत कम है। उनके वचनों में 
अभिव्यक्त आत्मज्ञान और स्पष्टकथन स्तुत्य होने पर भी अन्य मतों के प्रति जो अस- 
हिष्णुतापूर्ण कटुवचन हैं वे समन्वय दृष्टि के लिए अड़चन पैदा करने वाली कटूक्तियाँ 
बन गयी हैं। उनके वचनों में यत्र-तत्र दिखाने वाली प्रतिभा सुन्दर लगती है। उनके 
बचनों से उदाहरणार्थ उद्धूत यह वचन देखिए---“बट्ट बयलॉल्ल गट्टिगॉण्डॉर्ड स्वर्ग 
मत्ये पाताछ्॒क्क, ठाविन्तॉल्लिहुदो ? मेघ जलवॉल्ल मूत्तादडें सप्त सागंरगढ्ठिगं उदक- 
विन्नेंत्लिहुदो ? कष्टजीवि मनुजरेल्ल नेंद्रत शिवज्ञानि गढादर्ड, मुंदें भवद बढ्ित्ठगें बीज 
विन्नॉल्लिहुदो ?--गुरुभक्ति परित्यज्य सद्योपिनरक व्रजेत--३ तेंन्दुदागि नम्मकूडल 
संगग्यनल्लि साविरकॉब्ब सत्य, लक्षकॉब्बभक्त, कोटिगॉब्ब शरए,“---अर्थात्‌ सारा 
शून्य घनीभूत हो जाय तो स्वगे-मत्यं-पाताल के लिए जगह कहाँ ? मेघनि:सृत सारा 
जल मोती ही बन जाय तो सात समुन्दरों के लिए पानी रहेगा कहाँ ? मेहनत करके 
जीने वाले सब लोग यदि शिवभक्त हो जाय तो आगे संसार की सृष्टि के लिए आव- 
इएयक बीज रहेगा कैसे ? “गुरु भक्ति को छोड़कर जीनेवाला तत्काल नरक को 
जाएगा” ऐसी जो नीति कही गयी है। हमारे कूडल संगमदेव को इस सृष्टि में 
हजारों मे ढूँढो तो एक सत्यवादी मिलेगा, लाखों में एक भक्त और करोड़ों में एक 
शरण भिल सकेगा ।” चेंस्तबसवण्णा के ऐसे वचनों से यह स्पष्ट विदित होता है कि 
वे कितने गम्भीर चितनशील रहे ओर कैसे प्रतिभावान्‌ रहे । उनके वचन उनकी चितन- 
शीलता एवं प्रतिभा के लिए गवाही देते हैं । प्रभुदेव अल्लम ने उन्हें “महाश्ानी'' 
कहकर गौरवान्वित किया है। ठीक ही है, उनके वचनों में विस्तार के साथ अपनी 
जशञानानुभूतियों को व्यक्त करके इस गौरव के लिए सर्वथा पात्र हैं। कार्य-कारण से 
समन्वित उनके वचन कहीं-कहीं काफी बड़े भी हो गये हैं । 
सिद्धरामय्या : 


मॉरडिय मुह-सुस्गव्ब नामक दंपती की संतान है सिद्धरामय्या । इनके माता- 
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पिता बड़े ही सास्विक जीव थे। लड़का सिद्ध रामय्या बचपन में पणले से लगते थे 
देखने वालों को । इसी अरधभ्रांत अवस्था में उनका बाल्यकाल बीता और ऐसी दक्षा में 
वे युवावस्था तक भी पहुँच गये । इस अवस्था में एक बार कुछ भक्तों की वक मंदली 
के साथ उन्होंने श्रीशेल की यात्रा की । वहाँ से लौटने पर शिवभकित से प्रभावित 
होकर तन्मयता के साथ संसार से विरक्‍त होकर अपना ही एक मठ बनाकर साधना- 
निरत होकर वहीं रहने । इस कर्मयोगी की कौति ने चारों ओर फैलकर कई लोगों को 
प्रभावित किया और वह एक प्रबल आकर्षण का केन्द्र बना । इन लोगों की मदद से 
उन्होंने बहीं अपने मठ के पास सॉन्‍्नलिगें नामक एक बस्ती बसायी और कई शिवालय 
बनवाये और एक बड़े तालाब का निर्माण भी कराया, लोकप्रिय बने । इस स्थिति में 
भ्रमण करते हुए प्रभुदेव सॉनन्‍्नलिगें ग्राम में आये, इस कर्मधोगी सिद्ध रामय्या को 
“उजड्ड” कहुकर उन्हें अपने साथ कल्याण ले आये । शिवदीक्षा में दीक्षित न होने पर 
भी इस महिमामय व्यक्ति को वहाँ के शिव शरणों ने आदर के साथ स्वागत किया । 
वहाँ सिद्धरामय्या ने चेंन्नबसवण्णा से वीरशव की दीक्षा ली । अनुभ मंटप के शरणों 
की गोष्ठी में प्रतिष्ठित व्यक्ति भी बने । भक्ति-साधना में अपने शेष जीवन को गुज़ार 
दिया और शिवैक्य हुए । 

गंभीर विषयों को सुलभ रीति से सौर सरल शब्दों में बताना उनके वनों 
का वैशिष्ट्य है। उनकी भाषा व भाव दोनों ही बहुत स्पष्ट हैं, कहने में लुकाछिपी 
नहीं । इन वचनों में पारिभाषिक शब्दों की गड़बड़झाला भी नहीं है । यंत्र-तत्र उनकी 
जीवनी पर भी प्रकाश डालने वाली सुचनाओं के कारण वे वचन कथात्मक रमणीयता 
से युक्त होकर सुन्दर लगते हैं। उनके वचन छोटे-छोटे और भाव के बोझ से लचकते 
हुए लता-से लगते हैं । उदाहरणार्थ कुछ वचन उद्धुत हैं-- 

() “वेषव घरिसि फलवेनय्या, वेषदंताचरणें इल्लदन्नेंक्क ? वेदांतवानोदि 
फलवेनय्या ब्रह्मतावागदन्नेंक्क ? नानु केरेंयतोडि फलवेनय्या पृष्यतीर्थमत्ठु बरदन्‍्नक्क ? 
कपिल सिद्ध मल्लिनाथा !” 

(2) “भक्तिय बँछसि हेल्ठिदें नल्‍लदें भक्तियमाडि वेंलेंयलिल्ल नानु, भक्तिय 
शक्ति बसवण्णगायित्तु, ज्ञानद शक्ति चेंन्नबसवण्णगायित्तु, योगद सिद्धि सिद्धरामगायित्तु 
निम्मरमनेयल्लि नोडय्या कपिलेसिद्ध मल्लिकार्जुन !” 

(3) “नदियतीरू होदवय्पा समुद्रक्के समुद्रदनीरू बरवय्था नदियें नानु होदें- 
नय्या लिगद कडेंगें; लिग बारदु नोडय्या नन्‍नवाड्डेंगें, भग मुनिदरें त्देघुनियनु, ता मुनि- 
दरें नी मुनियें नोडय्या कपिलसिद्ध मल्लिनाथा ! ” 

इन बचनों का क्रमश: भाव यह है कि--(। ) “जब तक भेस आचरण के 
अनुरूप न हो तब तक भेस धारण करने का क्‍या प्रयोजन है ? जब तक परख्ह्म में 
ऐक्य न हो तब तक वेदांत का अध्ययन किस काम का ? मैंने तालाब बनाया सही, 
परंतु उसमें पुण्यतीर्थ जब तक समाविष्ट न हो तो वह किस फल के लिए ? बताओ, हे 
कपिल सिद्ध मल्लिनाथा !” (2) “अपने अन्दर भक्ति को विकसित णरके मैंने कही, 
यह नहीं कि भक्ति करके उसे (भक्ति को) बढ़ाया । हे कपिल सिद्ध मल्लिकार्जुना ! 
तैरे भवन में भक्ति बसवण्णा की संपत्ति हो गयी, ज्ञान शक्ति चेंन्नअसयच्णा की बन 
गयी, योगसिद्धि सिद्धराम की बनी ।”/ (3) “नदी का सारा जल समुद्र में विलीम 


झेता है, फिर लौटकर नदो में नहीं आता । मैं लिंग की तरफ हो गया, लिंग मेरी 
तरफ नहीं आता 4 बेटा क्रोध करे तो बाप उस पर गुस्सा नहीं करेगा । अमर मैं 
गुस्सा भी करू तो तुम गुस्सा नहीं करोगे । है न ? हे कपिल सिद्ध मल्लिनाभा !” . 

इस तरह के छोटे-छोटे भाव-भरे वाक्य ही इनके वचन हैं । अपनी स्थिति की 
ओर इंमित करने वाले उनके वचत देखिए---वह शिवजी से कहते हैं---'“निन्‍त काट एऐन्च 
प्राणदोट, “लीनिक्किद तॉड़क बिडबारदु, नीं बिडिसिद तॉडकर्लिक्क वान्दु'--अर्थात्‌ 
“है भगवन्‌, आंख मिचौनी तुम्हारे लिए खेल है और वह मेरे लिए जान पर खेलना 
(कष्टदायक ) बन गया है ।” “हे ईश्वर ! तुमने जिस फंदे में डाला है उसे तो तोड़ना 
नहीं, मगर तुमने जिसे तोड़ा उसमें फेसना भी नहीं ।---और कहते हैं---“अंगवेन्दरें 
अज्ञान, लिंग वेंदरें सुज्ञान ।” “कायविडिदिहन्नवक्‍क कामवे मूल, जिवविडिदिन्नक्क 
ऋक्रोधवे मूल; व्याप्तियुल्धद्वन्तक्क सकल विषयक्कें आशेंये मूल, ऐँन्‍न आशेंयपाश गासि 
माहुत्तिदें, शिवयोगद लेसिन ठाव तोहू कपिल सिद्ध मल्लिकाजु ना, --अर्थात्‌ “अंग 
(शरीर) अज्ञान है। लिग सुझ्ान है । याने शरीर की मांग पूरा करने का सारा प्रयत्न 
अशान, शरीर को भूलना परतत्व संबंधी ज्ञान सुज्ञान है। जब तक शरीर है तब तक 
काम (वासना) उसके मूल में है ही । जब तक जीव है तव तक क्रोध आदि साथ लगें 
ही रहेंगे । आकांक्षाएँ विस्तुत होंगी तो आशा बढ़ेंगी ही । हे भगवान्‌ ! हे कपिल सिद्ध 
मल्लिकाजु ना ! मेरे आशा-पाश को तोड़ो, इस पाश के कारण मैं बहुत दुःखों का 
सहन कर रहा हूँ । मुझे शिवयोग का वह निश्चिन्त स्थान दिखाओ जहाँ मैं सब कुछ 
से दूर होकर तदेकचित्त बनकर साधना रत रहूँ ।” यों अरिषड्वर्ग के स्वरूप का दिग्दर्शन 
कराता है। कर्मभक्ति ज्ञानमार्णियों के स्वरूप का निरूपण भी देखिये--बताते हैं 
कि “कायनानेंनदरें कर्मकांडि, सकलक्िये ईशापंणवॉन्दरें भरितकांडि; सकल कर्म साक्षि 
एँन्दरें ज्ञान कांडि,” अर्थात्‌ “शरीर ही मैं हूँ कहने पर वह करममकांडी है, समस्त कमें 
को ईएवरापंण करने पर वह भक्तिकांडी है, सर्व कर्म साक्षी कहने पर ज्ञानकांडी है ।” -- 
देखिये तो यह त्रिवेचन कितना मामिक है। उनके अनेक वचनों से यह विदित होता 
है कि प्रभुदेव अललम के वचनों की छाप उनपर गहरी पड़ी है। यह उदाहरण इस बात 
को स्पष्ट करता है, देखिये--'अल्लदस्यग्ु इल्लदाटक्क मैगोट्ट केडु नोडा ! इल्ल- 
दय्यग्लु अल्लदाटक्क मेंगॉडरु नोडा, इन्देंल्ल अल्लमन बलल बोधँयिन्द सल्लीलें यागित्तु 
वल्लभशिव कपिल सिद्ध मल्लिकाजु नदेवा ।” तात्पर्य यह कि---जों काय की माँग 
को प्राधान्य देने वाले देही हैं वे अवांछित कृत्य करके कैसे सर्वनाश को ओर जाते हैं, 
देखो; जिन्होंने शरीर की सत्ता को न माना और उसे देवल लिगदेह समझा वे 
अवांछित कृत्य करेंगे ही कैसे ? आज ज्ञानी अल्लम (प्रभुदेव) के ज्ञानोपदेश के कारण 
स्रमस्त लीला ईश्वरीय सललीला के रूप में परिणत हो गयी है। सबका पालक पति 
स्वासी सब कुछ वही परमपिता शिव महादेव है ।” इस तरह की उक्तियाँ भी उसके 
बचनों में यत्र-तत्र मिलते हैं जो प्रभुदेव से प्रभावित हैं । उन्होंने अपने को कई बार 
योग साधक और योगी कहा है । उनके बचनों से ऐसा लगता है कि उन्होंने पतंजलि 
के योगशास्त्र का अभ्यास भी किया होगा। यह कर्मेयोगी के स्तर से ज्ञानयोगी के 


स्तर तक प्रभुदेव के प्रभाव से पहुँच गये होंगे। उनके वचन हे स्पष्ट बताते हैं उनका 
कैसा-कंसा बिकास हुआ है । 
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आदेंय्या : 

यह आर्देय्या गुजरात के द्वारिका नगर से व्यापार-धंधे के सिलसिले भें कर्णाटक 
में आकर बसने वाले प्रतीत होते हैं। यह भी एक वचनकार हुए । इन्होंने धारवाड़ 
जिले के लक्ष्मंश्वर नामक स्थान में अपना व्यापा र-धंधा शुरू किया और उसका निर्वाह ४ 
किया । उसी लक्ष्मेश्वर के एक जैन व्यापारी थे पारिशेट्टी । इस पारिशेट्टी की लड़की 
पद्मावती थी जो बहुत सुन्दर थी । इस सुन्दरी पद्मावती का प्रेम आदेंथ्या के प्रति 
था । यह प्रेमांकुर बढ़ता गया । अंततः इस व्यापारी आदेंय्या की इच्छा के अनुसार 
यह सुंदरी पद्मावती जैन धर्म से शैव धर्म में आई और यह प्रेम विवाह संपन्न हुआ । 
कालांतर में यह आदंय्या बहुत प्रसिद्ध धनवान और प््भावशाली व्यक्ति बना, 
इतना ही नहीं, बहुत बड़े भक्त के रूप में भी प्रसिद्ध हुआ । इन्होंने लक्ष्मेश्वर के 
प्रसिद्ध जैन मंदिर में ' सोमेश्वर” नामक शिवलिंग की स्थापना की और जैन मंदिर 
को शिव देवालय के रूप भें बदल दिया । अपनी शिवभक्ति के कारण शरणों में एक 
अग्रगण्य स्थान भी उन्होंगे प्राप्त किया । उन्होंने कुछ वतन लिखे और उन्हें “सौराष्ट्रे - 
श्वरा” के नाम से अंगित किया । उनके ये वचन साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण न 
होने पर भी इस वात की गवाही देते हैं क्रि वह एक श्रेष्ठ शिवशरण थे । एक गुज- 
राती का उन दिनों वार्नाटक प्रदेश में आकर व्यापारी के रूप में बसना और यहाँ की 
क्ञाषा कन्‍नड सीखकर शैव दीक्षा अं दीक्षित होकर प्रसिद्ध गरण संत बनकर वंचन 
साहित्य की रचना करता अभिनंदतीय अवश्य है । हडपद अप्पण्णा, मडिवाद्ध माचय्या, 
, सॉइडडकछ बाचरस, डोहर वाक्‍कणय्या, बहुरूपी चौडय्या, मोकियें मारय्या, एकांतद 
रामथ्या, मेंदार केतय्या, केग्ल शांतय्या, गोरक्ष-- -आदि असंख्य शरणवचन-रचना के 
कार्य में लगकर कीतिवान बने हुए हैं। इन सब के वचनों का विवेचन इस कृति की 
परिमित सीमा में संभव नहीं पाता, दतना ही नहीं, सभी वचनकारों के नाम देना या 
उनकी बहत्‌ सूची देना भी इस पुस्तक की सीमा में साध्य नहीं है । 

बा रहवीं सदी के कल्याण का स्मरण ही रोमांतकारी है। प्रभुदेव, बसवण्णा, 
चेन्नवसवण्णा--वै राग्य, भक्ति और ज्ञात - ये तीतों व्यक्ति इन तीनों बातों के लिए 
मंकेत जैसे रहकर, इन लिमृतियों के द्वारा संचालित कार्येक्षेत्र और उनके प्रभाव से 
आवेष्टित उस प्रभावलय भें उनके आगे-पीछे चलते-फिरते शरण समूह की कल्पना 
करेंगे और साथ ही वहाँ की धर्मे-जिज्ञासा तथा वृद्ध ज्ञानी शरणों का अनुभाव निरूपण 
आदि बातों का चित्र आँखों के सामने नाचने लगता है। इस मानसिक हृतृपटल पर 
गुजरते हुए इन महानुभावों के व्यक्तित्व से हृदय प्रसन्‍न हो जाता है । बर्म को महत्त्व 
देकर सर्वेसमता के आदर्श का उद्घोष किया । समाज के प्रत्येक स्तर के लोगों ने इन 
आदर्शों की छाया में प्रश्नथ पाया । 

प्रत्येक कर्म को शिवापंण-बुद्धि से करने पर उन में ऊँच-नीच का भेदभाव 
कहाँ ? कर्म को गौरवास्पद स्थान देकर समाज में रहनेवाले भेदों को मिटाने के लिए 
कटिबद्ध हो कर अनग्रिनत मत-मतांतरों व देवी-देवताओं के जाल को काटकर एक- 
मत और एक ईश्वर की भावना को स्थिर करने के लिए कमर कस कर, चरित्र की 
नींव पर धर्म संस्थापन करके सम्पूर्ण समाज का पुनः संगठत करने की प्रतिज्ञा से आगे 
बढ़नेवाले शरणों ने अपनी कथनी-क रनी में एक रूप रहकर जन-मन को आकथित किया । 
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लोगों में नवीन दृष्टि आयी, नव समाज निर्माण की स्फूति मिली । इसीलिए एक ह्ठी 
समय में अनगिनत लोग शरण पन्थ में सम्मिलित हो कर वचन-रचना की । इन सभी 
शरणों थी आशा-आकांक्षाएँ और इन सभी का आदर्श एक होगे पर भी उनकी बंद्धि, 
ज्ञान, संस्कार, संस्कृति, प्रधिभा-आदि में विभिन्‍नता का रहना सहज ही है । धोबी, 
कुम्हार, चमार आदि भिन्‍न-भिन्‍नत व्यवयाय करनेवाले अनेक व्यवित वीरशैव के झंडे 
के नीचे सम्मिलित हुए और सब समान धर्मे-ध्रातृ बने । परन्तु उनकी बुद्धि, प्रतिभा, 
संस्कार आदि में समानता का होना कैसे सम्भव है ? प्रखर प्रतिभा और गहरा अनु- 
भव न हो तो ऐसे व्यक्तियों की बातें सम्प्रदाय के घेरे से बाहर की नहीं हो सकतीं 
अथवा केवल अनुकरण की छाया मात्र होती हैं । शरणों की स्तुति, समाज पर छींटा 
कशी, वीर शैवाचार और भवित, वैराग्य आदि का उपदेश--यह सब एक तरह से 
पिष्ट-पेषण बनने हैं । ऐसी स्थिति भ॑ कही कहीं और कभी-कभी ऐसे लोगों के वचन 
रूक्ष बनकर विक्ृत होकर ग्राम्य बनकर असहूनीय हो जाते हैं । “कन्तड के उपनिपद्‌” 
कहलानेवाले ये वचन कलंकित भी कभी-कभी हो गये हैं । ऐसे भी वचन पाये जाते हैं 
जो केवल अनुकरण करने जाकर असफल हो गय हैं । 

बसवण्णा के जीवित रहते उनके जीवन के अन्तिम समय में जो राजकीय 
क्रान्ति कल्याण भें हुई उसके कारण वहाँ के ववनकार-शरणों को विभिन्‍न दिशाओं 
में बिखर जाना पड़ा । इस नये धर्म के अध्वर्यू थे वरावण्णा, प्रभुदेव, चेंन्न बसवण्णा | 
इन तीनों को क्रमश: सगम, श्री्शेन, उब्लिषि जाकर रहना पड़ा और वहीं वे तीनों 
शिवैक्य हुए । इनके साथ जा इनके अनुयायी गये वे और विभिन्‍न दिशाओं में बिखरे 
शरण अपने धर्म के आधारभूत ग्रन्थ वचन वाहुमय को भी अपने साथ लेकर गये होंगे । 
अपने धर्म पर जो आघात पड़ा उसका निवारण करके फिर से शरणों ने वीर शैव को 
ऊंचे स्तर पर प्रतिप्टत करने का प्रयत्न भी किया होगा । बारहवीं सदी के अन्त में 
आदेश्या और एकान्तद राभस्या ने पुतः धर्म-संस्थापन के कार्य में अग्नवर होकर 
नेतृत्व करने का गाहस किया | इस काम में काफी हृद तक थे विजयी हुए भी, तथापि 
वचन वाझुमय की वृद्धि अवश्य ही रुक गयी। तेरहवीं सदी के पूर्वार्ध में होय्सल 
राजाओं के मस्त्री केरेंय पद्मरण ने वीरशंब धर्म के पुसरुद्धार कार्य में सहायता की । 
उप्ती समय में महाकवि हरिहर और राघवांक --इन दोनों ने काव्य रचना की और इस 
तरह वीरशव धर्म के प्रचार में सद़्ायक हुए । परन्तु वे मुख्यतः कवि थे, वचनकारों 
की तरह धर्मोपदेशक नहीं । इन कबियां ने बचनका रो के विषय में काव्य रचना की, 
बचत-रचना नहीं को । बेस लिखते वदत बचनकारों के बचनों को अपनी कृतियों में 
स्थान दिया है । इस तरह बचनकारों के बचनों को उदृत करते समय इन वचनों के 
निर्माण के समय के सन्दर्भ, सस्तियेश आदि पर उन्होंने प्रकाश डाला है । 

यों बीरशैव सिर उठाकर अपने को चैतल्ययुकत बनाने का प्रयत्न कर ही रहा 
था कि इतने में यानी तेरहवीं सदी के अन्तिम चरण भें समूचे दक्षिण भारत पर अला- 
उद्दीन खिलजी के भयंकर आक्रमण शुरू हो गये । शक्तिश्ञाली हिन्दू राज्य मिट्ठी में 
मिल गये । भयंकर लडाइयों के फलस्वरूप हिन्दुओं के खून की नदियाँ बह गयीं। 
इनके सारे ग्रन्थ अग्निदेव की आाहुति बन गये । इस उथल-पुथल में सम्भवतः वचन 
साहित्य का बहुतांश नष्ट भी हुआ होगा । इस घटना के कुछ समय पश्चात्‌ चोदहवीं 
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सदी में (करीब 336 के आसपास) विजय नगर साम्राज्य की स्थापना हुई और तब 
वातावरण शान्त बना । विजय नगर साम्राज्य के राजाओं ने समय-समय पर मुसल- 
मानों को हराया और अपने राज्य का विस्तार भी किया । उदार हृदय वाले ये राजा- 
लोग सब धर्मों को समान मानकर सबके आश्रयदाता बने रहे । पन्द्रहवीं सदी के प्रथम 
चरण में प्रौढ़ देवराया राजा थे। उन्होंने वीरशैव को बल दिया। इसी सदी 
के उत्तराध में तोण्टद सिद्धलिग यति ने (करीब 470 में) भाज के तुमक्र जिले के 
एडेयूर नामक ग्राग में अपना एक मठ स्थापित कर बीरशैयों की जायृति के लिए 
अपने उस मठ को केन्द्र बनाया । इस तरह राजाश्रय एवं गुरु का आश्रय दोनों को 
पाकर वचन वाहूमय फिर से पनप उठा। उथल-पुथल के कारण और मुस्लिम आक्रमण 
के कारण जो सर्वेनाश हुआ था, उस सर्वनाश के आधात से बचा-ख्रुचा जो वचन 
वाहमय था--उसका संग्रह करके उन्हें षटस्थलानुक्रम के अनुसार विभाजित करने का 
कार्य बड़े उत्साह के साथ चला । इतता ही नहीं, परिष्कृत वचन-वाहूमय पर टीका 
टिप्पणी और व्याख्या भी होने लगी । कदयों के भाष्य भी प्रकाशित हुए । इस समस्त 
उत्साह पूर्ण कार्य का क्िरीटप्राय बसा “शुन्य सपादनें  । इस परिष्करण कार्य का सुफल 
है "शून्य संपादनें ।* 

यह “शून्य संपादनें” एक अत्यद्भुत ग्रन्थ है। बारहवीं सदी के शरणों की 
गोप्टी और अनुभव मंटप का, तीन सदियों के पश्चात्‌ छाया ग्रहण इसमें हुआ है । पक्ष- 
पातरद्वित दृष्टि से सर्वेसाक्षी के रूप में शून्य-सिहासन पर बैठे प्रभुदेव और उनके 
सामने अपने-अपने स्थान पर बैठे हुए बसवष्णा, चेन बसवण्णा, सिद्ध रामय्या, मुक्ता 
यक्‍क, महादेवियक्क, मोछिगय्या, मडिवात्ठय्या आदि असंख्यक शरण---और वहाँ इन 
के बीच में हो रही धर्म-स्वरूप निर्णय-सम्बन्धी चर्ना, इस विचार-मंथन में से उत्पन्त 
धर्म-नवनीत--इन सदको हमारी आँखों के सामने प्रत्यक्ष रूप में उपस्थित करने बाला 
ग्रन्थ है यह “णुन्य संपादनें” । वीरशैवब धर्मावलंबियों के लिए यह एक प्रकाश स्तंभ 
है । बारहवीं सदी के सभी प्रमुख शरण यहाँ दृष्टियोचर हो रहे हैं। उन शरणों में 
कुछ लोगों ने जो धामिक चर्चा की है, उस चर्चा का ही सार सर्वेस्व यह महाग्रन्थ है । 

“शनन्‍्य संपादंज को देखकर ऐसा सोचना कि यह अनुभव मंटप की प्रतिक्वति 
है---यह ठीक नहीं । ऐसा सोचना भी गलत होगा कि यह प्रभुदेव के द्वारा विरचित 
है । इस कृति का केन्द्र प्रभुदेव है, न कि इस कृति के कर्ता । ऐसा लगता है कि करीब 
चौदहवीं सदी के अन्त में या पन्द्रहवीं श्दी के आरम्भ गें सम्भवतः महादेवस्या नामक 
एक शिवगण प्रसादी व्यकित के द्वारा इस ग्रन्थ का सम्पादन कार्य सम्पन्न हुआ होगा--- 
ऐसा प्रतीत होता है । बारहवीं सदी के कुछ बुजुर्ग शिवशरणों के बचनों का संकलन 
करके इस कृति का निर्माण किया गया है। इस ग्रन्थ में उपलब्ध होने वाले अनेक 
वचन आपसी संभाषण से लगते हैं जो प्रश्नोत्तर के रूप में हैं। इन्हें देखने से स्पष्ट 
होता है कि शिवशरणों भ॑ आपस में पर्याप्त चर्चा होती रही है । इस तरह के संभाषण 
किन प्रसंगों में और किन-किन के द्वारा तथा क्‍यों हुए होंगे---इसकी कल्पना करके 
तत्संबंन्धी शरणों के ही मुंह से जो वाक्य कहलाये गये हैं उन सबका संग्रहीत रूप यह 
“शून्य संपादन है। कोई एक शरण अपने कुछ बचनों के द्वारा ऐसा संभाषण शुरू करता 
हैं। दूसरा शरण अपने वचनों के द्वारा इस संभाषण को आगे बढ़ाता है, या प्रभुदेव 
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खुद सवाल के जवाब के रूप में अपने वचन द्वारा कुछ कहते हैं। इन बचनों के बीच 
सम्बन्ध अपने एक वचन के द्वारा स्थापित करता है संग्रहकर्ता । कभी-कभी तो यह 
संग्रहकर्ता इत सन्दर्भ वचनों के टीकाकार-से लगते हैं । इस प्रकार प्रस्तुत कृति सहज 
ही कुतृहल पैदा कर पाठकों को पढ़ने के लिए प्रेरित करती है । जिस तरह “पंचतंत्र” 
राजपुत्रों के लिए पाठ्य-पुस्तक बना वैसे ही यह “शून्य संपादतें” वीरशैव अनुभाव 
साहित्य के अध्ययन के लिए गाठ्य-पुस्तक बनने के लिए योग्य है । इसी कारण से बहुत 
जल्दी यह जनप्रिप बना । आधी या तीन चौथाई शतक के अन्दर इसके चार संस्करण 
प्रकाश में आये । अब जो प्रकाशित हुआ है वह चौथा परिष्कृत संस्करण है जो गूलूर 
वीरण्णा ओडेयर द्वारा हुआ है । 

“शून्य सपादनें” का अर्थ है भगवान्‌ का साक्षात्कार करना अथवा दिव्यानुभव 
को प्राप्त करना । अपना वचन ही ज्योतिलिग बनकर प्रभुदेव के मुंह से निकलकर 
अज्ञानियों व अल्पज्ञानियों की अज्ञानांधकार से मिकालकर सुज्ञान की ज्योति के प्रकाश 
में ला खड़ाकर अनेक शरणों को - जैसे-पुक्तायक्का, सिद्धरामयस्या, मस्तछु शंकर, 
बसवण्णा, चेंन्न बसवण्णा, मडिवालय्या, आय्दक्कि मारख्या, मोढ़िगेंग्या, नुलिय 
चेन्दय्या, घट्टिवाक्वय्या, महादेवियक्का, गोराक्ष आदि लोगों को अपने प्रभावलय 
के प्रभाव में लाकर शून्य संपादन के योग्य बनाया प्रभुदेव ने। यह बात इस ग्रन्थ से 
स्पष्ट होती है। फूल के संग से जैसे रेशा भी भगवान के सिर पर चढ़ जाता है वैसे 
ही इन शरणों के बीच हो रहे संभाषण के साक्षी रहकर अनेक शरणों ने शन्य-संपादनें 
के मार्ग को समझा होगा । इस बहुजनोपयोगी ग्रन्थ “शून्य संपादनें” के सम्बन्ध में श्री 
रानडें जी ने अपने फ७ण8४ ॥0 500 वा (कगादत 4 |079।07० नामक ग्रन्थ 
(पृष्ठ 6-7 ) में लिखा है-- ६४ 9 एला9 ८४। द्राणकां॥॥9 छ०॥. पशठ ताक्वाएतृएट४ 
गा धग्पाएन $क्षा॥040 49 गाए ज़ौतालत धराओ वाला ता ॥॥0 [तल ता ए90ां८ 
ता8080९४. यों कहकर अपनी प्रशंसा के थाक्य प्रकट किये हैं। इसका भाव यह है 
कि--यह एक असाधारण ग्रन्थ है। इस शून्य संपादन ग्रग्थ के अन्दर जो संभाषण हैं 
वे दार्शनिक प्लेटो के संभाषणों की तरह लगते हैं। था यों कहिए कि उस ढंग से 
आयीजित संभाषण हैं । वहाँ के सोकर टीस की जगह यहाँ प्रभदेव हैं। ''शात्य संपादनें 
(।958) के पृ० । में कहा गया है कि जैसे आकाश में अदभत दैवी कृतियाँ हे बसे री 
इस पृथ्वी पर भी हैं। “शून्य संदादने ऐसी अद्भुत कृतियों में एक है । यह वास्तव हे 
अत्युक्ति नहीं । इस कृति के सम्बन्ध ग॑ यह सचमुच ही ठीक है । न्‍ 
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कन्नड साहित्य के लिए प्रेरणादायक एवं प्रबोधक तथा पोषक शक्ति निबि- 
बाद रूप से धर्म ही है । इस वजह से हमारें साहित्य में धर्म का अधिक प्रभाव होना 
सहज ही है । सूर्य एक है; उससे प्रकाश भी मिलता है, धूप से गर्मी भी मिलती है । 
परंतु प्रकाश को धूप और गर्मी को प्रकाश नहीं कहते । यद्यपि दोनों वैज्ञानिक इष्टि 
से एक ही शक्ति के रूप हैं तो भी दोनों अलग-अलग हैं । इसी दृष्टि से जब हमने 
वचन वाछ समय पर विचार किया तब इस बात को स्पष्ट बताया है। इन कचनों के कर्ता 
केवल सत्यान्वेषण करने वाले साधक थे न कि काव्य रचना करने वाले कवि । शक्कर 
के कारखाने में शक्कर के साथ अन्य कई चीज़ों का भी उत्पादन होता है। फिर भी 
हम उसे शक्कर का कारखाना ही कहेंगे न कि उन अन्य चीज़ों का । इस दृष्टि से हम 
इन बचनकारों को शास्त्रज्ष, अनुभावी अथवा संत के नाम से अभिहंत कर सकते है । 
भारत के समस्त वाछू मय को काव्य ओर शास्त्र कहकर विभक्त करना कष्टसाध्य है, 
असाध्य नहीं । जिसमें धर्म ही विशिष्ट रूप से अभिव्यक्त हुआ है और जो धर्म के लिए 
प्रमाणभूत आधार है वह शास्त्र है तथा जो धर्म की अपेक्षा आनंददायिनी अधिक है 
वह काव्य है । शास्त्र और काव्य के बीच एक विभाजक रेखा खींचना संभव नहीं । 
समग्र साहित्य राशि में कौन किस प्रकार है, यह जान लें, इतना पर्याप्त है। वचन- 
बाहझू मय वोरशेव मत के लिए धर्मग्रंथ के रूप में स्वीकृत है । इसलिए वह शास्त्र है । 
उत्तम काव्य के गुण उसमें दीखने पर भी, निम्न स्तर का साहित्य-ग्ुण होने पर भी 
उसे साहित्य के नाम से अभिहित करें, तो भी वह धर्म-ग्रंथ ही है। कब कु. बें. पु. 
(के, वी. पुद्ुप्पा) बताते हैं--''जों संत बन राकता है वह धीरमति है, वह कवि बनना 
नहीं चाहता; क्‍योंकि सी काव्यों का सार एक साक्षात्कार है । वास्तविक जीवन एवं 
कला -इन दोनों में अंतर है। कला संस्कृति का विलास है, वास्तविक जीवन सृष्टि 
का विकास है | “अतः साक्षात्कार करने के लिए परिश्रम करने वाले वचनकारों को 
संत कहकर ही अभिहिंत करना चाहिए, न कि कवि। यदि कोई उन्हें कवि कहना 
चाहे या कवि कहकर ही पुकारना चाहे तो ऐसे लोगों के लिए हमारा यह आग्रह नहीं । 
परन्तु एक बात का ध्यान रखना चाहिए कि ये वचनकार कवि न होने पर भी भाषी 
कवियों के लिए प्रेरणा देने वालें अवश्य हैं। भावी कवियों के लिए पर्याप्त-प्रेरणा इन 
के द्वारा मिली है--इस बात में कोई संदेह नहीं है । इतना ही नहीं कई बचनकारों 
ने अपने जीवन ही को काव्य-बस्तु के रूप में प्रस्तुत किया है । 

करीब-करीव इन बचनकारों के समय में ही बीरपैव तत्त्वों से युक्‍त काव्य- 
रचना भी आरंभ हुई होगी--ऐसा लगता है। ऐसे कृति-कर्ताओं में कॉण्डयुकछ्वि केशिराज 
प्रथम कवि हैं। इनका समय अभी अनिर्दिष्ट है। कवि हरिहर ने आदर के साथ इनका 
नाम लिया है। अत: यह निविवाद है कि यह कवि हरिहर से पूर्ब का है। एक किच- 
दन्ती है कि यह कवि बसवण्णा से भी पच्रास वर्ष पहले का है। यह प्रतीति है कि 
केशिराज ते बहुत साहित्य का निर्माण किया है। परंतु अब केवल “चढक्षरिकंद” सामक 
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एक ही ग्रंथ प्राप्त है । “पडक्षरी मंत्र” की महत्ता और उसकी महिमा बताने बाली 
इस छोटी कृति को देखने से उनका कवि-हृदय बहुत साफ व्यक्त होता है। वे कहते 
हैं-- 
“पतरिय्लू मोहद किच्चं, 
परियल्‌ भवपाशमं, मनोजन बिल्‍्ल॑ 
मुरियल्‌ मार्येय बेरं 
कॉरंयल्‌ जपपोन्नमाश्शियेंम्त्र पई ” --अर्थात्‌ “मोहाग्नि को शांत 
करने के लिए, सांसारिक बंधन को काटकर मदन-चाप को तोड़ डालने के लिए और 
माया को जड़ से उखाड़ फंकने के लिए यदि कोई शक्तिशाली है तो वह “ओरेम्‌ नमः 
शिवाय” नामक महामत्र ही है ।” इस मंत्र का जप करने से बढ़कर कोई शक्तिशाली 
मंत्र और नही । और कहते हैं --- 'अटमवध्द मातनाडियें, तुटिमिडुकलदेकों जनन मर- 
णार्णवदा तटबं सार्चुव तँप्पं दिटविदु केछोन्‍्नमश्शिवार्येस्ब पर्द--याने “बातों में ही 
लोगों को धोखे भें डालकर, जप करने का ढोंग रचकर होंठ हिलाने से होता क्‍या है ? 
न्‍्त्र मरण रूबी समुद्र के पार उतारने में सशक्त तरतनी के समान है यह मंत्र “ओरम्‌ 
तम: शिवाय" । इन पदों में ऐसी चीज़ बहुत कम है जो काज्य के लिए उपयुक्त वस्तु 
हो सके । परतु दांत जैसे नोरस विषय को भी इस प्रतिभावान्‌ कवि ने रसस्यंदिनी 
बनाया है। कदपद्य (कल्नड का गक छन्‍्द) की रचना में भी यह कवि सिद्धहस्त है । 
मगर जिरा उद्देश्य से इस युग को स्वतंत्र-युग के भाम से अभिहित किया है उसके अनु- 
रूप वस्तु अथवा रीति आदि की नवीनता इस कवि में दिखती नहीं है। वचन शास्त्र 
के प्रभाव से जन्य कोई नवीन दृष्ठि यहाँ नहीं है । इन्होंने उसी प्राचीन संप्रदाय को 
आगे बढ़ाया है। भाव, भाषा, रीति आदि की चिरनव्यता तथा एक बहुत बड़ी क्रांति 
को देखना हो तो हमें कवि हरिहरदेव भें देखना चाहिए । 
हरिहरबंब-- जिस श्रंष्ठ कवि के नाम से इस युग का नामकरण किया गया 
है वह महाकावि हरिहर है। इनका जन्म-स्थान कन्नड-प्रदेश का पविद्न क्षेत्र हंपे 
(पंपानमरी) है । इस क्षेत्र की एक ओर संसार की उन्‍नति-अवनत्ति को समान दृष्टि 
से तल्‍लोनता के साथ ध्यानस्थ मूर्ति की तरह बैठे देखते रहने वाले ऋष्यमूक पर्बत है; 
दूसरी ओर लोकव्याणी कलकल स्वनी, दक्षिण की गगा तुंगभद्ठा नदी बह रही है । इन 
दोनों की सेवा तत्परता के साथ करने में संलग्न भक्तव॒ुन्द-सी लगने वाली चारों ओर 
फँली प्राकृतिक सुन्दरता है--ऐसी प्रशांत प्रकृति की गोद भें पुराण और इतिहास के 
लिए छ्यात वस्तु बनकर बंठा है यह पंपाक्षेत्र | देवाधिदेव विरूपाक्ष प्रकृति नटी की 
इस रंगभूमि में स्वयं अधिदेव बन बंठा है; इतना ही नहीं खुद भी इस लीला में भागी 
बना हुआ है। इस 30 विरूपाक्ष के भक्त महादेव भट्ट और शर्वाणी देवी नामक 
दंपती के गर्भ-संभूत है यह हरिहरदेव । इनकी छोटी बहन का नाम रुद्राणी है। भाई 
और बहन दोनों माता-पिता के अत्यन्त प्रेम-पात्र बनकर बड़े हुए। रुद्राणी बहन 
हंपाक्षेत्र के एक शिवभक्त सज्जन का पाणिग्रहण कर सदगृहिणी बतकर कीतिशालिनी 
हुयी । इन्ही देवी रुद्राणी का आत्मज हैं राघवांक नामक प्रसिद्ध कवि । हरिहर 
मसायिदेव नासक गुरु के पास शिक्षा प्राप्त कर गणित शास्त्र में पारंगत 


५ के गत हुए--ऐसा 
शतीत होता है। बाद को द्वारसमुद्र के होयूसल राजा नरसिह बल्लाल के यहाँ हिसाब- 
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किताब लिखने के काम में नियुक्त हुएं | स्वभाव से हरिहर भगवद्भकत थे । जैसे-जैसे 
उनकी आयु बढ़ी वेसे-वैसे उनमें भकति भी बढ़ती- गयी। इस हिताब के प्रति एक 
अरुचि पैदा हो गयी । धीरे-धीरे मत भगवान विडपाक्षदेव की तरफ खिचता गया । 
ऐसी अवस्था में एक विशिष्ट घटना घटी । इन्हीं दिनों में एक दिन यह हरिह रदेव 
राजा के दरबार में बंठकर हिसाब लिखते-लिखते कलम नीचे रखकर बड़ी चिन्ता- 
वस्था में अपने दोनों हाथ मलने लगे । उनकी इस स्थिति को देखकर राजा को बड़ा 
कुतूहुल हुआ । उन्होंने पूछा कि यों हाथ मलने का कारण क्या है। तब हरिह्रदेव ने 
बताया कि विरूपाक्षेश्वर के मन्दिर में मृति के ऊपर छत के नीचे बंधा कपड़ा जलने 
लगा तो उसे बुझाने के ख्याल से यों हाथ मल रहा हूँ । उनके इस उत्तर को सुनकर 
इस बात की सत्यता की परीक्षा करने के लिए राजा ने हुंपे को दूत भेजे । दूत वहाँ 
से लौटे और बताया कि हरिहरदेव की बात सत्य है। यह बात सुनकर राजा को 
आश्चयं हुआ । अब हरिहरदेव को राजा के यहाँ नौकरी करना नागवार लगने लगा। 
इस राज-सेवा से दूर होकर हंपे लौटे तथा विरूपाक्षदेव की सेवा में निरत हुए 
भगवान्‌ की कृपा तथा प्रेरणा से वहीं भगवान्‌ के आश्रय में रहकर सत्काव्य रचना 
करते रहे और वहीं शिवँक्य भी हुए । 

वीरशैव पुराणों में उक्त उनकी इस जीवन-गाथा में कही गयी ये करामाती 
बातें चाहे सत्य न भो हों, इतना तो सत्य अवश्य है कि कुछ समय तक हरिहरदेव 
राजा के दरबार में नौकरी करते रहे और इस नौकरी से ऊबकर हंपे लौटे---यह बात 
सत्य अवश्य है । उनकी आत्मकथा से मोटे तौर पर उनके जीवन की रूपरेखा पहचानी 
जा सकती है। एक स्पष्ट इतिहास के अभाव में कार्य-कारण समन्वय की दृष्टि से 
जीवन के इतिहास के विषय म॑ ऊपापोह के आधार पर ही काम लिया जा सकता है। 
उन्होंने अपने पंपाशतक में कहा है--- 

“पोगनें पोप, बारेंलवाँ बारेंन जीय हसाददवेंम्दु बे 

कुकागुर्ते बर्ष, मार्णेलवॉँ सुम्मनिरेन्दर्डे सुम्मनिर्ष, मं 

त्तागढेँ झकिसुत नड॒गि वीलछुव सेवेंय कष्ट वृत्तियं 

नीगिदेंनिन्दु निम्म देंशेयि करुणाकर हुंपेयालूदनें ! “---कि ''पंपापति विरूपाक्ष- 
देव ! “जा” कहने पर चुपचाप चले जाना पड़ता है; “यहाँ आओ” कहने पर “हुज्र, 
क्या हुआ” कहते हुए काँप-काँप कर आना पड़ता है; “मुँह बन्द कर” कहने पर मौन 
रहना होता है; हमेशा डर के मारे काँपते रहना पड़ता है ।--इस तरह की सेवाबृत्ति 
से आज आपकी कृपा से निवृत्त ही गया “।  हरिहरदेव की यह उक्ति इस बात का 
स्पष्ट प्रमाण है कि उनके मन में सेवा-वृत्ति के बारे में कितनी असह्य भावना थी । 
इसी शतक में उन्होंने अपने जीवन के आदर्श का स्पष्ट उल्लेख भी किया है-- 


“मनुजर मेलें, साववर मेलें, कनिष्ठर मेलें अकक्‍्कटा 

तनतनगिन्द्र चन्द्र, रवि, कर्ण, दधीचि, बलीदन्द्ररेंन्दु भेण्‌ 

अनव रत॑ पॉगल्दु कंडबेडेंलें मानव, नीनहनिणं 

नेंनें पॉगछ्चिसम्म कडसॉम्पिन पेंस्पिन हम्पेंयाल्ठदनं 
अर्थात्‌---'हे मानव ! किसी न किसी दिन सब मत्यों की तरह मैं भी मरने वाला एवं 
हीन मनुष्य हँ--ऐसा समझो ओर अपने किसी स्वाये से प्रेरित होकर ऐसे ही मृत्युधर्मा- 
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हीत मनुष्य को इंद्र-चंद्र -देवेन्द्र-सूमं-दर्धीचि-कर्ण कहकर उसकी प्रशंसा करते-करते 
अपने जीवन को व्यर्थ मत गंवाओ । इस तरह की मानव-प्रशंसा के बदले महामहिस 
परमेश्वर पंप्रापति विरूपाक्षेश्वर का रात-दिन ध्यान करो, उस महादेव को पूजा 
करो ।” इस उक्ति से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि उन्हें राजा के दरबार से कितनी 
घ॒णा श्री । हरिहर के द्वारा निर्देशित इस स्वतंत्र राजमागे का अनुसरण इस युग के 
अनेक कवियों ने किया और इस तरह एक स्वतंत्र संप्रदाय का ही प्रवर्तत किया । इसके 
बाद आगे के कवियों ने इस संप्रदाय को आगे बढ़ाया । ु 

सेवावृत्ति के श्रति घृणा तथा अपने इष्टदेव के प्रति भक्ति, ये दोनों कवि 
हरिहरदेव के पंपाशतक काव्य में उमड़कर छलके हैं। पुराणों का कथन है कि यह 
कवि द्वारसमुद्र को छोड़कर हम्पें गया और वहां के सोमनाथेश्बर मंद्रिर में ठहरा। 
उसी रात को हम्पें के राजा के सपने में भगवान्‌ ने राजा को दर्शन दिये और आज्ञा 
दी कि कवि हरिहर को बुलाकर उनका आदर-सत्कार करो। भगवान्‌ की आज्ञा के 
अनुसार दूसरे दिन प्रात:काल राजा ने कवि को लिवा लाने के लिए पालकी भेजी तो 
कवि को उस पर बिठाकर राजा के महल की ओर ले आ रहे थे । उस समय कवि ने 
पालकी ही भ॑ वंठकर इस “पंपाशतक” को गाया । यदि यह बात सत्य हो तो यह 
कहना होगा कि इस कवि का काव्य-कर्म पंपाशतक से ही आरंभ होता है। वीरजैबों 
द्वारा निित शतक साहित्य के लिए यही नांदी है अर्थात्‌ यही शतक वी रशव शतक 
साहित्य में सर्वप्रथम है | हरिहरदेव ने “रक्षा शतक” के नाम से एक और शतक का 
भी निर्माण किया है। इसमें इस कवि की भक्ति अधिक निर्मल और परिपक्व दशा में 
दिखाई देती है । वह कहते है--'हे परमेश्वर ! मैं कभी आपके चरणकमलों से पृथक्‌ 
नहीं होऊंगा । चाहे मैं विद/रित हो जाऊं, चाहे दो टुकड़े ही क्‍यों न होऊँ, भले ही 
मुझे ऋर दंड मिले, चाहे कुछ भी हो जाय, मैं आपके चरणारविंदों से कभी अलग नहीं 
होऊंगा । जो कुछ भी होगा उस आपकी ही आज्ञा मानकर तेरे चरणा रविदों की सेवा 
में अटल रहूँगा। भक्तों की भक्ति की प्रशंसा करने वाले है भगवन्‌ ! आप मेरी रक्षा 
करें ।”- यों भगवान्‌ से बाचना करने वाले इस कवि के हृदय में भरी भक्ति तथा 
उनकी काव्यशक्ति---दोनों की परिधि बहुत स्पष्ट है। काव्य भ्रवाह, पद-गुंफन आदि 
पाठकों के मन पर कवि के मनोगत भावों की अमिट छाप लगाने में बहुत शक्ति- 
युक्त है । 

हृरिहर के शतक भे भोगविरति और व॑राग्य भावों को स्पष्ट करने बाले, तथा 
उनकी भक्ति का दिग्दर्शन कराने वाले स्पष्ट चित्र है। इतना ही नहीं, बे उत्तम साहि- 
त्यिक कतियां भी है। केवल धर्म प्रतिपादन ही उनका उद्देश्य है तो भी बे नीरस नहीं 
हैं। भावगीतों की तरह हृदयस्पर्शी हैं । पंपाशतक में हरिहरदेव की भक्ति एक साधक 
के उद्वं ग से युक्त है तो रक्षाशतक में वह एक सिद्ध-पुरुष की प्रशांतता है। ये दोनों 
शतक कन्वड के शतक-साहित्य के लिए चूड़ामणि के समान हैं । 

हरिहर कवि ने उपर्थृक्त शतकों के अलावा “मुडिग्रेंय अष्टक'', 
कल्याण”, “शिवशरणर रगक्गरु'-भो लिखें है।यह “ 
छोटा ग्रन्थ कवि हरिहर की करामातों के बारे भें परिचय देता 
विरूपाक्षदेव के संदिर की परिक्रमा करके नंदी को प्रणाम 


“गिरिजा 
मुडिग्रेंय अष्टक” नामक 
ता है। एक दिन कवि 
करने के लिए झुका तो 
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उनकी टोपी नीचे गिरी । इसे देखकर वहाँ के एक गुंडे ने हंस दिया. यह सुनकर, 
कवि हरिहर ने कहा “शिव ही परदेव है--इस., सवाल को स्वीकार करने वाले इस 
दोषी को उठावें-..-इस मौक प्रर इस काव्य की रचता कवि.ने की । इस आशु-काव्य में 
काव्य की दृष्टि से ध्यान देने योग्य विशिष्ट बात कुछ भी. नहीं । इन आठढों पढ़ों में 
“क्ष” कार की तुकबंदी का निर्वहण प्रशंसनीय है । 

हरिहर कब्रि स्वतंत्र-युग के कवियों में अग्रग्रण्य है। इस स्वतंत्र युग के अ्रवर्तेक 
कवि की कृतित्व शक्ति ''शिव शरणों के रगढ्ें” नामक कृतियों में पूर्ण रूप से विकसित 
हुई है | परन्तु उनकी 'गिरिजा कल्याण' को भी कोई निक्ृष्ट कृति नहीं कहा जा सकता । 
इस कृति के निर्माण के बारे में एक दंतकथा प्रचलित है जो आमतौर पर कन्‍्नड साहित्य 
के सभी विद्यार्थियों को मालूम है । हरिहर देव ने शिवशरणों की कथाओं को शुद्ध 
कन्नड के छन्द ' रगलें” में लिखा | इस रचना को आमूलाग्र पढ़ें बिना किसी ने कह 
दिया कि यह “रगरढेय कवि” है । (कन्नड भें रगढ्लें का अर्थ है गड़बड़झाला) । इस तरह 
के मजाक को सुनकर झुंझलाये कवि ने लोगों को यह बताने के लिए कि मैं भी प्रोढ़ 
शैली में लिख सकता हूँ “गिरिजा कल्याण” नामक प्रौढ़ काव्य लिखा । यह दंतकथा 
कितना झूठ है---थह बात उनकी कृतियों को पढ़ने वाले पाठक साफ समझ सकते 
हैं । उनकी क्ृतित्व-शक्ति की चरम सीमा उनके इस “रग्रछ” में ही देखी जा सकती 
है । 

'गिरिजा कल्याण' की कथावस्तु तथा निरूपित करने की रीति---दोनों ही पुराने 
ढंग की हैं । दक्ष-यज्ञ में अपमानित परमेश्वरी यज्ञार्ति कुंड में कूद पड़ीं ओर उसी 
में उन्होंने प्राणत्याग किया । यह समाचार सुनकर परशिव दुःखी हुए और तपस्या में 
मगर्त हो गये । परमेश्वरी इधर गिरिराज-पूृत्री गिरिजा के रूप में जन्म लेकर बढ़ 
रही थी | इसी समय भे तारकासुर नामक राक्षस जन्म लेकर तीनों लोकों के लिए 
एक मारक शक्ति बे. रूप में प्रबल बन रहा था। शिव-शिवानी दोनों का जब तक 
मिलन न होगा तब तक कुमार का जन्म भी नहीं होगा, और जब तक कुमार-जन्म 
न हो तब तक इस तारकासुर का हनन भी संभव नहीं । दुःखी देवता-गण ने किकतंण्य- 
विमृढ़ होकर शिवजी की तपस्या का भंग करने के लिए कामदेव भन्मथ को नियुक्त 
किया । तब तक गिरिजा भी पर-शिव के पास ही रहकर पूजारत थी । उनकी सहायता 
से अपने कार्य को साधने में मंमथ लगा था । परंतु अपने काम्र में सफल होने के बदले 
हर की नेत्राग्नि स दग्ध हो गया। दिव्यालंकार भूषिता गिरिजा की तरफ शिवजी 
ने आँख उठाकर भीन देखा । इस बाहरी रूप-सौंदर्य पर हुई पराजय से दुःखी गिश्जा 
ने वैराग्य धारण कर कठोर तप करना आरंभ किया। थाहरी सौन्दर्य से जो काम 
साधा नहीं जा सका वह काम तप के प्रभाव से शुद्धांतरंग होने पर साध्य हो गया । 
शिवजी ने उनकी तपस्या पर प्रसन्न हो प्रत्यक्ष दश्शंन देकर उन्हें अपनी अर्दधांगिनी के 
रूप में स्वीकार किया । इस तरह शिव-शिवानी के संयोग से कुमार स्वामी (कार्तिकेय) 
का जन्म हुआ और उन्होंने तारकासुर को मारकर तीनों लोकों में शांति स्थापित की । 
यह शैत्र पुराण की कथा है । इसी कथा को महाकवि कालिदास ने अपने 'कुमारसेभव” 
काव्य में बहुत ही सुन्दर ढंग से व्यक्त किया है। हरिहर कवि की कृति भी इसी 
परंपरा का एक काव्य है। इस कथात्रस्तु के निरूपण में ज़िस चंपूकाव्य को शैली का 


अंुर्सेरेश किंवा है वह भी प्राचीन संग्रदाय हो है। गहाकाव्य के लिए निर्धिष्ट ल्र्ण 
के अनुर्तार उत निर्दिष्ट जदारह सिधेमों का भी कि ने पालन किया है । इसके सिंऐं 
कृंदि ते अपने इस काव्य के अंदर एक वेश्या-बाटिका का भी निर्माण किया है और 
दिमबस्त के साथ सारद को भी चन्दिका-विहार करने के लिए नियोजित किया हैं; 
वसंत-वर्णेत, समुद्र-वर्णन, पुर-वर्णन, मृगया-वर्णन आदि को इसमें सम्मिलित किया 
है । इस सारे के सारे को महाकाव्य के पद पर इसे बिठाने के लिए हैं।. इन दीचे 
वर्णनों से यह स्पष्ट है उन्होंने महाकाव्य के लिए निर्दिष्ट सभी नियमों का पालन कवि 
के लिए अभीष्ट था। 

कवि हरिहर संप्रदाय बद्ध होकर ही इस काव्य-कर्म में प्रवत्त हुआ है तो भी 
उनकी काव्य-चेतता अव्यक्त होकर नवीनता की ओर अग्रसर हुआ है । भपती इस 
काव्य-कृति का नामकरण ही इस बात का प्रमाण है । अपने इस काव्य को 'तारकाशुर- 
संहार' नाम न दिया और न 'कुमारसंभव” ही कहा, बल्कि उन्होंने इसका नाभकरण 
'मिरिजा कल्याण ही किया । इस काव्य का प्रधान पात्र कथानाथिका 'गिरिणा' है + 
उसका जन्म, बाल-लीला, उसकी आशा-आकांक्षाएँ, उसका आशाभंग, उम्र तपस्या तथा 
तपस्या में सिद्धि एवं अंत में विवाह--इस तरह गिरिजा के जीवन का बुर्सात इसमें 
है । अन्य सभी पात्र, यहाँ तक कि शिवजी का भी पात्र इस 'गिरिजा' के पात्र के लिए 
पोषक बने हुए हैं। सांप्रदाधिक परिपाटी के अनुसार यदि इस कथा की 'कुमा रसंभव' 
अथवा 'तारकासुर संहार' ही चरम-सीमाः है तो यहाँ इस 'गिरिजा कल्याण” में मिरिजा 
कल्याण हो लक्ष्य एवं चरम सीमा है। कयावस्तु भें भी कवि ने अपनी स्वतंत्रता के 
अनुसार कुछ परिवतेन कर लिए हैं। उनके वे सारे परिवतंन उचित हैं ऐसा भी कहा 
नहीं जा सकता । शिवजी क॑ तप को भंग करने का उत्तरदायित्व नारायण को सौंपा 
गया है, और यहाँ उस पिता-पुत्र का संवाद अनुचित एवं अस्थाभाविक ही लगता है । 
ऐसे कुछ परिवतेतों को छोड़कर कवि हरिहर के अन्य तरह के परिवतेन उनका औचित्य 
एवं कवि की प्रत्तिभा का उत्तम प्रमाण लगता है । 

कवि हरिहर की प्रसंगोदभावना-कौशल अद्भुत है । काम-दहुन का सन्निवेश 
इसके लिए एक अत्यंत उत्तम उदाहरण है। कामदेव अपने पुष्प-बाण का लद्षेंय शिव 
जी को बनाकर तैयार खड़ा है । उनकी सहायिका बनकर पुष्पालंकार विभूषित दिव्य 
सुंदरी गिरिजा स्थाणुमू्ति के सामने खड़ी है । इक्षुचाप से निकल कर पुष्पबाण शिवजी 
को लगा ही था कि शिवजी की समाधि भंग हुई । और क्रोधाभिभूत शिवजी की आँख 
ईषन्मात्र खूली । कामदेव के पुष्प-बाण से भी अधिक मोहक गिरिजा को उन्होंने नहीं 
देखा | जिधर से वह तीर आया था उधर दृष्टि फिरी । तुरंत ही-- 

“इट्रणिसि घुषदघुडिसि किडि 

गुद्टि कतल्दडसि सिडिल बक्तगद मुह्तिसं 

तॉट्टुदु विसुगण्णुरि पॉर 

मद्दुदु सुंटूटुदु रतीभन निमिषार्ध-.-अर्थात्‌ शिवजी की फालनेजारिनि ने बहुत 
साँद्र और ज्वालामयी होकर चिनगारियों को बरसाती हुई विश्युत्‌ की तरह गरम 
होकर आधे क्षण के अन्दर कामदेव को जला दिया”-...इस बात को कहने का दंग ऐसा ' 
है कि पॉठक के मनोनेत के सासने इस सारी प्रक्रिया को प्रत्यक्ष हो जाना चाहिए । 


हे कक ० झा 


जब तक ऐसा ते हो सब तक कवि को तृप्ति नहीं 4 इस कॉमेदेंहुन के शृसात का वर्णन 
करते समय कि ने .प्रासंयुक्त अनुक रण शब्दों का ऊंनदीयर्ड सौते से प्रयोग जो किया 
हैं यह स्वयं दी प्रसंध का अथे बताने में समयथें हैं।. इतता ही वंहीं, इंसें कौलचेत्र द्वारा 
लिकलने अली अग्नि की ज्याला, उसकी भर्थकरता, इससे भीत मस्मथं के भागने; 
ज्याला कं प्रीछा कंरता आदि-ओदि बातों का चित्र पाठकों के सामने उपस्थित के नें 
में कवि के शब्द पर्याप्त मात्रा में शक्त हैं । कचिं यहाँ शब्दों का एक इंन्द्रजाल ही रच 
देता है जिससे उस घटनां का पूर्ण वातावरण ही फाठकों के सामने बंध जाता है । 
कालनेत्रारित द्वारा दरध कामदेव जल जाने पर भी ज्यों के त्यों हैं जैंसे रस्सी के जलने 
पर भी ऐँंठय बनी रहती है। छू ले तो भस्म हो जाय । 
पति को प्राप्त इस दशा के कारण रतिदेवी का जीवन एक मसरुशुंमि-सा बना 
है । उधर सौन्दर्य की साकार मूर्ति गिरिजा के उन्हीं शिवनी की आराधना में दत्त चित्त 
होकर स्थित रहने पर उन तपोनिरत शिव की दृष्टि उस पर नहीं पड़ी । ऐसी दशा में 
शिवजी संन्मथ की पत्ती रती देवी का अनुनय-विनय सुने कैसे ? काम-दहन के बाद दूसरे 
ही क्षण में शिवजी अंतर्धान हो गये । मम्मथ की पत्नी रतिदेवी इतनी जल्दी ही जाने 
वाली इस सारी घटना को देखकर सन्‍्ने रह गयी और रोने लगी । इस प्रसंग को लिखते 
हुए कवि हरिहर ने करुणरस को बहा ही दिया है। रति विजाप करती हुई कहती 
है---“हे प्रेममय ! हे कोमलांग ! परिशुद्ध ! हे सुखदायक ! हे कल्पबृद्ध सदुश फल- 
दायक और अमृत समान सुस्वादु--इन सभी के समाहार जैसे रहने बाले देव (कामदेव)! 
तुमने अपनी शक्ति की सीमा को लांघकर शिवजी के कालनेत्र को खुलवा दिया, यह 
तुम्हारा अद्भुत साहस है ।“--ऐसा कहती हुई बह छटपटाने लगी। सुख-सोन्दर्यों के 
अधिदेव मन्मथ के मरने से--- 
“लावण्यं लयमायुतु, विश्रम विछासं, मायमाय्तक्कटा 
जीय॑ बॉन्दुदु, चेंल्वु सत्तुदु, सुखं हाव्ठय्तु, कंदर्प स- 
दुधाव भस्ममदाय्तु, मैमें मडियित्तुत्साहुमिगित्तदि 
न्नेवेब्खं नेंडवेत्त सावें निद्ठेस्निनप्पनेंगिन्तपेतो ---शत्तिदेवी की दशा यों वणित 
है--“लावण्य का सर्वनाश हो गया, विलास काफूर हुआ, प्राण मृत्यु के अधीन हो गये, 
सुन्दरता की समाधि हो मयी, सुख समाप्त हुआ, सद्भाव भस्म हो गया, सहिमा मर 
भयी, उत्साह ख़तम हुआ; और क्या कहूँ, कहाँ जाऊँ, क्या होऊं, कंसे रहूँ ?”-.यों 
रोतों हुई बिलाप करती है। अपने-पतिदेव (मन्मथ) की दिनचर्या का स्मरण कर 
विल्लापतो हुई कहती है--- 
“बेंढ गायसुप्पवडिसु 
लॉब्टभुव मणिसुकुरमं निरीक्षिसु हंसा 
चंक्ियं नडपाडिसु को 
किलठ नादससालिसुसि रविपदे सदना' 
कि “सब्रेरा हुआ, जामो, दर्पण सें अपना चेहरा देख लो; हंसों को चलना सिखांओ 
कीयलों का माना सुनो--इस नित्य के. कार्यक्रम को किये बिना कंसे रहा जाय ? 
अन्मथ तो मेरा प्रेमी था ! और जागे कहती है--- विन 
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। यब्द॑ पॉसतिन्दिन सुद्ि * ५ 580 कह 
है सेन्दिन मुत्ठिसितवॉलल्ल मदननृपाल'---कि “हे मेरे जीवितेश मदनमोहन 
राज .!. तुम्हें यदि क्रोध भी आवे तो उसे न दिखाते हुए सहजभाव से ब्रिवेक की बात: 
जांतभाव से समझाते ये; कभी क्रोध न दिखाते ये । तुम्हारी आज की रीति ही ग्रिल्स: 
है, नवीन है। आज का तुम्हारा क्रोध पहले का-सा क्रोध नहीं । आज का क्रोध हमेशा 
के लिए मुझे छोड़कर जाने का है.। रतिदेवी इस क्रोध को न सहकर कहती है--- 
“म्नें देवतेयरिरा, न॑ 
दन देवतेंयरिर, देंसय देवतेंयरिरा 
अनपापं पुदिदिर्दी 
बनिर्तेयनॉककॉक्िठरे, अना्थेयनेंन्न --कि “हे वन देश्ताओ ! है दिग्देव- 
लाओ ! इस महापापिनती अनाथिनी को तुम सब अपने में समा लो ।--यों विलाप 
करती हुई रो-रोकर भूमि पर लोटने लगी । उसकी इस दशा को देखकर गिरिजा 
उसके पास आयी और उसे सहलाकर सांत्वना देने लगी । रतीदेवी का दुःख इस उप- 
आर से दूना हो गया । वह गिरिजा के पैरों में लोटती हुई कहने लगी--- 
“करुणिसु ताये तबरे 
परिरक्षितु, दर्येयॉल्ीक्षियुडुगिसु नोव॑ं 
परिहरिसु दुःखमं, वर 
गिरिराजतनूजें, कादुकॉब्ट ऐन्नसुवं“--कि “हे माता ! हे गिरिराज तनुजा ! 
मेरी रक्षा करों, मेरे दुःख को हरो । मेरे आ्राणों की रक्षा करो '--कहकर गिढ़गिड़ाने 
लगी। परमेश्वरी ने रतिदेवी को अभयदान देकर सांत्वना देने लगी ।--जब हम 
काव्य के इस श्रसंग को पढ़ते हैं तो यहाँ के इस करुण दृश्य को देखकर आँसू बहाये 
बिना नहीं रह सकेंगे । स्वयं पावंतीदेवी की भी यही द्मा हुई होगी । उन्हें (गिरिजा 
फो ) शिवजी का यह काम कुछ भी अच्छा नहीं लगा वह (गिरिजा) अपनी सखियों 
(जया और.-विजया ) से कहती है--- 
“आनिन्तिन्सचिसुत्तुं, गति मति पति ऐन्नायु ऐस्नात्सतत्त्य॑ 
तॉनेन्दुत्साहदिदिंचत्ठ पतिय मेनाख्येयॉन्दक्रकरं वि 
ट्रानदंगूड़ि कारुण्यमननवरतं पारुतिपल्लि पेक्ि 
तेेंन्दुं नोडदुर्म्न रजतगिरियें पोद॑ निकृष्टात्मनादं '-..-क्रि “मैं अपना सर्वस्त 
यहाँ तक माता पिता के उस अपार प्रेम और वात्सल्य तक उनके चरणों में समपित 
कर केवल उनकी करुणामात्र की भिक्षा के लिए घोर तप करती रही फिर भी कुछ 
भी परवाह न कर मेरी तरफ देखे बिना ही बह अघोर तपस्वी अपने चाँदी के पंत 
की ओर चला गया। यह उनकी कंसी हृदयहीनता है ।--यों कहते हुए वह दिव्य 
पक शफद एक निष्ठभाव से फिर से उग्रतप में लीन हो जाने की अपनी प्रतिज्ञा 
कक ब>+न++ 
“तानिदंल्लियें नडेत॑ 
दातचिसे कामवेरि नुडिमिसदंत 
ध्रॉतिक्के संदनर्दारि 
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दानिदेस्लिगें समंतु तन्‍्वनें तंपे.....अर्थात्‌ “जब मैं स्वयं उनके पांस जाकर 
उनकी पुंान्‍अर्था करके उन्हें संतृप्त करना बाहती थी तो वे भेरी तरफ़ देखे. बिना ही 
अले भये + अब ऐसा करूंथी कि खद जहाँ मैं होंऊँगी वहाँ उनको आना पड़ता है 
गिरिजा अपनी प्रतिज्ञा को पूरा कर ले इतने में कवि हरिहरवेंब की कविता 
शक्ति अपनी प्रतिभा एवं केल्पता के पंख फैलाकर उड़ने लगती है। विरिजा एकेदम 
खुले स्थान में सर्दी-गर्मी-ठंड-वर्षा आदि किसी की परवाह न करके तपोनिरत हो गयी। 
कहा जाता है कि उस तप का तेज इतना तीब हुआ कि सविता भी उसे सह नहीं 
सके । सूर्य भी गिरिजां की तपोग्नि की ज्वाला की गर्मी से डरकर जहाँ वह तव॑स्था 
कर रही थीं उस जगह की छोड़कर अगल-बगल से निकल जाते थे। वन्य मृग-पक्षी 
भी उस नर्मी से डरकर पास न फटकते थे । हवा भी वहाँ जाने से डरती थी | नभचर 
ऊपर उसे स्थान से गुजर नहीं सकते थे। ऐसी दशा में प्रीष्म का भी प्रवेश हुआ । 
ग्रीष्म कतु की भयंकर गरमी । स्थलंचर और नभचर इस असहा गरमी के कारण जले- 
भुनकर भर रहे हैं। पहाड़ भी जल उठे और समुद्र तक सूख गया। भूमि जलकर 
अंगारे की तरह लाल बन गयी । जहाँ देखो तहाँ झुलसाने गालो धूप ही धूप है । कवि 
वर्णन करते हैं--' बृक्षच्छाया छामा नहीं काली धूप है । इस घृप को जलने याली धूप, 
चकमा देने वाली धूप, भयंकर धूप, अखंड उष्ण आदि यों इस धूप का विभाजन 
किया जा सकता है | कोई जगह ऐसी नहीं जहाँ गरमी न हो। ऐसी गरमी में अन्य 
वन्य जीवों की स्थिति का क्‍या कहें; एक मस्त हाथी की दुरवस्था का वर्णन कवि ने 
कैसा किया है, देखिये-- का 
“नर्डेयल्कॉन्दडियिट्दु, काय्दनेलनं कालमूट्ट' चुद्‌ ऐंन्दु वें । 
दॉडड मत्तॉन्दडियत्तला रदरक्ति कण्मुच्चि हस्ताग्रम॑ 
कडेंवायॉल्ट सेरेंगिटू , नैत्ति बिरिदेत्तल्‌ मुत्तुगढ् सुत्तलुं 
सिडियुत्तिपिनमिर्दुदॉन्दति मदेभं भीष्मदॉंक प्रीष्मदॉछू ---अर्थात्‌ू---“एक 
मस्त हाथी बेचारा आगे बढ़ने के लिए कदम आगे रखा; आग की तरह जलने वाली 
जमीन पर कदम लगते ही पैर जल गया; तब वह हाथी पैर' उठा न सकने के कारण 
तड़प बार सूँड को मुँह में रखकर चुपचाप खड़ा हो गया | मरस लू के लगने से उप्तका 
मस्तक फटकर उसमें स्थित सब मोत्ती बिखर कर फुूंट पड़े ।” ऐसी भयंकर गरमी में 
गिरिजा पंचारित के बींच बैठकर तपोलीन हो गयी है। कवि कहते हैं कि परशिव 
'गंगाधघर का स्मरण करती हुई उस ग्रीष्म को बिताया गिरिजा ने । हाँ; ठीक ही तो है 
यदि गंथधाधर शिव उसकी रक्षा न करता तो और कौन ऐसी सुलझाने बालीं गरमी से 
गिरिजा को बचाता ? जैसे ग्रीष्म-ऋतु की गरभी ने उसे सताया उसी तरह वर्षा ने 
चहुत कष्ट दिया | रात-दिन एकसा बरसकर बिजली और भयंकर गड़गढ़ाहट के साथ 
ओले भी जोरशोर के साथ गिरने लगे तो भी ये सब गिरिजा के उम्र तपस्था के तेज के 
साभने फीके लेगने लगे । फिर भी गिरिजां में अपनी एकनिष्ठ तप को नहीं छोड़ा । 
फिर वर्षा के बाद सर्दी का मौसम आया । लोग दाँत कर्टकटातें हुए ही ही हू हूं करते 
हैंए यरथरं काँपते सिकुड़ बये। यहाँ तके कि आंग भी इस सर्दी से डरकर काप्टमर्भ में _ 
सभा बरी । शिमिर का यह वर्णन बहुत हीं अदभुत है । इस सरह कि ने ऋतु- 
से अपती:सारी प्रशिभर ऐवं करना को नेरमसीमा डर 
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«“, » “पेशी गशमी, सर्दी, वर्षा आदि की वरकाह ने करके प्राण-पण- से तपस्या में 
क्ीस विरिजा: की निष्ठा को देख (शिवजी) स्याणु भी विचलित हो यये ।. वह वदुक 
बेब धारण कर वल्कसबरप पहने तपंतस्यालीन विरिजा. के पास दौड़ पड़े । इस बदु 
के स्वकृप को न पहंचालमे वाली भिरिजा की सखियों ने अतितथि समझकर उसेका 
उपचार किया। कोमल रंभापत्र पर कंद-मूल और जंबूफल अआ।द्ि परोसकर कहने 
लकी कि हे अतिथि देव ! आप बहुत थके-माँदे हैं, मार्गायास के कारण आपको विभाल 
ऋाट्टिए, अतः आप इस कंद-युल-फल आदि को स्वीकार कर हमें कृतार्थ करें और 
विश्वास लें । वह छली वदु कहने लगा कि हाँ, इब फलों को तो लूंगा, परंतु मुझे बह 
बताओ कि यह तपोनिरत ललना कौन है और किस भाग्यशाली को प्राप्त करने के 
लिए इस तरुणावस्था में ऐसे घोर तप में तल्लीन है ? सख्तरियों ने उतर में.यह पूछा, 
है बदुक | कंद-मूल-फल खाना छोड़कर कन्या की चिंता क्‍यों करने लगे ? ब्रह सवाल 
सुन बह ब्राह्मण वटुक हँसते हुए बोल---"पूछने में क्या दोष ? यह नवयोबन और ऐसा 
घोर तप ! इसे देखकर सहन कैसे करें ? इस कन्या को ऐसे उग्र तप से विरत करने 
वाले कोई नहीं हैं ? ऐसी कोई सहायता भरी इस कन्या के लिए नहीं है क्या ?” पास 
ही तपोनिरत गिरिजा को इस वंदुक की बात सुतकर गुस्सा आया । जप करना रुक 
गया । जपराला हाथ से सरक गयी । थोड़ी-सी खुली आँखों से उन्होंने उस वटुक को 
देखा । देखते ही उसे फ्रोध के बदले कुछ हर्ष का ही भान हुआ । उस कन्या की मधुर 
: दृष्टि को देख इस छली वटुक को भी अपार संतोष हुआ । अब क्‍या था--यह छली 
अपने स्वस्वरूप में प्रकट होना ही चाहते थे कि इतने में बटुक ने अपने को संभाल कर 
स्वस्वरूप को प्रकट होने से रोका । जटाजूट को विकसित होने से दबा रखा, आठों 
भुजाओं को प्रकट होने से रोक रखा । बाहर निकलने के लिए सन्‍्नद्ध नंदी को रानों 
से दबाकर रोक दिया । प्रकट होने के लिए उत्सुक स्वस्वरूप को रोक रखा | उस बटुक 
को गिरिजा के साथ कुछ छेड़छाड़ करने की सूली । वह कहने लगा---“कोमल चांदनी 
के लगने से ही काँपने वाले शिरीष कुसुम की तरह कोमल शरीर पर यह वल्कल 
क्‍यों ? इतनी सुकुमारी होकर तुम किसके लिए ऐसा घोर तप कर रही हो ? ऐसे घोर 
तप करने के लिए तुम्हें प्रेरित करने वाला वह पापी कौन ?” इस बातूनी यटुक की ये 
बातें सुन॒ संकोचशीला गिरिराज कुंवरी अब कहने में आगा-पीछा' करती हुई अनसतनी 
होकर कहा---'शंकर के लिए ।' यह बात सुनकर वहू छली वदु छेड़खानी करने 
लगा---“हाय ! हाय ! वह कामदेव को मारने वाला, तीन आँखों वाला, वेदशास्त्र से 
अतीत, सब कुछ छोड़-छाइ़कर श्मशान में रहता है। और तुम अमृत स्वरूपिणीं हो 
तो बहू विष रूप है; तुम्त अत्यन्त कोमल हो तो वह बहुत कठोर; तुम अबला हो तो बह - 
उम्र; तुम भीरु तो वह भयंकर सर्पभूषण,--यों तुम दोनों में दिन रात-सा अंतर है 
और उसका वस्त्र देखो--बह पहनता है बघंबर, सर्प शिरोभूषण, फाल में नेत्र, 
अस्थियों का बना आयुध, शव शिरों की माला, हाथ में चिशल--ऐसे भयंकर रूप वाला 
वह शंकर तुम्हें कस पसंद आया ?” 
इस छली वटक की ये कतें सुनकर मिरिजा का कोच उमड़ पढ़ा । अपने इष्ट 
देव पति की यह निन्‍दा सुनकर सह वे सकी और अपने हाथ में जो भस्म था उसी को 
लेकर दे मारा । इस भस्म के लगते डी उसका वह वटुकवेश उड़ गया । झूठ सत्य के 
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सामने टिक, ख्केशा ? ऋोंम्त से विध्िप्त भस्म ही जीरक और जुड़ बता ।. (जीरक और 
आर दोलों को मिलाकर विवाह के समय वर और वध के परस्पर एक दूसरे के सिर. पर 
डासने की प्रथा है । यह एक मांगलिक पद्धति है।) शिवजी प्रत्यक्ष सामने खड़े थे । उन्हें 
देखकर वरिरिजा लज्जावमत बदन हो खड़ी है। तप:पूत गिरिजा की पवित्र-पाधि को 
शिवजी नें ग्रहण किया है । सके पश्छात्‌ गिरिजा कल्याण (विवाह महोत्सव) सम्पन्न 
होता है। शिवजी की तपस्साधना की सिद्धि भिरिजा है.त्तो ग्रिररिजा का तपःफल 
शिवजी हैं । इसी को महाकवि कालिदास ने “परस्पर तपस्संपत्फुलायित परस्परो ।” 
कहुकर वर्णन किया है। महाकवि हरिहर ने अपने इस परविन्न काव्य को अखिल जन 
सेव्य कहा है । उनका यह कथन सोंलहों आने सार्थक है । 

प्रस्तुत कृति 'गिरिजा कल्याण” एक अत्यंत सुन्दर चंपू काव्य है । इस तरह के 
काव्यों में इस कृति का एक विशिष्ट स्थान भी है । केवल इतने मात्र से यह कवि 
हरिहर युग-प्रवर्तक नहीं बने । उन्हें इस युग प्रवतंक के स्थान पर उनके द्वारा रचित 
“शिवशरण़ों के जीवन-संबंधी काव्य (इसे रगढ्नें कहते हैं)” ने पहुँचाया है । कवि ने 
संभवत: अपनी तदणावस्था में 'गिरिजा कल्याण” लिखा है। मन और भस्तिष्क दोनों 
उस यौवनावस्था का भर्मी से प्रभावित भी होंगे । काव्य मराधुयं को न समझने वाले 
नीरस व्यक्तितयों के सामने सरस काव्य-कृति का निवेदन व्यर्थ ही तो है। कवि हरिहर 
का गयवें था कि उनकी यह कृति राजसभा, बअरह्माग्सभा और देवसभाओं में समादृत होने 
लायक है । “मिरिजा कल्याण” काव्य को समाप्त करते-करते कवि की भक्ति परि- 
पक्‍्वावस्था को पहुँच गयी होगी । बहिराबंबर का खोखलापन भी अच्छी तरह मालूम 
: थड़ गयी होगी । उस अवस्था में कवि पहले जिन लोगों को नीरस व्यक्ति मानकर 
निम्न स्तर के समझे हुए थे, ऐसों के प्रति अपार करुणा एवं ममता उनके मन में प्रकट 
होकर एक विशाल वृक्ष की तपरह फेल गयी होगी । इसी मानसिक अवस्था का पक्व 
फल स्वरूप है यह “रग' साहित्य । इस काव्य-विधा में भाषा-भावों में कवि हरिहर 
की काव्यशक्ति ने एक क्रांतिकारी नूतत-मार्ग का अनुसरण किया है। उनके इस 
““रगढों” साहित्य के लिए प्रेरणा वचनवाझू मय ही है ऐसा स्रोत समझना असंगत से 
होगा । 

महत्ता की वास्तविकता इसी में है कि घिसी-पिटी सस्ते को छोड़कर एक ऐसे 
नूतन राजमार्ग का निर्माण करें जिसका अनुगमन सब लोग कर सके | (4पर्न८ ॥98- 
प्रछ्भान्रां(५ 20्रडांडाड ॥ 0एएंक्रसंगड़ 7िएया थ8 फलाला 9थ॥ ) शसे एक राजमागगें 
के निर्माण के लिए कवि हरिहर सशक्त हैं। स्वतंत्र मनोवृत्ति उनका जन्मजात ग्रुण 
है । 'विरिजा कल्याण! काव्य में ही उनका यह सहज गृण पर्याप्त मात्रा में व्यक्त हुआ 
है। (कन्लड भाषा के छनन्‍्दशास्त्र के नियम के अनुसार प्रास-स्थान पर “रत, कुक्र, 
कर” को मिलाना नहीं चाहिए । कन्‍्यड़ में तीन तरह के “छक” क३र है। “ड” के 
उच्चारण पर जोर देने प्रर उच्चरित्‌ होने वाला “क्व” कार (जैसे हिन्दी में 'ड” है) 
#रक्त” है | संस्कृत के “ल ध्वो रेद: नियम के अनुसार “ल'' के बदले अयोध किया 
जाने बाला “कह” “क्षक्ू” है । कन्चड़ भटना में सहज द्वी प्रयुक्त “ठु' “कुछ. है । इन 
होते “हक! कारों में रत” का उच्ारण कुछ क्लिष्ट है । जिल्ला को उठाकर अंदर की 
तरफ मोड़कर उकचा रण करवा चाहिए । भरढ्‌ उच्चारण अब खत्म हो यया हैं । इस अब 


रे के 23 ! , 
“ भई “श््छ" के उच्चारण को बंचायें रखने के लिए तेरहवीं सदी के सुप्रसिद्ध बैयांक रणी 
' कैशिराज ने अपते “शब्दरमाणि दर्पण” में कुछ नियम बनाकर प्रयत्न किया है । इस 
#शक्क! की बीमारी ने कवि हरिहर के समय में सिर उठाया होगा, यों मालूम पड़ता है ।) 
“कवि लोग प्रास-स्थान में इस “रक्त” का गलत-सलत प्रयोग कर रहे थे । परंतु इसे 
छोड़ दें---इतना साहस नहीं कर सकते थे । छोड़ने से डर रहे थे। यह विचित्र परिस्थिति 
इस “रब्ठ” की थी यह स्थिति कवि हरिहर की स्वतंत्र मनोवृत्ति के लिए अच्छी नहीं 
नहीं लग रही थी । उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कहा कि विचार कर देखने पर यह स्पष्ट 
है “रत” केवल “क' ही है। पर उसका उच्चारण बिलष्ट है। इसलिए मेरे काव्य में 
“रह, क्षकत, कुछ” का फरक देखने का प्रयत्त कोई न करे । और मैंने इससे संबंधित 
मियमों का पालन नहीं किया है। उनकी यह स्व॒ृतंत्र मनोवृत्ति इस “रढ्लें” काव्य में 
पूर्ण विकसित हुआ है । 
बारहवीं सदी की धामिक क्रांति के कारण उपजाऊ बने उरवैर क्षेत्र में प्रवुद्ध 
विशाल और उन्नत वटवृक्ष । यह कवि हरिदहृरदेव जमीन के अंदर जड़ जमाकर आकाश 
में फैलकर ऊँचे और विशाल बने वट की जठटाओं की तरह है उनके द्वारा निर्मित यह. 
“रगढें” साहित्य । उनकी संख्या एक सो छः है, ऐसा निश्चित किया गया है । प्रत्येक 
रगछें (छल्द]) हर अर्थात्‌ शिव को परम देव प्रमाणित करने में कृतकृत्य हुआ है । 
उनके इस “रंगढछं” साहित्य को दो भागों गे विभाजित कर सकते हैं--एक कथात्मक 
और दूसरा भावगीवात्मक । वीरशवों भें तिरसठ पुरातन भक्त प्रसिद्ध हैं। ये सभी 
पुरातन तमिल प्रदेश के हैं। ई० सदी ]45 के एक तमिल कवि शेक्किकार ने 
“पेरियपुराणं नामक अपनी कृति में इन तिरसठ पुरातनों की कथा का विस्तार के 
साथ वर्णन किया है । हरिहर कवि ने इस काव्य के आधार पर कुछ काव्यों (रढें) 
का तिर्माण किया है | परन्तु यह बताना कठिन है कि उस मूल ग्रन्थ से कितना अंश 
कृवि ने लिया है कितना नहीं । मूल ग्रन्थ को देखने पर ही इसका पता लग सकता है । 
श्रीमात डी० एल० नरसिहाचार्य जी ने अपनी “हंपेंग हरिहर” नामक पुस्तक में 
बताया है कि (पेरिय पुराण) में उक्त नामों में कुछ नाम हरिहर की कृति मे नहीं हैं 
और तिरसठ से अधिक गाम पाये जाते हैं। तिरसठ पुरातनों की कथा बताने के बाद 
हरिहर ने करिंकाल, निबियक्का, मादार चल्नय्या इस तीनों की कथा को जोड़कर 
कुल मिलाकर तिरसठ के बदले छियासठ पुरातन बनाया है। और उन्होंने यह भी 
बताया है कि हरिहर ने जिन कथा भागों को अपनी कृति में लिया है उनमें भी काफी 
रद्ोवदल किया है। हरिहर ने केवल पुरातनों का वृत्तांत ही अपनी कृतियों में कहा 
है बल्कि अल्लम प्रभु ओर बसवण्णा आदि अटूठाईस नवोनों के वृत्तांत भी लिखा है । 
इन नवीनों में कुछ को उन्होंने प्रत्यक्ष भी देखा हो अन्यों के विषय में दूसरों से उनकी 
कया को सुनकर उन्हीं सुनी-सुनाई बातों का आधार लिया हो । नवीन और पुरातनों 
के बारे में कहे गये वृत्तांत कथात्मक हैं | इनकी क्रथायस्तु चाहे तमिल ग्रन्थों के आधार 
पर बनी हो या चाहे सुनी-सुनाई बातों के आधार पर बनी हो--इतना तो निश्चित 
है कि उन कृतियों में हरिहर के व्यक्तित्व की गहरी छाप पड़ी है । 
हरिहर के भावात्मक रगढ्ें (गीत) करीव-करीब दस बारह हैं। इनमें वंचा- 
क्षरी, खाकि आदि को महिमा बताने वाले हैं । ये बस्तुनिष्ठ हैं। पिंडोत्पत्ति, पुष्प 
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इत्यादि कुछ व्यक्तिनिष्ठ हैं। इन ज्यक्तिनिष्ठ (रहें) गीतों में कवि. हरिहर की 
आत्मकथा कुछ हृद तक कथित है--ऐसा विद्वानों का अनुमान है ) इस अनुमान के 
आधार पर यहूं कहना पड़ता है कि हरिहर गृहस्थ रहा और पत्नी-बच्चों के साथ सुख- 
दुःख का अनुभव भी करता रहा । उनका काव्य “पिंडोत्पत्ति रगढें” की इन पंक्तियों 
को तो देखिये, जीवाणु जब से मातृगर्भ में प्रविष्ट होता है तब से लेकर जन्म लेने के 
बाद बढ़कर युवाधस्था कौ पहुँचने के पश्चात्‌ सब तरह के सुख, दुःख एवं कथ्टों का 
सहन कर जीवन से ऊबने पर वैराग्य धारण करने की अवस्था तक का वर्णन करते हैं 
“बल्विक यौवनमार्ग तायू-तंदेंगलू कंडु 
लिल्ठिदोंन्दु मदुर्वेयं माडल्‌ मनंगॉण्डु 


पशुबिन केरल्लॉन्दू पाशमं बिगिवंतत 
मिसुकदंतल्लॉन्सूु ऐँल्ठेंमरव बिगिवंतं 
वैतेयं तन्दॉर्बेकं मदुर्वेयं माडि”---अर्थात्‌ “जीवी को सांसारिक बन्धनों में 
जकड़कर एक राक्षसी जैसी स्त्री के साथ विवाह करके, दाम्पत्थ जीवन की अनंबनी 
के कारण या चाहे योवन-धन-रूप युक्त होने पर बुरी संगति के कारण हो---यों किसी 
कारण से वह सिड़ी की तरह दुर्मागग में प्रवृत्त होकर कुछ समय तक इंद्वियों का शुलास 
बनकर आठों पहर यौवन की मस्ती में डूबे हुए हाथ का पैसा और शरीर की शक्ति 
दोनों को गयाँ बैठता है, यह जीवी । उसके साथ विलास करने में लोन कामिनियाँ 
जब उसे निकाल बाहर करती हैं तो तब अकल ठिकाने पर आती है | तब करें भी तो 
क्या करें ? चेतकर रहने का समय बीत गया है | घर खाली हो गया, चारों ओर सब 
का कर्जदार हुए । फलत: दूसरों को मुंह दिखाते हुए लज्जा और हाथ खाली होने पर 
भूख, इनसे दुखी बने । उन बच्चों के कारण उनके खाने-पहनने के लिए कृषि कर्म करने 
लगे तो उसमें भी असफलता मिली। तब व्यापार में लगे । इसमें मूल घन और मुनाफा 
दोनों न दिखने पर गुलामी करनो पड़ी । यह गुलामी इन सबसे अधिक दु:खदायी 
साबित हुई । जीवी इन सबसे हैरान हो अपने किये पर पछताते हुए भीख माँगने 
लगा | सारे पास-पड़ोस के परिचित-अपरिचित, बन्धु-बांधव आदि सभी के सामने 
व्यर्थ हाथ फैलाकर भी कुछ न मिलने पर यह जीबी अत्यन्त दुख का अनुभव करने 
लगता है ।” सम्भवतः ऐसे कटु अनुभवों के का रण उन्हें संसार ही दुःख का मूल प्रतीत 
हुआ होगा । इसके कारण इस सबक़े प्रति घोर विरक्ति उनके मन में उत्पन्न हुई । 
तब उन्होंने भगवान्‌ से गिड़गिड़ाकर उनकी करुणा की भिक्षा माँगी । कहने लगा--- 
“नित्यलिंगार्च नेयोछि श्सिंनतनेंलें देव 
सत्य शरणर नडूवें सलिसेंन्लनेंलें देव -.- अर्थात्‌ “हे भ्रगवान्‌ ! भेरे 
मन को ऐसा स्थिर करो जिससे कि हमेशा तेरी ही पूजा में वह लगा रहे और तेरे 
भक्त शरणों के ही सत्संग में आयु बीत जाय ।”---भगवान्‌ ने भक्त का आतंनाद 
सुना । वह सर्वे-संग परित्याग करके शिवयूजा और शिव-संकीर्तन में ही आनन्द से 
जीवन बिताने लगा । 
.: मो बअगर /पिडोत्पत्ति रगढ्लें” का यह उपर्युक्त चित्र कवि के पूर्वाअम का 
जीवन है तो इनके काव्यों में अधिव्यक्त जीवन का अपार विस्तार इस बंते..का 
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प्रभाण है कि उनका सांसारिक अनुभव बहुत विस्तृत है। “पुष्प रगलें” नामक कृति 
में उनके विरक्‍्त जीवन का अच्छा दिग्दर्शन हो जाता है । वह कवि भर्ञ्षित में सरायोर 
होकर एकचित्त भगवान्‌ का नाम स्मरण करते हुए बड़े सवेरे जाग जाते हैं, और 
भस्म घारण करके पूजा के लिए फूल लाने के लिए हाथ में पुष्प-पात्र लेकर शिवगीत 
गाते हुए, शिवभकतों का कौति-गान करते हुए, सुगन्धित पुष्पों से भरे उच्चान में 
प्रवेश करता है | मुंह गाता रहता है, मन भक्ति में परवश हो नाचता रहता है। इस 
अवस्था में सुन्दर सुगंधित पुष्पों को परमेश्वर के चरण-कमलों में अपित होने ही के 
लिए खिले हुए तैयार देखते हैं । प्रत्येक पुष्प-पौधे के पास जाकर उस पौधे से श्िवापण 
के योग्य फूल की याचना कर प्रत्येक पुष्प वृक्ष और पौधे से सुगंधपूर्ण सुंदर फूलों का 
संग्रह कर उन सभी पुष्पदाता पेड़-पौधों को धन्यवाद देकर बालरसाल के नीचे स्थित 
बन्द्रकान्त शिला पर बैठकर नीचे केले के पत्ते को बिछाकर उस पर मांग कर लाये 
पुष्पों को हौले-हौले पात्र से निकालकर पत्ते पर रख बिस तन्‍्तु से उन फूलों को माला- 
कार गूँथता है; तब तक फूलों को खिलाते हुए भ्रमर उद्यान में प्रवेश करते हैं । वहाँ 
देखते हैं तो एक भी फूल नहीं, इसलिए जहाँ से सुगन्ध आ रही थी उधर उड़कर 
हरिहर के पास पहुँचते हैं। वह उन्हें डांटकर हटाते हुए दो-तीन चम्पा कुसुम उनकी 
ओर फेंककर उन्हें भगा देते हैं। तब वहाँ से उठकर परमेश्वर के मन्दिर के पास 
पहुँचते हैं और वहाँ परमेश्वर के जागने तक प्रतीक्षा करते हैं। जागने पर धीरे से 
ईश्बर के पास जाकर पृष्प-जल से आँखें पोंछते हैं और पुष्प-पराग का भस्म लगाकर 
केवड़े के कोमल पत्ते से भगवान्‌ के जटाजूट को सँवारते हैं। फिर चन्द्रकला को कष्ट 
न ही और गंगा छलके नहीं-- ऐसे ढंग से जटाओं को सम्भालकर बाँध देते हैं । तब उसे 
फूलों से सजाकर उन भगवान्‌ की पूजा-अर्चा में तल्‍लीन होकर भजन-ध्यान में डूब 
जाते हैं। कवि हरिहरदेव का यह पुष्प-चयन तथा अपने इष्टदेव का अलंकरण---इन 
दोनों ने वास्तव में कननड साहित्य देवी की भी सजावट का प्रसाधन बनकर अपने 
अस्तित्व को सार्थक बना लिया है । 
हरिहर कवि के “कथनात्मक रमछें” में दिखनेवाला विश्व जितना विशाल है 
उतनी ही विविधता से भी पूर्ण है। इतना ही नहीं, वहां का सारा वातावरण ही 
भक्तिपूर्ण है। उस वातावरण में विचरने वाले सब शिवशरण हैं। उनमें बच्चे से 
लेकर बूढ़े तक सभी आयु के हैं। उनका स्वभाव, उनकी रुचि, उनकी जीवन-दुष्टि, 
उनका भक्ति मार्ग-आदि विषयों में बहुत भिन्‍नता है। “कतंथ्य कर्म है कैलास है ।''-- 
यह तत्त्व सबके लिए समान होने पर भी इन शरणों में कोई व्याध है तो कोई मछमा 
है; कोई धोबी है तो कोई कुम्हार है; यों भिन्‍न-भिन्‍न वृत्तिवाले हैं। इनमें स्त्रियाँ भी 
हैं, पुरुष भी हैं, सद्योजात शिशु भी हैं। यहाँ के समस्त शरण निष्ठावान भक्त जैसे हैं, 
बैसे ही अपनी-अपनी वृत्ति में ही एक आदर्श की कल्पना कर उस कल्पना को कियान्वय 
कर उसी कमे को अपने अध्यात्म के लिए अनुकूल बनाकर साधना में निरत रहनेवाले 
साधक हैं। अपनी आत्मोन्‍नति में सिद्धि प्राप्त हरिहरदेव जैसे कवि की काव्य-सुष्टि में 
वे सभी सजीव होकर विचरते हैं। कवि की आत्मा भगवान्‌ की प्राप्ति के लिए उत्सुक 
थी ; अपनी आत्मा के उद्धार के लिए साधन किया और सिद्धि भी प्राप्त की । अपनी 
ही तरह आत्मोन्‍्नति की साधना में सिद्धि प्राप्त शिवशरणों के जीवन का चित्र उनकी 
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सेशनी सहज ही चित्रित कर सकती है। उत्तके जीवन का इतियुल अताते वक्‍त कवि 
बहुत उत्साहित हो जाते हैं! इस उत्साह के पूर्ण प्रवाह में कथा बहती है और पाठकों 
को भी उस बहाव में बहा कर गन्तव्य स्थान पर पहुँचा देती है। कवि के कथनात्मक 
रमत्ें में किसी को भी पढ़े, यही अनुभव होता है। कवि की समस्त दृष्टि कथा के 
नायक पर केन्द्रित होकर अपने निरदिष्ट लक्ष्य तक सीधा पहुंचता है | 
आध्यात्मिक उन्नति को प्राप्त हरिहर कवि का मन सात्त्विक होकर, परिशुद्ध 

होकर बच्चे के सन के जैसे सरल बन गया है। इस तरह की सरलता पर परशिव 
बहुत जल्दी रीक्ष जाता है । ऐसी सरलता का दर्शन हरिहरकवि के “पुष्परगढ्ठें” में 
हुआ ही है। वह भगवान्‌ शिवजी से बातें करते हैं, उनके सिर के बाल संवारते हैं, 
फूल चढ़ाते हैं, खिलाते हैं। ऐसे सात्त्तविक शिवभक्त की कविता-शक्ति ने जिन शिव- 
शरणों का सृजन किया है उनमें भी ऐसी ही मुग्ध सरलता का दिखना कोई आश्चये 
की बात नहीं । रुद्र पशुपति नामक मुग्ध भक्त परमेश्वर के हालाहल वियपान की बात 
सुनकर एकदम रोने लगता है और पंचाक्षरी का जप करके विषपान से हो सकते- 
वाली अपमृत्यु का निवारण करने की प्रतिज्ञा करता है। इसके लिए वह समुद्र जाकर 
आकंठ जलमग्न हो एकाग्रभाव से पंचाक्षरी का जप करने में लीन हो जाता है। इसे" 
देखकर, इस मुर्ध भक्त पर कौन हेंसे बिना चुप रह सकता है ? कवि हरिहर कहता 
है कि मृत्यु तक का संहार करनेवाले शिव की रक्षा करने चला यह रुद्र पशुपति । 
बाहरी दुनिया उनकी दृष्टि में एकदम शून्य हो गयी है। जलचर इस स्व-विस्मृत 
आकंठ जलमग्न भक्त की देह को खा डालते हैं। कंकाल बनकर खड़ा है मानों 
वे पंजर की हड्डियाँ अस्थि मालाधर (शिवजी) के लिए समर्पित हैं। फिर भी उनकी 
यह निष्ठा न हिली न डुली । शिवजी कपट वेषधारी होकर उन्हें दिखाई पड़ता है और 
उन्हें छेड़र क्रोधित कर अन्त में दर्शन देता है। ऐसी मुग्ध भक्ति उनकी कृति 
“कोछूर कॉडसूसु” में बहुत ही अच्छी तरह निरूपित हुई है। यह “कॉडगूसु” दस वर्ष 
की बालिका है। उसकी माँ प्रतिदिन शिवजी को जो दूध का भोग लगाती थी उसे 
भगवान्‌ शिवजी पी लेते हैं--ऐसा ही समझती थी, यही उस बच्ची की धारणा थी | 
उसके मन में यह इच्छा हुई कि वह खुद अपने हाथ से शिवजी को एक बार दूध 
पिलाबें । मौका मिला । एक दिन दूध लेकर शिवजी के मन्दिर गयी । वहाँ शिव की 
वह प्रस्तर मूर्ति दुध पिये भी तो कैसे पिये । परन्तु इस “कॉडगूसु” के लिए वह 
प्रस्तर नहीं । साक्षात्‌ परमेश्वर हो हैं। उसके मन में प्रश्न उठा कि यह शिव बिना 
बोले मौन क्‍यों है ? वह कहने लगी--- 

“ऐंम्मब्वें कल्ठहिदल्ददेकें, उसि रदिदेप्पें 

एस्मय्य दम्मय्य सुम्मने किर्दप्पें 

नॉरेंयारि बिसिगुन्दि सविगेंड्वुदेलें देव 

नॉरेंबेंरिस सविवालनारोगिसेलें देव ---अर्थात्‌ “हे देव ! मुझे अपनी माता 
ने तुम्हारे पास भेजा है, तुम चुपचाप मौन बैठे हो । हे पिता ! मैं गरम दूध तुझे पिलाने 
ही के. लिए लाया हूँ । यह ठंडा हो जाएगा । इसे पीओ | मैं गिड़गिड़ाकर प्रार्थना 
करती हूँ ।” यों मिन्‍नत करती है। शिवजी को इस दश दर्षीया बालिका की ऐसी 
मुंग्ध बातें सुनमें में आनन्द आ रहा है। उस बच्ची से और भी बातें सुनने की चाह- 
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है शिवजी को । इसीलिए बह मौत बैठा है। उसके इस मोन को देखकर वह भुग्ध 
. बाशिका रोने लगती है, गिड़गिड़ाकर श्रार्थना करती हुई मिन्‍्नतें करती है---. 
“हाह्युड़ियदिदोर्डेम्मव्वें बडिदपत्रय्य 
हाल्गुडियदिरें मनेंगें होगलंजुर्वेनय्य 
हालनेंरेंयदें तायनेंन्तु नोड्वेंनय्य 
हालनेंन्तादॉड कुडियय्य, कुडियय्य”--याने “हे देव !' यदि तुम यह दूध 
नहीं पीओयगे तो मेरी माँ मुझे मारेगी । इस कारण से तुम्हें दूध पिलामे बिना घर 
जाने से डर रही हूँ । तुम्हें बिना दूध पिलाये मैं माँ को कैसे देख सकूंगी ? किसी भी 
हरह से दूध पीने की कृपा करो ।” बच्ची की ये बातें सुन उसकी इस मुग्ध सरलता 
पर शिवजी रीक्ष गये । और दूध पी लिया। इतना ही नहीं, उसको मुक्ति भी दी । 
ऐसी कथाओं को केवल कथा की दृष्टि से देखते के बजाय इन कथाओं के 
अन्तगेंत निहित तत्त्व की ओर विशेष ध्यान देकर देखता ज्यादा उचित है। मुग्ध 
सरलता कितनी शीक्रता के साथ भगवान्‌ फो भी वशीभूत कर लेती है, यह इस 
कथानक का महान्‌ संदेश है । एकनिष्ठ भक्ति, शुद्ध मन, एकाग्र विश्वास, अनन्य 
शरण निष्ठा, ये सब अनजान ओर शिशु द्ृदय के लिए अथवा लम्बी साधना के द्वारा 
पुष्ट होकर विकसित मन के लिए मात्र साध्य है । 
कर्म को अध्यात्म के साथ समन्वित करने वाले कुछ शरणों का दर्शन कवि 
हरिहर ने हमें कराया है। ऐसे शरणों में कुंबारमुंडग्या (कुम्हार) का चित्र बड़ा ही 
मनोहर है । इस गुंडय्या का घन्धा ही मिट्टी के बरतन बनाना है। अपने इस धन्धे में जो 
भी कमाई वह करता उस सबका विनियोग शिव भक्तों की सेवा में कर देता । इस तरह 
भक्तों की सेवा में तन्‍्मय रहकर वह भगवान्‌ क! प्रिय पात्र भक्त बना । भगवान्‌ भी 
उनकी भक्तित से प्रसन्‍त हुआ | भगवान्‌ शिव भक्तत पराधीन है, इसलिए इस गुंडय्या के 
के माटी थ्पथपाने के ताल पर नाचने लगते । इस कुम्भकार भक्त की जीवन-गाथा 
इतनी-सी है । इसी को लेकर कवि हरिहर ने बहुत ही रोचक ढंग से वर्णन किया है। 
कवि का वर्णन ऐसा है मानो स्वयं कवि प्रत्यक्ष साक्षी होकर इस पर शिव को नाचते 
हुए देख रहा है । इस प्रसंग के वर्णन को पढ़कर कोई भी पाठक अपने को भूल जाता 
है। इस कुम्भकार के माटी-यपथपाने के त्ताल पर नाचनेवाले शिव के नृत्य पर तुंबुर 
नारदादि देवलोक के वाद्य-विशेषों को साथ लेकर बजाते आये । तब शिवजी ने उन 
सुरलोक वाद्यों को बजाने से मना किया ओर कहा कि मुझे मेरे कुम्भकार का कुम्भ 
बनाते समय मिट्टी थपथपाने के ताल ही पर्याप्त हैं। इसी से मैं संतुष्ट हूँ । शिवजी 
को इस प्रकार भक्त पर संतुष्ट और उनके ताल पर नाचते देखकर कुम्भकार गुंडय्या 
भी शिवजी के साथ नाचते सुध-बुध भूलकर तल्लीन हो जाता है। कवि हरिहर का 
यह वर्णन बहुत ही कवित्त्व-पूर्ण एवं रसपूर्ण है । 
हरिहरदेव भक्‍त है, कवि है। भक्‍त-कवि है। उनकी दृष्टि आध्यात्मिक है। 
परन्तु लौकिकता के प्रति वह उदासीन नहीं है। जमीन को छोड़कर आसमालनी बातें 
बताने बाले नहीं । उदाहरण केलिए मलहण-मलुहृणी की गाथा सुनिये---मलहण काश्मीर 
के खुदर्ण भट्ट का पुत्र है, सुवर्गभट्ट केवल व्यवित॒वाचक ही नहीं वह अन्यर्य नाम भी है। 
उन्होने इतना सुवर्ण जमाकर रखा था कि उनका बेटा एक दिव में हजार स्वर्ण मुद्राएँ 


है 


खज्चे करें तो भी एक सो वर्ष तक पर्याप्त हो सके । मलहृण कामदेब की तरह सुन्दर 
युवा बना । मलुहणी सौन्दयं सागर में तैरनेंवाली देवदासी पद्मावती की बेटी है | इस 
-सीन्दर्य को देखकर मलहण आक्ृष्ट हुआ । क्यों न हो । सोन्दर्य का सुन्दरता के प्रति 
आकर्षित होना सहज ही है । दोनों परस्पर आकृष्ट हुए । दोनों मिले । प्रणव सागर 
में मोता लगाते रहे । इस सुन्दर-युमल की सुन्दरता का बड़े ही रोचक एवं मनोश्ञ हंग 
से कवि ने वर्णन किया है। श्री एस.एस. सालवाड़ ने अपनी कृति “हरिहर के काव्य 
(रगढें) में जीवन दर्शन” में इस प्रसंय पर प्रकाश डाला है। वे कहते हैं---' जिक- 
सित पुष्प के प्रति भ्रमर, कौमुदी से चकोर, कोंपल पर तोता जैसे आकृष्ट द्वोते हैं वैसे 
ही मलुहण-मलहेणी का परस्पर आकर्षण है ।” हरिहर कवि का इन दोनों के प्रणय- 
जीवन का वर्णन एक सुन्दर प्रणय-सूक्‍त सा है । 
यह प्रेमी-युगल इस तरह प्रणय के लि में मग्न हुए थे कि उन्हें संसार की 
चिन्ता ही न रही । इस संयोगाननद में उन्हें समय का भी विचार न रहा | एक-एक 
युग एक-एक क्षण-सा व्यतीत होने लगा । सुवरगोभट्ट ने एक सो वर्ष के लिए संग्रह कर 
जो सुवर्ण रखा था वह दस वर्ष के अन्बर ही अन्दर खर्च हो गया । वेश्या पद्मावती 
ने सुवर्ण रहित मलहण को घर से भगा दिया । काभी मलहण के लिए उसी प्रेयसी की 
चिन्ता बनो रही । वह रात-दिन मलुहणी के घर के पास कूड़े पर बैठकर वहीं समय 
बिताने लगा। उसी अपनी प्रेयसी के नाम का जप करते-करते दिन गुजा रने लगा। इस 
अवस्था में उनके ऊपर गिरने वाला ओस जमकर वह एक हिम-प्रतिमा-सा बन गया । 
उनकी इस दशा को देखकर मलुहणी का मन द्रवित हो गया। उसने अपनी सक्षियों से 
कहकर उस पर जमे हिम को निकलवाकर बहुत ममता-पूर्ण प्रेम के साथ उपचार किया 
और कहा कि जो प्रेम मेरे प्रति तेरे चित्त में है उसे उस पन्‍नग्राभरण शिवजी पर रखोगे 
तो मुझ जैसी करोड़ों मलुह॒णियाँ मिल जाएँगी । इस बात को सुनते ही मलहथ का चित्त 
एकदम बदल गया । मलुहणी पर जो एकाग्रचित्त प्रेम रहा वह परशिव पर केन्द्रित 
हुआ । यह कैसा अद्भुत परिवर्तत, और कितनी तीज ग़ति । भगवान्‌ शिवजी की ऋपा 
से मलहण-मलुहणी पति-पत्नी बन जाते हैं । तीन्र कामेच्छा एकदम परिपक्व भक्त में 
परिणत हो गयी । उन दोनों ने अपना सर्वेस्व ईश्वरार्पण करके अन्त में (सायुज्य) 
अगवान्‌ की सन्निधि को प्राप्त किया । मानव सुखापेक्षी अवश्य है। परन्तु वहू सुख 
भरीचिका मात्र है। इस मरीचिका से उपलब्ध होनेवाले स्वल्प सुख का अनुभव करने 
के लिए भी ईश्वरानुग्रह की आवश्यकता होती है । भगवान्‌ का अनुग्रह जब हो जाता है 
तब उस स्वल्प सुख की इच्छा भी खत्म हो जाती है। और “भूमा” का अनुभव करने 
लगता है। यों तृप्त हो जाते हैं। कवि हरिहरदेव का लोकानुभव भी काफी गहरा. 
होगा । उनकी एक अन्य कृति “पिडरगढें” में उन्होंने वेश्याओों की कुटिलता एवं 
कहिनता व हृदय-हीनता, का चित्र संक्षिप्त होने पर भी सारवान्‌ ढंग से चित्रित किया 
है। “मलुहणरयत्ठ में की पद्मावती का चित्र और चरित्र एक और उदाहरण है । 
परन्यु वेश्याओं में भी सज्जनों का अभाव नहीं है। कबि हरिहरदेव के जीवनें से 
सम्बन्धित एक ऐसी संज्जन-वेश्या की गाथा भी अनुस्यूत है । आाक्का देश की एक दिव्य 
घुन्दरी वेश्या कवि हरिहरदेव की कृति “नंत्रियण्णव रखढें” को पढ़कर उस कृति में 
अंभिव्यक्त कवि को रसिकता पर रोक्ष गयीं और उनसे मिलने तथा उन्हें अपने जीवने- 


.+क्षाथी बना लेने की इच्छा से उनके पास आगी । परन्तु यहाँ देखती क्या है ? र्काक्ष 
* आला और भस्म धारण किये हुए काषाय वस्त्रधारी विरागी को देख उस सुन्दरी की 
अनुरक्ति विरक्त में बदल गयी। वह सुन्दरी हरिहरदेव से दीक्षा लेकर उनकी शिष्या 
बन गयी । इस तरह के अनुभव के फलस्वरूप ही, हो सकता है कि मलहण-मलुहणी 
के जीवन को एकदम प्रणय-जीवन से बिरकक्‍्त-जीवन में प्रविष्ट करा दिया है। इनकी 
इस तरह की परिणति आकस्मिक न होकर सहंज लगती है । 

हरिहरदेव की क्ृतियों में “बसवराज देवन रगढें” मकुट प्राय है । इस कृति 
में नायक बसवण्णा हैं जो कवि के समसामयिक न होने पर भी पुरातनों की तरह केवल 
पुराण-पुरुष नहीं हैं। बसवण्णा के समसामयिक एवं प्रत्यक्षदर्शों अनेक व्यक्ति हरिहर- 
देव के समय में जीवित रहे । इनके द्वारा कवि ने उस महापुरुष के जीवन-चरित्र को 
जानकर, उनके अलौकिक धार्मिक जीवन को बहुत ही उत्तम रीति से चित्रित किया 
है। सोलह वर्ष की अवस्थावाले बसवण्णा कमेलता की तरह देह पर लगे यशोपवीत 
को निकाल फेंककर, गृहत्याग करके कप्पड़ि संगम नामक स्थान पर चले आये । यहाँ 
कप्पड़ि में उन्हें ईशान्य गुरु का आश्रय मिला । बसवण्णा संग्रमेश्वर की पूजा में तत्पर 
हुआ । बसवण्णा का पुष्ष चयन का वर्णन, अभिषेकार्थ शुद्ध जल लाना आदि सभी 
बातों का वर्णन बिलकुल कवि हरिहरदेव के “पुष्परगलें” में जैसा वर्णित है वैसा है । 
ऐसा लगता है. कि इस 'बसवराज रगकं के कवि स्वयं बसवण्णा में प्रविष्ट हुआ है । 
अस्तु, बसवण्णा पूजा के लिए आवश्यक तैयारी के पश्चात्‌ शिवजी के सान्निध्य 
में पहुंचते हैं । वहां शिव (संगमेश्वर) जी की प्रार्थना के बाद सुगन्धित जल से अभि- 
ऐेक करके विविध सुमन्धित पुष्पों से जलंकृत करते हैं; कपू रमिश्रित सुमन्धपूर्ण भन्‍्ध का 
लेप करते हैं। फिर अपनी रुचि एवं इच्छा के अनुसार शिवजी का सिंगार कर घूप- 
दीप-नैवेद्य आदि से संतृप्त कर सुगन्धित तांबूल समर्पण के बाद आरती करते हैं; 
तत्पश्चात्‌ दर्पण, चामर आदि से भगवान्‌ की सेवा करने के बाद यह भक्त बसवण्णा 
शिवजी से प्रार्थना करते हैं--'हे भगवन्‌ ! मेरे तन-मन में तुम रम जाओ ।” इसके 
बाद एकाग्र भाव से अपने आराध्य के चरणों में दंडवत्‌ प्रणाम करते हैं ॥ इस सारी 
प्रक्रिया का वर्णन कवि ने ऐसे किया है कि मानो इस ईश्वरार्चन का पूर्ण चित्र पाठकों 
की आँखों के सामने प्रत्यक्ष लगता है। दिवंगत प्रोफेसर श्री वेंकण्णय्या जी इस चित्र 
के विषय में कहते हैं कि “यह वर्णन इतना उज्ज्वल है कि नास्तिक के मन में भी 
भक्तिभाव को जागृत कर देता है ।--कवि हरिहर जब वर्णन करने लगते हैं तो 
पाठक था श्रोता के हृदयों में सम्पूर्ण चित्र को बैठा देते हैं। परन्तु इस तरह के वर्णन 
में औचित्य की सीमा नहीं लांघते । उनका लक्ष्य बसवण्णा के घामिक जीवन का निरू- 
पण करना है। इस अपने लक्ष्य की सिद्धि के लिए आवश्यक घटनाओं को--जैसे ग्रुर 
लिंग जंग्रमाराधत तथा उनके देवी कृत्य आदि--हीो भुनकर उसका मन-भर वर्णन 
किया है। उनका जन्म-स्थान, माता-पिता, विवाह आदि के विषय में उनका वर्णन- 
कौशल निरलिप्त ओर मोन है । एक बार एक शिवभक्त किन्नरि बोम्मय्या उनके यहाँ 
आये और उनके सामने बसवण्णा ने प्याज की निन्‍्दा की तो वह किल्तरि बोम्मब्या 
कोधित होकर चले गये। उन्हें बापस बुला लाने के लिए प्याज्ञ का ही एक त्योहार सना- 
कर उसका स्थान ऊँचा बनाया । इस प्रसंग का वर्णन बड़े हो सुन्दर ढंग से किया है। 
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ऐसा सामिक वर्णेत करने वाले कवि बसवण्णा के वैवाहिक जीवन का वर्णन न करके 
» मौत रहकर उचित हो किया है ! उनका वर्ण्य बिथय बसवण्णा का ्राभिक जीवन है 
ले कि वैवाहिक जीवन । कथानक को बढ़ाने में भी उनकी यही दृष्टि रही है। उन्होंने 
बसवण्णा के धामिक जीवन से सम्बन्धित घटनाओं को ही चुना है। इतना ही नहीं, 
उनकी किसी भी कृति (रगढें) को लें, कथानायक के जीवन-बुत्तान्त को छोड़कर अना- 
वश्यक कथाओं को सम्मिलित किये बगैर ही कृति का निर्माण किया है । सम्भवत: इसी 
कारण से हरिहर के काव्य को पुराण का गौरव प्राप्त नहीं हुआ । इसीलिए हरिहर 
की कृति पर परदा-सा पड़ा है। इसे प्रकाश में लाकर कनन्‍नड जनता को इसका परि- 
चय कराने का श्रेय दिवंगत प्रो० वेंकण्णग्या जी को है।वे कहते हैं, 'बसव-पुराण' 
के निर्माण के पश्चात्‌ हरिहर कवि की इस कृति (रगढें) के लिए कोई स्थान नहीं रह 
गया है। दूसरों की बात छोड़ दीजिये, बसवण्णा के इतिवृत्त को निर्माण करनेवाले 
भीम कवि, पडक्षरि आदि ने भी अपनी कृतिबों में, इस कृति का स्मरण तक नहीं 
किया है। इस तरह कालगति के क्रम में लोग इसे भूल गये । जब यह हाल है तो 
आज इस बात पर विश्वास करना भी कठिन है कि इस कृति के कर्ता हरिहर थे । 
काव्य निर्माण में एकनिष्ठता की साधना करना एक बड़ा ही कठिन कार्य है। यह कवि 
साधना का एक मुख्य काव्य-ग्रुण है। रंगीन चश्मा पहने इस गुण को न देख सके ओर 
समुचित आदर न कर सके तो वह लेखक का दुर्भाग्य है; और जिनके लिए लिखा उन 
पाठकों की बिवेचना का दारिद्रय है । 
कवि हरिहर ने अपनी कृति में बसवण्णा का जो व्यक्ति-चित्र श्रस्तुत किया है 
बह महान्‌ है। उन्होंने अपना सर्वेस्व गुरु लिग जंगमों (भिक्षाटक भक्त) पर समपंण 
कर सब तरह से निष्कामी, अपरिग्रही बनकर सबके लिए पूज्य और आदरणीय हो 
मये । इसी के लिए अप्रयासजन्य उनकी कीति व्याप गयी । बसवण्णा के जीवन में 
ऐसी कई घटनाएँ आयीं जबकि उनकी वह कीति खराद पर चढ़कर खरी निकली ॥ 
उदाहरण के लिए एक घटना का उल्लेख करना यहाँ अप्रासंगिक नहों होगा । एक 
बार स्वय शिवजी ने एक जंग्रम का वेश धारण कर बसवण्णा से कहा कि हम 
कभी बिना स्त्री के रहने वाले नहीं हैं। बसवण्णा की यह प्रतिज्ञा थी कि भगवदु- 
भक्त शरण जो भी माँगे ना न कहेंगे। अब क्या करें ? इस जंगम के लिए 
स्त्री कहाँ से लावें ? बसवण्णा ने प्रयत्त किया । शहर-भर की वारांगनाओं में तालाश 
हुई | कोई भी वारांगना नहीं मिली । बसवण्णा को आश्च्म हुआ । तब उन्होंने अपनी 
ही सुन्दरी पत्नी मायादेवी को इस अंगम को अपित करने का निश्चय किया। 
नियल समय पर जंग्रम के लिए तंयार सेज के पास मायादेवी पहुंची । यहाँ यह विट- 
वेशधारी जंग्रम शिव प्रतीक्षा में लेटा था। मायादेवी के छूते ही वह वेशप्रारी 
जंगम शिवजी के रूप में प्रकट हुआ । इस अद्भुत बात को देखकर मायादेवी आश्चयें- 
लुकित होकर पुकार उठी--''यह जंग्मदेव संग्रमदेव (संगमेश्वर भगवान्‌) बन यया । इसे 
सुनकर बसवेश्वर को कुछ भी आश्चर्य नहीं हुआ । कहा, “माँ ! यह विट-जंगम साक्षात्‌ 
शिव ही है समझकर ही मैंने भेजा ।/ और समझाया कि “जो यहां ठीक उतरेंगे थे 
यहाँ भी ठीक उतरेंगे ।” अर्थात्‌ जो इस संसार की परीक्षा में खरे निकलेंगे वे भगवान्‌ 
के पास भी खरे उतरेंगे । यों वहू मानव देवमातव बना | 


.।  हुरिहर कविने आम जनता के हित के लिए हौ इस “रगढों” नॉमक शुंद 
' कस छन्द में कृति का निर्माण किया । शिव-शरणों (भक्तों) का पुण्य-चरिंत विधाल 
' जनता का स्वत्व बने इसी उदार और विशाल दृष्टि से इस छन्द को चुना। चंपूं पर्ुति 
से काव्य-निर्माण में सिद्धहस्त होने पर भी उसे छोड़कर जन-जीवन से निकट सम्बन्ध 
रखनेवाले शुद्ध कन्नड के इस देशी छन्‍्द को अपनाया । इस कवि के “गिरिजा कल्याण 
की पढ़ेंगे तो कवि की प्रोढ़ता, विद्वत्ा आदि का अच्छा परिचय मिल जाता है । इनके 
काय्यांशों को प्रसिद्ध वैयाकरणी केशिराज ने भपने व्याकरण-सूत्रों के उदाहरणों के 
रूप में उद्धृत किया है। इससे स्पष्ट है कि इनकी प्रौढ़ता कितनी ऊँची है। “गिरिजा 
कल्याण” के पद्म भागों को तेरहवीं सदी के मल्लिकार्जुन कवि ने अपनी कृति “सूक्ति 
सुधा्णब” में सम्मिलित किया है जो हरिहर कवि की प्रौढिमा के लिए एक बहुत उच्च- 
स्तर की गवाही देता है। यह “सूक्ति-सुधाणंव” पूर्व कवि काव्य-संग्रह है। गदि यह 
कवि चंपू-काव्यों का ही निर्माण करता तो सम्भवत: यह भी रन्‍न और यंप की तरह 
पंडितस्मन्य हो ही जाते | परन्तु हरिहर कवि की प्रवृत्ति कीतिकामी नहीं बनी, बल्कि 
लोक-कल्याण की ओर हुई। इसीलिए उन्होंने अपने पंडिताऊपन को दबाकर लौक- 
भाषा में, देशी छन्द में काव्य निर्माण में हाथ लगाया | कई जगह उन्होंने व्याकरण के 
नियमों का भी उल्लंघन किया है। कवि कु.वें.पु, ने कहा है---“काव्यकें प्रमाण कर्ण, 
ध्याक रणमल्तु, व्याक रणमेकम्बेंयेनू ? मरेंबृदक्कं कल्तु”--अर्थात्‌ काव्य का प्रमाण कर्ण- 
सुख है, व्याकरण नहीं; तो फिर व्याकरण हो क्यों चाहिए ? सीखकर भूलने के लिए ।” 
ऐसी ही निरंकुश सत्ति कवि हरिहर की भी । 
यह देशी छन्‍्द “रगढ्ें” कन्नड साहित्य में पहले ही से प्रचलित छन्द है। परन्तु 
बहुत कम । उसी छन्द में समग्र ग्रन्थ-रचना करने की धृष्टता हरिहर ने ही की है। 
उन्हें यह छन्‍्द अपनी उद्िष्ट वस्तु के कथन के लिए उपयुक्त छन्‍्द लगा । और काध्य- 
धारा इस उन्द में अबाध गति से बह निकली । आदि-अन्त्य प्रास का नियम पालन 
करने के कारण इन लम्बी कथाओं में पाठकों व श्रोतागण को रोजकता का अभाव 
लगता अवश्य होगा । एक कदम आगे बढ़कर इस आदि-अन्त्य प्रास का भी नियम न 
पालता वर्तमान समय के “सरल रग्रढेँ” नामक छन्‍्द के बराबर होता । इसके बदले 
हरिहर कवि दी्घ जीवन-चरितों को अलग-अलग अध्यायों में विभाजित कर एक 
अध्याय को “रगढें” उन्द में और दूसरे अध्याय को गद्य में लिखने लगे। कन्नड 
साहित्य में गद्य-काव्य बहुत ही कम हैं। चंपू काब्यों में यज्ञ-तत्र कथासूत्र को जोड़ने 
की कड़ी के रूप में गद्य का प्रयोग अवश्य मिलता है। परन्तु हरिहर कवि ने समूचे 
एक अध्याय को गद्य ही में लिखा है। उनके 'रगढ्ें' छन्‍्द की तरह गद्य भी कथा- 
निरूपण करने में अच्छी तरह खप कर काम दे सका है। इस कवि के लिए बचनकारों 
का भद्य अनुकरणीय हुआ न कि चंपूमत गद्य | हरिहर के हाथ में गद्य मांसत होकर 
पृष्ट बना । कम्नड के गद्ध साहित्य के इतिहास में हरिहर एक झील का पत्थर हैं । 
हरिहर कवि ने एक नवीन धारा का प्रवर्तन कन्नड साहित्य में किया 
युग-प्रवर्तेक बने । इस दिशा में उनके काव्य भी रसवान्‌ हैं। इससे भी टेट 
लोक-कल्याण की भावना से प्रेरित होकर संत-महात्माओं की जीवनियों का निर्माण 
कर पाठकों के आत्मकत्याण के लिए भी मार्ग प्रशस्त किया। ओह ढी० एले० 


 बुईई 


 मरसिहाचाय जी कहते हैं कि 'इस कवि के संस से हमारा मन मेंभा स्नान करने से 
'जैसा पवित्र होता है वैसे ही पवित्र हो जाता है ।” इसीलिए सभी वीरशैव कवि अपनी 
कुतियों के आरम्भ में उन्हें पुष्पांजलि अपित कर बाद को काव्य-निर्माण कार्य 
में प्रवृत्त होते हैं । बारहवीं सदी के अन्त में और तेरहवीं सदी के पूर्वार्थ में स्थित यह 
कंथि अपने समय का सीमा-पुरुष है। इस कारण से षढ़क्षर कवि का यह वचन 
“ह्रीश्वरस्तेन कवि: कः” काल-गते को भेदकर उत्तर के अभाव में अनुरणित होता 
रहा है। कवि हरिहर की कृंतियाँ (रगलें) कुल एक सौ छः हैं। उनका विंवरण एक 
विस्तृत सूची होगा । संक्षेप में यह विवरण पर्याप्त होगा । पुरातनों (शिवभक्त सन्त ) 
के विषय में निर्मित काव्य (रगढ्ें छन्‍्द में) चौंसठ (64); नवोनों (भबत सन्त) के बिष- 
यक अट्ठाईस (28); संकीर्ण कृतियाँ बारह (2)तथा के लास की कथाओं से सम्बन्धित 
काव्य दो (2) इस तरह उन्होंने कुल /06 (एक सौ छः) क्ृतियों का निर्माण किया 
हैं और ये विषय के अनुसार चार भागों में विभकत हैं । 
कवि राधवांक---दसवीं सदी के पंप और रन्‍्न, ते रहवीं सदी के हरिहर राध- 
वांक ये दोनों जोड़े कनतड भाषा माता के मन्दिर के कलश हैं । पांडित्य, प्रतिभा एवं 
श्रीमंत जीवन के प्रतीक हैं रन्‍न और पंप; तो ईश्वर भक्ति, मानव-प्रेम एवं स्वतन्त्र 
मनोवृत्ति के प्रतोक हैं हरिहर और राघवांक | पहली जोड़ी (रनन्‍्न और पंप) राजा- 
स्थान में संम्मान्य हैं तो दूसरी जोड़ी (हरिहर और राघवांक) जनता जनादेन के गौरव 
का पात्र हैं। कवि रन्‍न ने आदिकवि से स्फूति पायी तो राघवांक ने शिव कवि से 
केवल स्फूर्ति-मात्र नहीं बल्कि स्वयं हरिहर कवि के बरपुत्र कहने लायक मागेदशेन 
भी पाया । यह तो सहज ही है। राधवांक हरिहर का भानजा ही तो हैं ! उनकी बहन 
रुद्राणी का बेटा ही तो हैं। सूक्ष्ममति प्रतिभावान्‌ इस भानजे पर हरिहर की अपार 
ममता थी । स्वयं उन्होंने इस बच्चे की शिक्षा-रक्षा का उत्त रदायित्व अपने ऊपर लिया 
और उन्हें प्रगतिशील विद्वान्‌ बनाया । खान में उत्पन्न रत्न सान पर चढ़ाया जाकर 
उज्ज्वल कांति से चमकने लगा । ईश्वरदत्त प्रतिभा से गुरु के द्वारा! विद्वत्ता मिली तो 
सोने में सुगन्धि आ गयी । शिव-सान्निध्य, शिव कवि का सहवास एवं शिवभक्त शरणों 
का साहचर्यं---इन सबके योग के फलस्वरूप राघवांक में धर्म एवं काव्यधर्म दोनों 
जुड़ओं की तरह प्रबुद्ध हुए । उनकी काव्य-कत्‌ त्व-शक्ति अंकुरित और विकसित 
हुई। इस विकसित कुसुम की सुगंधि सारे देश में व्याप गयी । पुष्प की सुगंधि की 
ओर अमर जैसे आकर्षित होते हैं वैसे ही इनकी कीति राजास्थान का ध्यान भी अपनी 
और आकर्षित कर सकी । उन्होंने अपनी अमर कृति “हरिश्चन्द्र काव्य” को हुंपी के 
राजा देवराज के दरबार में पढ़कर “कवि शरभ भेरुंड' के विरद से अभिभूषित हुआ । 
यहू “उभ्य कवि कमल रवि” अर्थात्‌ कल्नड और संस्कृत दोनों भाषाओं के उत्कृष्ट 
कवि हैं। “उभय कवि शरभ भेदंड” याने कन्‍नड तथा संस्कृत के कवियों में शरभ 
की तरह रहनेवाले उद्दाम कवियों से भी ऊँचे गंडभेरंड जैसे महोन्‍नत कवि हैं। यह 
“अदट कवि निकर चोदंत” अर्थात्‌ सूर कवियों में ऐरावत के समान श्रेष्ठ कवि हैं । ये 
सब उतकी विरुदावलियाँ हैं । 
कवि हरिहर बड़े भाग्यवान्‌ हैं। इनके वियय में “शिष्पादिष्छेत्‌ पराजयं' 
यह सूक्ति सार्थक और चरितार्थ हुई हैं । कंबि 'हरिहर ने “रबढ्ें” के प्रयोग में 


... अधिषोल्लंधन किया; चंपू पड़ति को त्थागकर “रगढ्ें” (छन्द) पद्धति को अपनाकर 
कार्य रचना की । कवि राचवर्क ने अपने गुरु की निरंकुशता को काव्य जगत्‌ में आगे 
बढ़ाया और "'पट्पदी ब्रह्म” कहलवाकर कीति पायी । राघवांक से भी पहले यह 
' बट्पदी छन्द तो प्रचलित था, परन्तु “शर यट्पदी” का प्रयोग कुछ सीमा तक कब्य्यों में 
यत्र-तत्र प्रयुकत होता था | ऐसा लगता है कि राधवांक ने इस बट्पदी छन्द में वैविध्य 
छाने के लिए अनेक तरह के प्रयोग किये । उन्होंने अपने काव्यों की बार्धक बद्पदी 
भचामक घट्पदी छन्द के एक प्रकार को लेकर उसी में रचना की -ऐसा प्रतीत होता 
है। परन्तु उनके “वीरेश्वर चरिते” नामक काव्य में जिस तरह की षट्पदी छन्‍्द का 
अ्रयोग हुआ है वह कुछ विलक्षण है । उसके चरणों में मात्रा-संख्या अन्य षट्पदियों की 
ही तरह है तो भी गण पांच मात्राओं के बदले चार मान्नावाले हैं। राघवांक के काब्यों 
में “शरभ चारित्र”, “हरिहर महत्त्व” ये दो ग्रल्थ उपलब्ध नहीं हैं । कनि ने इन दोनों 
को भी वार्घक षट्पदी ही में लिखकर इस छन्द पर कुछ दूसरे ढंग का प्रयोग भी किया 
हो, यह सम्भव है । साहित्य के विद्यार्थी के मन में ऐसा कुतुहल उत्पन्न होना सहज 
ही है। 
कवि राधवांक की अब तक उपलब्ध कृतियाँ चार हैं। वे ये हैं---(। ) हरि- 
एचन्द्र काव्य (2) वीरेश चरित, (3) सिद्धराम पुराण, (4) सोमनाथ चरित । इनमें 
काव्य की दृष्टि से हरिश्चन्द्र काव्य अग्रगण्य है। इस काव्य की महत्ता बताते हुए कवि 
काव्यगद विषय का निरूपण यों करते हैं-- 
“बसुधाधिपति हरिश्चन्द्र घनसत्यनें 
न्दोसेंदु वासिष्ठनिन्द्रंगेनलु कौशिक 
हुसि मात्ट॒पेंनेंन्दु भाषेंय नित्तु धरेंगें बन्दवनिपन सति पुत्रर 
असुव॑त्यवेंनें निग्नहूं मार्डे तप्पदिरें 
शशिमौहछ्ठि श्री विश्वनाथ भूपंगें करु 
णिसि सकल साम्राज्यवित्तातनं मेंरेंद कृति पृण्यदा क्तियिदु ।” 
इसका तात्पय यह कि---ऋषि “वसिष्ठ ने देवेन्द्र से कहा कि राजा हरिश्चन्द्र 
परम सत्यवान्‌ हैं। विश्वामित्र ऋषि ने इस बात को सुनकर वसिष्ठ ऋषि की बात 
को असव्य ठहराने की प्रतिज्ञा की । उस प्रतिज्ञा के अनुसार उन्होंने राज दम्पति को 
प्राणांतक कष्ट दिया तो भी हरिश्चन्द्र सत्य से डिगे नहीं । राजा की इस सत्यनिष्ठा 
से भगवान्‌ ने संतुष्ट होकर प्रत्यक्ष दर्शन दिया और उन्हें उनकी पूर्व पदवी(राजा की) 
देकर अन्तर्धान हुए । इस पुष्य कथा का यह वृत्तान्त है ।” इस कथा को काव्यबद्ध करने 
वाले कवि चतुर कविराय हंपें के हरीश्वर का वरसुत उभय कवि कमल रवि राघवांक 
पंढित है। अपने मामा की तरह यह भानजा भी परम शिवभकत हैं। पंपापति 
'विरुपाक्षेश्वर का गुणगान करने में प्रयुक्त जिह्ला का अन्य देव या भवियों (सांसारिक 
जीबी ) का ग्रुणणान करने के लिए दुरुपयोग न करने की प्रतिज्ञा से आबद्ध महाभक्‍त 
है यह कवि राधवांक | अपनी काव्य-कन्या को जन्म देकर विरूपाद महादेव को 
उन्होंने समपित किया । उस काव्य-कन्या की सुन्दरता तो देखिये । कवि की 
हें उस कन्या का सौन्दर्य यों हैं-- दी बाभी 
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विसरवे नुडियलंकार तॉडियगेंयु त 
के सुलक्षणवें लक्षण विमत्धपदन्यास नडें रीति सुकुमास्ते , 
' रसिकतन सुद्ठि सुख निल्यबंतप्प यी 
पॉँस काव्य कन्निकेय पडेंदु पंपांबिकंय 
रस बिख्पाक्षंगें कॉट्ट हूंपेंय राघवांकनें कुत कुत्थनो ।” 
अर्थात्‌--नव रस ही इस काव्य-कन्या का जीव है, भाव ही देह, अर्थ .ही 
शरीर के अंग्रांग और शब्द समूह ही वाणी, काव्यालंकार ही उसका अलंकार तथा 
काव्य लक्षण ही उस कन्या का सुलक्षण है, शब्द चयन और गुंफन ही उसकी भति, 
काव्य रीति हो उसका सौकुमायय इत्यादि-इत्यादि---ऐसे नब॒ नवीन काज्य-कन्या को 
जन्म देकर पंपांबिका के पति विरूपाक्ष महादेव को अपित करनेवाले राधवांक धन्य 
हैं ।' हाँ, धन्ध ही तो हैं। काव्य रस ही जीव है--इस रहस्य को समझनेवाले रसऋषि 
है राघवांक अपले काव्य को कन्या कहकर उसे भगवदर्षण करने की उनकी यह कल्पना 
बड़ा मासिक और सुन्दर है। वह काव्य-कन्या रवि के भावों के समावेश से निर्मित 
शरीर में रतयुक्त होकर सजीव है। उसके सर्वाँग सुसंपुष्ट और मांसल होकर सुन्दर 
दिखने के लिए शब्दों को अरथे-भरा होना चाहिए | उसमें प्रयुक्त शब्द सजीव होकर 
स्वयं काव्य-कन्या ही बोल रही हो--ऐसा लगना चाहिए । जो स्वभाव से ही सुन्दर 
है वह यदि आभूषणों से सज जाय तो सोने में सुगन्ध जैसे शोभायमान होगी। यह 
काव्य-कन्या काव्यालंकारों से सजी है | शब्द गुंफन भी सुन्दर, सौकुमार्यादि स्त्री सहज 
गुण भी भरे हैं। ऐसी सर्वाग सुन्दर काव्य-कन्या को परमेश्वरापंण कर सकनेवाले 
कवि से बढ़कर सुकृति और कौन हो सकता है । 
राघवांक का “हरिश्चन्द्र काव्य” रन्‍्न कवि के “गदायुद्ध// को तरह अपनी 
परिध्ति में एक (नाटक) दृश्य काव्य को लिये बैठा | “गदायुद्ध की तरह थोड़े-से परि- 
वर्तन करके इसे भी नाटक के रूप में परिवर्तित किया जा चुका है। इस काव्य 
रूपी नाटक का आरम्भ मंगलमय देवेन्द्र-सभा से आरम्भ होता है । इन्द्र ने एक रात 
को दरबार बैठाथा है। सभासदों के बीच में ऋषिगण विराजमान हैं। इस बीच में 
गंगा-तुंगा को तरह विश्वामिन्न एवं वसिष्ठ उपस्थित हैं । इन्द्र ने अपने सिहासन पर 
बैठकर एक बार समस्त सभा की ओर दृष्टि फेरी । ऋषियों के पास आकर उनकी 
दृष्टि फिर गयी । उन्होंने ऋषियों से पुछा--“इक्ष्वाकु के वंशियों में महापराक्रमी एवं 
कभी एक भी (झूठ) असत्य वचन न बोलनेवाला सत्यवान्‌ तथा कथनी के अनुसार 
करनी में भी प्रसिद्ध वीर कोन है ?” यह बात सुनकर वसिष्ठ ते उत्त र दिया---“अपने 
पूरवेजों की कीति को अक्षुण्ण रखकर उनका उद्धार करने के लिए कटिकड्ध भूपत्ति 
हरिश्चन्द्र हैं जिनकी सत्यवादिता की प्रशंसा मैं नहीं कर सकता ! शेषनाग भी अपने 
हजार मुंह से नहीं कर पाता । ईश्वर की सोमंघ खाकर कह सकता हूँ ।” यह बात 
विदित ही है कि विश्वामित्र वस्िष्ठ का हमेशा से विरोधी हैं। भरी सभा में वसिश्ठ 
से सर्वप्रथम प्रशतत करना विश्वासित्र से सहा न गया । इसपर वसिष्ठ “हाँ” कहें वो 
विश्वामित्र “नहीं” ही कहेंगे । इतना ही नहीं, विश्वासित्र का स्वपण्षाव ही है छिद्धान्वेषण 
- करना । इसलिए उन्हें युस्सा आया। उत्होंने. कोध्चित होकर कहा---“ठहरो, बोलो 
(बको) सत, ठुम जो भी कट्दो उसे श्रांतिपूर्वक सुनने के लिए इन्द्र तैयार बैठा है--- 
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यह समझकर जो मन में आया वही सुनाने चले हो ।” वसिष्ठ ने कहा---“क्यों ! वह 
' अहान्‌ नहीं है ?” विश्वामित्र बोले---“अपार धनराशि जिसके पास है, वह बढ़ा होगा 
ही ।” वसिष्ठ ने उत्तर दिया---'"इस सभा में घन की बात क्यों ? सत्य की बात कहो ।” 
विश्वामित्र बोले---' “उनके राज्य में किचित्‌ भी सत्म वचन मैंने सुना नहीं ।” इतना 
ही नहीं, हरिश्चन्द्र असत्यवादी है--इसे प्रमाणित करने के लिए एक सबूत भी पेश 
किया । यह बात सुनकर वस्चिष्ठ का मुंह बन्द हो गया । फिर भी उन्होंने कहा--'“इस 
झूतल पर हरिश्चन्द्र में असत्यवादिता दशनिवाले इसके पहले न कोई जन्मा और न 
आगे भी जन्मेगा | इसे मैं जानती हूँ । दूसरों की बात क्‍यों ?” वसिष्ठ की बह बात 
सुन विश्वामित्र आग-बबूला हो उठे, और बोले---“मुंह बन्द कर, अब अधिक मत 
बोलो, मुंह बड़ा हैं समक्षकर मनमाने बोलने लगे ? वह समुद्र पर्यन्त पृथ्वी का राजा है, 
अपार धनराशि का मालिक है, और वह तुम्हारा शिष्य है। तुम्हें वह अपार धन देता है 
तथा तुम उससे पोषित हो । इसीलिए तुम उसकी इतनी बड़ाई करते हो । यह तुम्हारे 
लिए ठीक नहीं है । क्‍या तुम्हें इतना उनके बारे में कहना उचित है ?” इस बात से 
दोनों की शान्ति आलोड्ित हुई । “हरिश्चन्द्र कभी झूठ न बोलेंगे । यह मेरी प्रतिशा 
है--वसिष्ठ ने कहा । विश्वामित्र बोले---“मैं उनसे असत्य वचन कहलाऊँगा”--कह 
कर घोर प्रतिशा की । यों दोनों ने कसम खायी । उस समय की देवसभा का चित्र यों 
शहा«+-- 
“घरेंगगनवडसि कादुवर्डेडेयलिह चरा 
च्रवेंल्लि हॉगलि मुनिदखिक्रमं सुद्रांसदु 
मरत्ति हुट्टिसबलल मुनिगव्िब्बर शांतिसवेंद कदनद मुखदलि 
इरबारदेलूबारदु नुडियबा रदं 
तिरबारदहुर्देनलु बारदल्लेंन बार 
देंर॒इं निरोप्रदिदॉड्डोलगं चिन्तें मुसुकि सैबेंरगादुदु' 
अर्थात्‌ू--भूमि और आकाश दोनों परस्पर विद्वंष से आपस में लड़ने लगे तो 
इन दोनों के बीच में फंसकर समस्त चरांचर जगत्‌ कहीं भी छिपकर बचने की कोशिश 
करें, उसे छोड़े बिना इस समूचे सचराचर को भस्मसात्‌ कर नयी सृष्टि रच डालने की 
शक्ति रखनेवाले वे दोनों ऋषि रणाग्र में खड़े हैं। ऐसी दशा में उस देवसभा के सदस्य 
बहाँ रह भी नहीं सकते, जा भी नहीं सकते; बोल भी नहीं सकते, न तो मौन ह्दी 
रह सकते । (हाँ-तहीं) कुछ भी नहीं कर सकते । इस हालत में, (हाँ नहीं के बीच) 
सारे सभासद किकतंव्यविमृढ़ हो चक्कर में पड़ गये हैं।” इन दोनों ऋषियों (वसिष्ठ- 
विश्वामित्र) का वाग्वाद आगे बढ़कर कथा की नींव का काम कर देता है। वृश्य 
काव्य के रूप में परिवर्तित करने पर यह एक सुन्दर दृश्य बन जाता है । 
वसिष्ठ-विश्वाशित्र का शगड़ा ही हरिश्चन्द्र के सारे कष्टों की जड बन जाता 
है। अबकी के पाटों के दीच में जो फेस जाता है बह बच कैसे सकता है १ एक तरफ 
विश्वामित्र अपती प्रतिज्ञा के अनुसार हरिश्चन्द्र को झूठा साबित करने के लिए कमर 
कसे खड़े हैं और दुसरी ओर वसिष्ठ अपने अ्रण के अनुसार सत्यवादी प्रमाणित होते 
देखने की प्रतीक्षा में हैं। विश्वासित्र को अपनी प्रतिज्ञा को प्रमाणित करना है इसलिए 
अब कार्परंग स्वर्गलोक से उतरकर भत्यंलोक बनता है। भूलोक में आकर विश्वा- 
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सित्र कुछ ऋषियों को, जो उसकी इस रहस्पमयी योजना के बारे में कुछ नहीं जानते, 
उकसाता है। और उनके द्वारा सुवणयाय करवाने की योजना बनाता है । यश्नकर्ता 
हरिश्चन्द्र यह प्रतिशा करता है कि जो भी आयें और जो कुछ माँगे वह मैं दूंगा । उनकी 
इस प्रतिज्ञा को भंग करने के इरादे से विश्वामित्र उनके पास आते हैं और उनसे इतनी 
बड़ी धनराष्ि माँगते हैं कि कोई हाथी पर बैठकर एक कौड़ी ऊपर की तरफ जोर से 
फेंके तो वहू॒ जितना ऊँचा जाएगी, उतनी ऊँची वह घनराशि हो । हरिश्चन्द्र ने निः- 
संकोच कह दिया “तथास्तु” । उतनी ऊँची घनराशि तैयार हो गयी । विश्वामित्र ने 
यहू कहकर कि जब जरूरत हो लूँगा---उस धनराशि को उन्हीं के यहां धरोहर रखा। 
इस तरह उनका काये प्रथम ग्रासे मक्षिकापात: बत गया जिससे वह दुःल्ली हुआ। प्रथम 
प्रयत्त ही विफल हुआ, तब उन्होंने तरह-तरह के खब-म्‌्गों की सृष्टि की और तदद्वारा 
सारे देश में क्षोभ पैदा कर दिया । इसके फलस्वरूप राजा को मुगया के लिए तैयार 
होना पड़ा । तब विश्वामित्र ने एक मायावराह्‌ -की सृष्टि की और उसे राजा के यहाँ 
पेज दिया । वह वराह राजा की सारी सेना को मारकर बहुत तहलका मचाता रहा | 
आखेटक सेना हा एक सैनिक प्राणभय के कारण किसी तरह उस वराह से अपने को 
बचाता हुआ राजा के पास भागा-भागा आ रहा है--इस दृश्य का राघवांक ने यों 
वर्णेन किया है-- 

“ब्रिट्ठतलें, गिडुहिडिदु कल्ठेंदुडुगें, काडमुत्ठक्कु 

नट्ट, कुंटुअपर्द बेन्न बिगुहल्िदेंत्वल्व 

मॉटर गॉल्छेंडहि कंडेंदॉडेंद मॉठकान तेकुवल्डकँगल्ु वेरसॉरलुत 

केंट्रोडुति रलॉबनवन कंडिदि रड्ड 

गट्टि केल्लु हु हु हु हुलियल्ल हूंदियरों 

यट्टि बरूतिदुदेनेयेल्लि तोरेंनलु नीवे अरसिकॉम्बुदेन्द ॥ 

अर्थात्‌--'बिबखरे बाल, छोटी झाड़ियों में उलझकर उजड़े हुए वस्त्र, जंगली 
कर्यटों के लगते से लंगड़ाते पर, पीठ पर कसे भोजन सामग्री की ढीली पड़ी गठरी 
लटकती हुई, ठोकर खाने से गिर पड़ने के कारण खुं रचकर जखमी हुए घुटने, दोड़ने 
के कारण फूले हुए फेफड़े जिससे सांस लेना भी मुशकिल है, हॉफते-भागते, डर के मारे 
चीखते-चिल्लाते वह व्याध सैनिक भाग रहा है। यों भागते को देखकर एक दूसरा 
सैनिक उससे पूछता है-- “अरे भाई, तुम्हारी ऐसी दशा क्‍यों हुई ?” भीत और भागता 
सैनिक थके-माँदे हाँफते मुशकिल से कहता है--'ब-ब-य-बाघ नहीं, शूकर पीछा कर 
रहा है ।' कहते-कहते उसकी घिरघी बंच्र जाती है । दूसरा सेनिक पूृष्ठता है कि 'कहाँ है 
शूकर' तो यह डरते हुए यह बात 'तुम ही खोजो--भागते-भागते कहता है । 
यह है उस भीत व्याध का चित्र जिसे कवि राधवांक ने प्रस्तुत किया है। पाठक के 
हृदय पर यह वर्णन उप्ती भीत व्याध के चित्र की अमिट छाप अंकित हो जाती है। 
यही कव्रि की वर्णन-शथैली है। राघधवांक. ऐसे स्वाभाविक वर्णन करने में सिद्धहस्त हैं । 
उस माया-वराह को मार डालने के लिए स्वयं राजा को ही धलनुर्धारी होकर 

सन्वद्ध होना पड़ा । इश् वराहु का पीछा करते-करते अनजाने विश्वामित्र के आ्ंम 
में पहुँचे । वहाँ राजा को एक ऋषि दिखे । राजा उस तपंस्वी को देखकर बहूंत प्रसन्‍न 
हुए । जब ऋषि ते यह कहां कि यहूं विश्वासित्र का आश्रम है, राजा हरिश्यस्त्र का 


हि 


शारा उत्सांहे समाप्त हौ गया । गुंरंवर्य वंसिष्ठ ने उनसे कहां था कि वंहें भूलकर भौं 
विश्वासित्र से आश्रम में न॑ जायें । परन्तु विधिं उसे वहीं घंसीटकर लें गयी । इससे ' 
राजा की दशा साँप के डसनेवाले कौं-सीं ही गयीं। मंन किंसी आशंका से अलीडिते 
हुआ, राजा खिन्‍त हुए। चिन्तामस्न राज ने अपनी पत्नी की गौद में सिर रखकर 
उच्ण मस्तिष्क को ठंडा करना चाहा | आँख लंगी। भोवी अमंगल कौ भूमिका की तरह 
शाजा ने एक भयंकर सपना देखा। उंस संपने की बातों को राजा रानी से कहंगे लगा । 
सपने का विवरण यों है--'एक ऋषि गरजते हुए राज-सभा में अ्रविष्ट हुए । वहाँ 
संभा-सदन के रत्न-खचित स्तम्भों को काट फेंका । स्वर्ण-कलशों को मीचे गिराया। राजा 
को सिंहासन से नीचे गिराकर धराशायी बना दिया और सिहासन को उठा ले गये । 
जमीन पर गिरे राजा की छाती पर कौआ बैठा बोलने लगा । इसके पश्चात्‌ वहूं राजां 
एक ऊँचे पर्वत पर चढ़कर उसके ऊँचे शिखर पर पहुँच कर वहाँ स्थित रत्नंखचित 
एक राज महल में प्रवेश किया ।/---इस सपने की बात को सुनकर रानी भी काँप 
गयी । तो भी उन्होंने राजा से कहा---चाहे जो भी हो जाय, प्राणों पर आपत्ति 
कितनी ही बड़ी आ पड़े, प्राण निकल भी जायें तो भी सत्यवचन से आप विमुख न॑ 
होवें ।” इतने में शूकर के मरने के व्याज से क्रोधित हो हुंकारते हुए कहने लगे---“आज 
राजा मेरे हाथ लगा है; चाहे जो हो, मैं उन्हें सत्य-च्युत किये बगैर नहीं रहूँगा ।” 
इस तरह उनके क्रोध भरे हुंकार से दो कन्याएँ उत्पन्न हुई । जो ऋषि है उनके लिए 
ऋ्रोध, द्वेष और अनित्य वैर--ये अस्पृश्य हैं। इस तरह की अस्पृश्यता से उत्पन्न 
कन्याएं भी अस्पृश्य हैं। विश्वामित्र ने इन कन्‍्याओं से कहा --“हरिश्चन्द्र राजा 
हमारे आश्रम में आया है, तुम दोनों सब तरह से वहाँ जाकर उन्हें अपने जाल में फंसा 
लो ।/--और उन्हें भेज दिया । दोनों कन्याएं राजा के पास आयी और अपने मधुर 
संगीत से उन्हें खुश किया । राजा ने उनके गायन से सन्तुष्ट होकर अपने आभृषणों 
को निकालकर पुरस्कार के रूप सें उन्हें दिया । कन्याओं ने उसे स्वीकार नहीं किया 
और बदले में उनसे चर्चा करना शुरू कर दी। राधवांक ने इस प्रसंग को नाटकीय 
ढंग से प्रस्तुत किया है । इस प्रसंग को लिखते समय उनकी यह शैली चरमोत्कर्ष पर 
पहुँची है | पढ़ते ही बनता है ॥ यहाँ केवल उस उक्त संभाषण के भाव मात्र दिया है। 
वह यों है-- (केवल नमूने के लिए थोड़ा अंश मात्र है यह |) कन्याएँ--“गरीब को 
हाथी मिले तो क्‍या फायदा ? प्णासे की प्यास घी से बुझेगी ? रुग्णावस्था में रम्भा 
जैसी सुन्दरी के मिलने से क्या फायदा ? मरते वक्‍त सारी पृथ्वी का राजत्व भी मिले 
तो उसे लेकर क्या करना ? मदन ज्वर से पीड़ित और विरहताप-तप्त हमसे खुश 
होकर यदि मोतियों की मालाएं देंगे तो उससे हमारा यह मदन-ज्यर मिट सकेगा ? 
यह मोती हमें नहीं चाहिए, हमें चाहिए इस प्यासी सीपी में स्वाती की बूंद जैसे तुम्हारा 
चुम्बन । हमें वह चुम्बन देकर रक्षा करो ।” 
राजा - सूर्य वंश के राजाओं की पीढ़ियों में अभिषिक्त किसी भो राजा या 
अन्य सूर्य वंशियों को इस तरह का काम कभी उचित नहीं रहा है न रहेगा ही । ये 
इतने पराक्रमी हैं कि कोई वैरी इतके सामने ठहर नहीं सकते । इनके अधीन राज्य 
में रहनेदाले किसी भी व्यक्ति को गरीबी, बीमारी और किसी तरह की अपकीर्ति नहीं 
रहेवी । और न कोई डर ही रहेगा । सभी स्वस्थ, अच्छे और सुद्धी तथा सिडर होकर 


के. 
रहे और रहेंगे। इसे समझ-बूझकर ऐसा अप-कीतिकर काम किया जा सकता है ? 
--अनुनय-विनय से सभी दे सकते हैं और सभी छोड़ भी सकते हैं । 

शाजा--माता, फ्ति, पत्नी, भगवानू, अवलम्बित और विश्वास पात्र समस्त 
बन्धु-वांधवों को छोड़ सकनेवाले धीर मनुष्यों में पैदा नहीं हो सकता । 

कन्याएं- जिन लोगों के विषय में आपने बतलाया उनमें से कोई किसी को 
माँगे तो न दें तब कोई बात नहीं। जो आकर अनुनय-विनय से माँगते हैं तो ऐसा लोभ 
क्‍यों? 

राजा--अन्यों को नहीं देना चाहिए--इसलिए सती को, वंश की परम्परा के 
पालक होने के नाते पिता, अभिव्यक्त होते समय पूजा ग्रहण करने के कारण दैव, सदा 
छाया जैसी रक्षा देनेवाली होने के कारण माता, युद्ध में शत्रुओं को भयभीत करने 
बाली स्वसेना-- इन सबको त्याग कर, इस बात को जानकर भी मांगनेवालों को तीनों 
लोकों में लोग मूर्ख नहीं कहेंगे ? 

बालिकाएं--संसार में लोगों में महादानी और सत्यनिष्ठ रूप में प्रसिद्ध हैं 
आप | आपकी इसी कीति , को सुनकर बड़ी आणा लेकर हम आयीं। माँगा और 
निष्फल हो गयीं । कम से कम हमें पछतावा न हो, आह न भरें---इस बात को समझ 
कर हमारे दुःख को मिटावें, हे ! हरिश्चन्द्र महाराज ! 

राजा--( स्वगत) यह सुन्दर धरती जब जन्मी तभी यह सुरयवंश जन्मा । इस 
वंश में जन्मे राजाओं की कीति, शौर्य आदि प्रख्यात हैं। इस तरह प्रसिद्ध राआओं 
को कन्याएँ दान में दे सकनेवाले राजा-महाराजा आज तक नहीं हुए । आज ग्रे अस्पृश्य 
कन्याएँ आकर ऐसे सूर्यवंशी चक्रवर्ती की सती होकर रहने की बात कह रही हैं । क्या 
कालगति की महिमा है या जिस धरती पर खड़ी हैं उस धरती का ही प्रभाव है ? 
(राजा क्रीधित होता है।) 

कन्याएं-- ( राजा के मनोभावों को समझ कर) हे राज़न्‌ ! पवित्र दूध देने- 
वाले थन का मांस क्या पवित्र है ? मधुर मधु तैयार करनेवाली मक्ख्री क्‍या श्रेष्ठ 
है? अपनी नाभि में कस्तूरी को भरकर विच'नेवाले मृग की नाभि क्या परिशुद्ध 
है? क्‍या यह सब ईश्वर के लिए समर्पित नहीं किये जाते ? उत्तम गुणों के होने पर 
किसी कमी की ओर, है राजन्‌ ! कोई ध्यान नहीं देता है। अब हमारे रूप, यौवन 
के होते कुल की बात क्यों करते हैं ? 

राजा--हाँ-हाँ ! नाले में बहनेवाला गंदा पानी छेटकर साफ हो जाय तो यह 
किसी के नहाने लायक थोड़े ही होता है। शव की समाधि पर खिला-फूल किसके 
लिए उपयोगी होता है ? कुत्ते के थन में दूध भरा हो तो वह किसके खाने योग्य होता ' 
है? अदछूतों में श्रेष्ठ कहनेवाली तुम लोगों में अपनी जवानी का गरव॑ और अपने रूप 
का अहंकार तथा अपनी होशियारी का व्यवहार आदि-आदि किसके लिए उपयोगी 
होंगे ? तुम लोगों के संस में रहकर भोग भोगा जाय ? शिव, शिव, शिव---ऐसी 
बात भी मुँह से नहीं निकलनी चाहिए । ईश्वर ही रक्षा करें। 

कन्याएं-हमा रा गाता प्रेम पे सुना, तब कानों के लिए छूत नहीं लगी; हम 
से बोले तो मुंह पर छूत नहीं लगी; हमारे रूप-सोन्द्र्य को आँखों ने देखा, इससे आँखों 
को छूत नहीं खगी। हमारे शरीर पर से बहनेवाली हुवा लगी तो उससे छूंत नहीं लगी । 


इस हुआ में मिलकर बहनेवासी सुयन्धि का आज्लाण किया तो नाक को भी छूत नहीं 
खगी । हम यदि छू जाय तो छूत जग जाएगी ? शरीर केपंच इन्द्रियों में चार छूत 
. और एक इस्द्रिय अछूत कैसे ? 

शजा--देखकर समझने के लिए आँख, सूंध कर जानने के लिए वाक, सुन 
कर जानते के लिए कान हैं । ये सब दूर से ही समझने के लिए हैं। वे छूने के लिए 
नहीं । दे इन्द्रिय छूते नहीं । तुम लोगों की यह बात केवल बकवास है, अंटसट है । 
छूने पर आग का काम जलाना है। देख सुनने से या ध्राण करने से जलेंगे ?--अब 
लुख्त लोग व्यर्थ समय न गंवाकर यहाँ से निकल जाओ | 

कल्पाएं---किसी शाप के कारण हमारा जन्म दुष्कुल में हुआ है और अब 
आपके संग हो जाने से वह शुद्ध हो जायगा । 

शजा---तुग्दारे लिए मैं अपने कुल को क्यों बिगाड़ ? 

कम्पाएं-- सबके सब पाप धोनेवाली गंगा को सबके समस्त पाप लग 
जाएँगे । 

राजा--मेरे कुल-धर्म वा यह मार्ग नहीं है। घड़े भर दूध को बिगाड़ने के 
लिए भोड़ी-सी खटाई ही पर्याप्त है न ? 

कन्याएं---प्रश्न का उत्तर दिये बिना रहा नहीं जा सकता । आपकी प्रसिद्धि 
कीति, पराक्रम, सौंदर्य, तथा सदुगुण, यौवन, गौरव, £दि विशिष्ट बातों पर रीक्ष 
कर आपके प्रति आक्ृष्ट हुए । यह बड़ा धोखा हुआ। आपके गुणगणों पर रीक्ष कर, 
बड़ी आशा लेकर आयी हुई इन विरहतापतप्त दुखीजनों को सान्त्वना देना और 
समाधान करना ही नीतिसंगत है। यों तिरस्क।र करना नीति नहीं । बाहे कुछ भी 
करें हमारा यह दुख-दर्द मिटनेवाला नहीं। हमें पत्नी के रूप में परिग्रह करो तो यह्‌ 
ताप मिट सकता है। जैसा चाहें करें। हम आपको छोड़ेंगे नहीं । 

राजा--हमारे पीछे लगकर क्‍या करेंगी । हमारे यहाँ कितनी अस्पृश्या हैं 
मालूम ? 

कन्याएं--होंगी, चाहे कुछ भी हो, कितनी भी हों, हम तो आपको नहीं छोड़ेंगी । 
हम आपका पीछा करेंगी ही । हमें चाहकर, विश्वास दिलाकर, मोहित कर इनकार 
करनेवाले हैं यह महाराज हरिश्चन्द्र; यह कहती हुई संसार में आपकी शिकायत 
फरती हुई, उसी की घोषणा करती हुई आपका पीछा करती हुई आएँगी । 

इन विश्वामित्र हुंकार-जन्य कन्याओं को देखकर राजा को गुस्सा आया । अपने 
हाथ के चाबुक से उन्हें मार कर वहां से भगा दिया । यह ऊपर का संबाद बहुत अच्छी 
तरह स्पष्ट करता है कि कवि राधवयांक बहुत हो अच्छे दर्जे के नाटककार थे । काव्य 
के आरम्भ से अन्त तक ऐसे ही संवाद देख सकते हैं। इससे प्रतीत होता है कि कवि 
बहुत बड़े संभाषणाचायं होंगे। कवि राघवांक ने अपनी काव्य-कन्या को सुन्दर शब्द 
समूह से सजाया है । सुन्दर संवाद, चतुर शैली में बढ़ायी हुई इस काव्य की कथावस्तु 
बड़ी सजीव एवं पात्र व्यक्तित्वपूर्ण हैं। कवि का यह कथन कि यह काव्य-कन्या सजीव 
और सुन्दर है, वास्तव में ध्यान देने योग्य है। 

राजा से मार खाकर गहछुत कन्गाएँ विश्वामित्र के पास भाग आयीं । इसी को 
कारण बनाकर विश्वामित्र राजा से राज्य कोष आदि सब छीन लेता है और ऊपर 
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से दक्षिणा में प्राप्त ध्लराशि को जिसे धरोहर रखा था उसे भरी चुका देने को कहता 
है। इसे चुकाते की अवधि एक महीता निर्धारित कर राजा को राज्यप्रष्ट कर के 
हटा देता है। हरिश्चन्द्र को कथा और सत्य-संघता तथा सत्य पालन करने के लिए 
जो कष्ट उन्होंने केला यह सब कवि राघवांक के कपोल-कल्पित नहीं है। पुराणैतिहासों 
में जन्म लेकर प्राचीन काल से लोगों में प्रचलित व परिचित कथा ही है। यह पुरानी 
कथा कवि की प्रतिभा में गलकर कल्पना में ढलकर नव्य रूप में फिर से रूप धारण 
किया है। और वह सबके गौरव एवं प्रेम का पात्र भी बनी हुई है। कथा का ढाँचा 
मोटे तौर पर वही पुराना है। कवि की तूलिका ने इन रेखाओं में नवीन एवं विविध 
तरह के रंग भर दिए हैं। वीर और करुण रसों से यह कथा चिरनूतन लगती है । 
कवि ने अपनी इस काव्य-कन्या के विषय में उसे रसजीवी बताया है। इस रस के 
कारण वह काव्य-कन्या संपूर्ण सजीव है। हरिश्चन्द्र राज्य-भ्रष्ट होकर जा रहे हैं, 
इसे देखकर देश को प्रजा दुख से कातर हो रही है। कवि प्रजा-जन के इस दुख का 
वर्णन करते हैं-- 
“पुरद पुण्यं पुरुषरूपिदं पोग्रुतिदें 
पुरजनद भाग्यवडविगं नडेंयुतिदें सप्त 
शरधिपरिबुत धरेंय सिरिय सॉवगज्ञात वासककें पोगुतिदेंको 
ऐरेंव दीनावाथरानन्द वडगुतिदें 
बर मुनीन्द्रर याग रक्षें बठवत्ठियुतिदें 
निरुतनॉन्दॉन्दागि बन्दु संदिसि निद मंदि नरें मॉरें यिदृदृदु' 
कि--' शहर का समस्त पुण्य पुरुष रूप धारण कर जा रहा है। शहर के 
निवासियों की भाग्यदेवता कानन की ओर जा रही है। आमुद्रांत पृथ्वी का समस्त 
ऐश्बयं अज्ञातवास करने जा रहा है। दीन हीन और भिक्षा माँगनेवाले दरिद्र जो 
भिक्षा पाकर खुश रहते थे, उनकी सारी खुशी खतम हो गयी । ऋषि-पमुनियों की यज्ञ- 
रक्षा का कार्य बहुत शिथिल हो गयी । यह सत्य है ।” यों समस्त पौर दुख से रो रहे 
हैं । यहाँ रूपक अलंकार का प्रयोग बहुत उत्कृष्ट है, ओर इस अलंकार के द्वारा 
व्यक्त होने वाला करुण रस द्ृदयस्पर्शी है। पाठक पुरजन के प्रतिनिधि बनकर 
विश्वामित्र को जो शाप देते हैं वह भी बहुत हादिक और सहज है। यों बाह्म-जगत 
असह्य-वेदता से आलोड़ित होकर अल्लोल-कल्लोल हो रहा है। फिर भी सत्य का 
मूर्तियंत स्वरूप हरिश्चन्द्र एकदम शांत हैं और अपने संतुलित भमनोभावों में निश्चित 
होकर मह॒थि विश्वामित्र का उपचार करने में और उनका सत्कार करने में दत्तच्चिस 
हैं । दुखी प्रजाजन को सांत्वना देते हुए कहते हैं कि भव ऋषिराज विश्वामित्र राजा 
हैं, जैसे आप लोग मेरे साथ बर्ताव करते थे वैसे ही बल्कि उससे अधिक विनम्रवा 
एवं भक्त से पूर्ण तुम लोगों का व्यवहार उनके प्रति होना चाहिए । ऐसे महानुभाव 
राजा हरिश्चन्द्र के उक्त अवधि के अन्दर धरोहर के रूप में रखी घनराशि को वयूल 
करने के लिए अपने शिष्य नक्षत्रिक को ऋषि उनके पीछे लगा देता है। यह नक्षत्रिक 
परठानों-) कठोर-हृदयी है। वहू अपने मालिक विश्वामित्र से कहता है-- 
बिसिलाबि, बिलूगात्थियांणि, कलुर्नेलनागि; 
विषमास्वियागि, नाना क्र रमुगवागि; मसभि धोरारण्पवागि, 


जंजिसि कविव भूतभेताक रामि, हसिवुती रडिके निद्रालस्य 
थाणि, संदिसि होथि, हॉक्कल्लि होक्कू, धावति गोछ्िसि 
हँसिगें हुंकॉल्ियुवें भूभुजन नेन्निन्द बल्लिदरदारेन्दनु” 
अर्थात्‌ू--घूप बनकर, झंझा होकर, पत्थर बनकर, भयंकर आग होकर, 
दरिद्र बनकर, सार कानन को तरह डरावना होकर, गरज कर आक्रमण करने वाले 
भूत-प्रेत बवक र, भूख-प्यास से थकाकर, साथ लगे रहकर जहां जाय वहाँ पहुँचकर, 
सता-सताकर इस राजा से झूठ कहव।ऊंगा । इस कास के करने में मुझसे बढ़कर 
शक्तिशाली और कोन है ? 
हरिश्चन्द्र की तरह यह नक्षत्रिक भी सत्यसंघ है। कर्ंदार को तकलोफ देते 
में इससे बढ़कर दूसरा कोई “हीं है। अपने वचन के अनुसार ही उन्होंने राजा 
हरिश्चन्द्र को सब तरह से कष्ट दिये । चाहे वह कुछ भी करें । इतती बड़ी धनराशि 
का संग्रह कहाँ से करे ? इसे कवि कु. वें, पु. कहते हैं--' कर्ज वसूल करने के लिए 
नक्षत्रिक को लगाने वाले विश्वामित्र स्वयं कर्ज चुकाने के लिए आवश्यक धन भी 
देकर हरिश्चन्द्र को खरीदकर उन्हें वचन-क्रष्ट न होने देने का उत्त रदाथित्व भी अपने 
ऊपर लेते हैं ।” उनके आदेश के अनुसार साक्षात्‌ अग्तिदेव ही ब्राह्मण वश धारण कर 
आता है और राजा के परिवार को खरं।द लेता है | स्वयं यमराज वीरबाहुक के वेष 
में खुद राजा को खरीद लेता है। इतना होने पर वह धनराशि संपूर्ण होती है और 
उनका सत्य भी रक्षित हो जाता है । 
हरिश्चन्द्र सत्य परीक्षा में उत्तीर्ण हो गये, अब उनकी सत्य-परीक्षा करना 
बाकी है। वह भी शुरू हो गयी । पाणिगृहीता पत्ती एवं कोब का पुत्र दोनों ब्राह्मण 
के घर में असह्य वेदना सह रहे हैं। उनके कष्ट को इति-मिति नहीं है । किसी तरह 
जी रहे हैं ओर साँस ले रहे हैं । इतना भी दैव को सह्य नहीं हुआ । ब्राह्मण के घर के 
लिए घास और समिधा आदि जाने के लिए राजकुमार गया था तो वहीं साँप के 
डसने से मर गया । पुत्र-मरण की बात सुनकर चन्द्रमती माता ठगी-सी अनाथ-सी 
रोती हुई अपने ऋर मालिक ब्राह्मण के पास जाकर गिड़गिड़ाती हुई प्रार्थंना करती है 
और अपने पुत्र की मृत देह की तलाश करने के लिए जंगल की तरफ जाने की 
अनुमति माँगती है। मालिक की आज्ञा पाकर मृत देह की खोज करने जंगल की 
तरफ जाती है। कवि राधवांक ने इस प्रसंग पर करुण रस की धारा ही बहा दी 
है। मृत पुत्र को खोजती हुई रानी चन्द्रमति जंगल में आ रही है ओर बेटे का नाम 
ले-लेकर पुकार रही है। कहती है "बेटे, हरिए्चन्द कुभार ! कहाँ हो? इस 
गा में तुम्हारा नाम ले-लेकर पुकार रही हूँ। कम से कम उत्तर तो दो, 
बैटे ! ” ऐसे ही तरह-तरह से पुकारती हुई रोती-बिलखती हुई बीहड़ जंग्रल में 
घूमती-फिरती खोजती आगे बढ़ती है । आखिर अभागिन माँ को बेटे का मत कलेवर 
मिलता है । कवि राघवांक के शब्दों में राजकुमार के कलेबर की हालत सुनिये--- 
“विषद हांगें हॉय्दु हसुराद मै, मीरिनोरें 
यों सर्व गल्‍लं,कंदिदुगुगंल्ल, अरेंदेरेंदगु 
बिसुव कण, हरिदृहुलुहिडिद हरहिद कैग््ू, उब हॉत्तुण हेंडयर्दे 
बेंडढगढ्द बसुर कटकट, मडिद गोण्‌ 
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देलेंगुरत्ि हुडि हॉक्कु बरत वाश्‌ बेरसंदु 
वसवल्ठिद निज घुतन कंडल्दु हरिश्चन्द्रतरसि हुत्तिन मोदलाॉलु' 
जर्थात्‌ू--“बाँबी के पास बेटा मरा पड़ा है । सर्प विष के व्यापने से सारा 
शरीर हरा बन गया है; मुंह से फेन उफनकर बह गया है। नाखून बदरंग होकर 
कड़े बन गये हैं। अधखुली आंखें यह बता रही हैं कि बच्चा कितना डर गया था; 
घास बटोरते हाथ उसी दशा में फैले पड़े हैं; समय पर भोजन न मिलने के कारण 
पेट पीठ से सट गया है। हाय ! हाय ! गर्दन लटक गयी है। जमीन पर लुढ़क जाने 
के कारण मिट्टी लगकर मुह सूख गया है, इस रूप में रानी चन्द्रमति ने अपने पुत्र को 
देखा ।” बेचारी माता को “हरिश्चन्द्र कुमार” कहती हुई पुकार-पुकार कर आयी तो 
देखा पीठ से सटे क्षीण काय बेटे को । देखिए यह कैता विरोधाभास है । कवि पाठक 
के अंतरंग की चेतना को जागृत करने में कितना चतुर है ! हाय बेचारी माँ चन्द्रमत्रि 
अपने पुत्र के साथ रहकर उसके लिए अपने समस्त दुखों को सह लेती थी । अब जीना 
भी मरने के समान है उसके लिए । शोकतप्त हृदय को लेकर पुत्र के लिए बिलखती 
हुई रोती है। माता के इस दुःख के आवेग का वर्णन करने के लिए षट्पदी छन्द से 
कवि को “रगढं छन्द ज्यादा उचित जेंचा होगा । इसी से इस प्रसंग का वर्णन बहुत 
ही सहज बन पड़ा है । इस प्रसंग का यह “रगढें” छन्द इस प्रकार है : 
“एबेनेयेनेंलं मगने मगने 
सावेकायित्तेंलें चेंन्निगने 
ड्रिदेयला ऐन्ननु सुकुमारा 
कॉरेंदेयला कॉरव्ननु जितमारा 
एँंत्तण बरसिडिलेंरगितों निन्‍न 
हुत्तिन हत्तिरें ऑरगिदं चेन 
हावु हिंडियें हा ए न्दॉरलिदेंया ? 
सावागव्वा ए न्दल्ठलिदेया ? 
रन्नद कन्नडि सिडिदुदों देवा !” 

--अर्थात्‌ “बेटे ! तुम्हें देखकर सब कष्ट सह लेती और आपने दुःख-दरद को 
भूल जाती । अब तुम्हारे बिना मैं कैसे जीवूगी ? मृत्यु ने आकर तुम्हें तो ले ही लिया, 
साथ ही मुझे जीवनमृत बनाया | यहू भयंकर यान मुझ पर कहाँ से आ गिरो | बेटे, 
पता नहीं भरते वक्‍त तुमने कितनी बार माँ कहकर मुझे पुकारा होगा । यह अभागिन 
अब तुम्हें कैसे पाएगी ?” आदि-आदि । 

ः मो रोती-बिलखती शोकसागर में निमरन हुई । 

कदि राघवांक ने करुणा का प्रवाह जो यहाँ बताया है इस धारा में बाद के 
अनेक कवियों ने भी अवगाहन किया है। और अपने काव्यक्षेत्र को बहुत ही उ्वेरा 
किया है। सत्रहवीं सदी के षडक्षर कवि ने अपने “राजशेख़र विलास' में 'तिदकॉव् 
बिनाचि' का जो प्रताप का वर्णन किया है वह इस का एक अच्छा उदाहरण है। 
राधवांक ने भन्द्रमति के मुँह से जो जाते कहलवायी हैं सरल होने पर भी कितना 
सारवान्‌ हैं। कहती है-- 

“हुत हो थुरिश्रत्तिदें मगने 


एंसिद तोलछनु केंत्तिदें मगनें 

हाडुव बायलि मण्णनु हॉम्दें 

नोडुव कंण्णलि सुण्णव हॉय्दें 

पापियेंनन नीनॉम्मेंगें नोडा 

कोपवनुद्धिदोय्यनें माताडा 

नुडिदर्ड पापवें हँत्तवरॉडनोे 

कडुमुत्ठिसे मगने ऐन्नॉडने, 

अर्थात्‌--/जिस कोख से जन्म दिया वह जल रही है, जिन हाथों से तुम्हें उठाया 

उन्‍हें तुमने आज काट ही डाला, गा-गाकर जो तुम्हें खिलाती उस मुह में मिट्टी भर 
दिया, जिन आँखों से तुम्हें देख खुश होती थी उनमें चूना डाल दिया, परमपापिनी 
मुझको तुम एक बार तो देखो, गुस्से को छोड़कर एक बार मुझसे बोलो; जन्म देने वाली 
माँ से एक बार बोलना पाप है ? बेटे ! मुझ्पर इतना गुस्था क्यों ?---पुत्र मरा जान- 
कर भी इस तरह मृतक से पूछना जनने वाली माँ के लिए सहज ही है, फिर भी 
इसे भ्रान्ति कहें या क्‍या कहें ? चन्द्रमति यों रोती-विलखती थक गई, और अन्त में 
उसे अपने सामयिक कर्त्तव्य का बोध हुआ । अब बेटे के मृत शरोर को उठा लाकर 
अग्नि संस्कार करना चाहिए | उस समय शव-संस्कार के लिए आवश्यक जलावन का 
भी अभाव है वहाँ । तब उन्होंने अधजले जलावन इधर-उधर से उस श्मशान में से 
बटोर लाई और उत्तीको चुन दिया, उसपर शव को रखा, बेटे को आशीर्वाद दिया 
और जोर से रोने लगी । चिता में आग लगा दी। यह रोने की आवाज श्मशान- 
रक्षक हरिगचन्द्र के कानों में पड़ी । शवदाह के लिए नियत रकम न देकर इस तरह 
शव फो जलाने वाले के प्रति क्रोधित होकर हरिफ्चन्द्र वहाँ आये । कहने लगे--- 
"इस तरह शूल्क चुकाये बिना जलाना मना है। पहले शुल्क दो, बाद को अलाओ” 
यों कहते-कहते वह जलती चिता से पैर पकड़ कर शव को खींच कर फेंका । यह 
देखकर माँ चन्द्रमती कहने लगी--"यों पैर पकड़कर मत खींचो और फेंको, बेचारे 
बच्चे को इससे दर्द होगा ।” यो कहती-कहती उस फेंकने से गिरने वाले बच्चे को 
गोद में लेकर फिर बोन्ली--“यह मेरा बच्चा नहीं, तुम्हारा ही बच्चा मानो, जलाने 
के लिए अनुमति देकर दया करो ।”---यों मिन्‍नत करने लगी । यह कैसा कठोर सत्य 
है ! कितना हुदयविदारक है ! “बच्चे को कष्ट होगा ।” इस बात में माँ के हृदय 
का कितना माभिक चित्र है। करुणरस का फब्वारा ही छूट निकला है। ठीक इस 
मौके पर पति-पत्नी दोनों एक-दूसरे को पहचान लेते हैं। हरिश्चन्द्र भी मृत पुत्र को 
देखकर असहा वेदना का अनुभव करता है। परन्तु क्या? जलाने के लिए नियत 
शुल्क चुकाए बिना शवदाह मना है। अगर निश्चित शुल्क देकर शवदाह करना 
नहीं हो सका तो बेटे को शवसंस्कार ही नहीं चाहिए | हरिश्चन्द्र को सत्यनिष्ठा 
इतनी निष्ठुर है। यहाँ सत्यवान-हरिश्चन्द्र की सत्य-परीक्षा चरम सीमा तक पहुंच 
ययी है। चन्द्रमती की हत्या कर इस हत्या के भार को अपने ऊपर ही लेकर उसका 


सलिरघ्छेद करने का काम भी अब हरिश्चन्द्र पर पड़ा । वध्यस्थल पर मरने के लिए 
तैयार बैठी चन्रमती का चित्र यों है- 


गा । 


प्यलिंद पद्मासनं, मुग्रिदर्कि, मुच्चिदं 
जलियें रसि, गुरु वेसिष्ठ गेरगि, शिवन मि 
मं रूप नेंनेंदु मेल तिरुयि नोंडि भुचंद्रार्कतारंबरं 
कलि हरिश्चन्द्रायं सत्यवेरसि बा 
छजि मर्ग मुक्तवागलि, मंत्रि नेंनेंदुदा 
गालि राज्य दॉडेय विश्वामित्र नित्यनायलि हॉडेयेंन्दक ” ह 
अर्थात्‌ु-'पाल्थी मारकर, आँख मूंदकर, हाथ जोड़कर, गुद व्सिध्ठ 
को नम्रस्कार कर, ईश्वर का स्मरण कर, फिर पति को, भू-माता को, खंद्र-सूये-नक्षत्र 
सबको देखकर कहने लगी---“वीर राजा हरिश्चन्द्र सत्यवान होवें, बेटे को मुक्त प्राप्त 
होवे, मन्‍्त्री ने ओो सोचा वह होवे, राज्य के मालिक विश्वामित्र शाश्यत होवें, फिर 
कट्ा--अब मुझे मारो । 
हरिश्चन्द्र के लिए योग्य पत्नी है चन्द्रमती, और चन्द्रमती के लिए ठीक 
योग्य पति है, हरिएचन्द्र । अब पटनी को मार डालने के लिए पति तैयार हुआ । 
ठोक इस मौके पर विश्वामित्र दिखायी पड़े, राजा को प्रलोभन देने का प्रयत्न किया। 
परन्तु हरिश्चन्द्र उनके इस माग्राजाल में फेसते वाले थोड़े ही हैं। भगवान्‌ का 
नाम लेकर तलवार उठायी और पत्नी चन्द्रमती की गर्देन पर तलवार पड़ने ही वाली 
थी कि इतने में तलवार की धार के अग्न भाग से स्वयं शिवजी प्रत्यक्ष होकर निकले, 
साथ हो अनेक देवाधिदेव सब उस वबध्यस्थान पर प्रत्यक्ष हुए । कवि कहते हैं--- 
“क्ुडिदौषधं बाय्गें निग्रह॑ं माडि ता 
रुदॉडलिगें सुखवनीवंतें, लोकद कप्गें 
कडु मुव्दिदरंतें तोरिसि, सत्यशुद्धवघन्नेंग काडि नोडि 
कडें यॉल्ठु हरिश्चन्द्र रायंगें गणवेंरसि 
मूडननेंब्ठेंतन्दित्तु, कीतिय मूजयद 
कडेंगें हरहिद मुनिवरेण्य विश्वामित्र बन्दनु वसिष्ठ सहित” 
अर्थात्‌--/'कडुवी दवा पीकर मुंह कडुवाहट का अनुभव भले ही करें, पोछे 
शरीर को निरोग बनाकर सुखी बनाती है; इसी तरह भयंकर क्रोध का दिखावा 
करके सत्य की सत्यता की परख सब तरह की रीतियों से पहचानकर बाद को स्वयं 
शिवजी ही प्रत्यक्ष होकर, हरिश्चन्द्र महाराज की सत्यपरायणता की कीति 
को तीनों लोकों में प्रसारित करने वाले महर्षि विश्वाभित्र वसिष्ठ समेत वहां आये ।” 
अन्त में सब मंगलमय हुआ, मृत पुत्र रोहिताश्व जी उठा, भयवान शिवजी ने हरिश्चन्द् 
सहाराज को सहलाकर कहा--“असत्य बोलने वाला यति भी अस्पृश्य है सत्य बोलने- , 
वाला अस्पृश्य पृज्य और यति समान है ।” यों कहकर शिवजी ने हरिश्चन्द्र की सत्य- 
निष्ठता को घोषित किया । विश्वामित्र ने अपने पक्नास करोड़ वर्षों की तपस्या के 
फल को हरिएचन्द्र को धारापूर्वक देकर फिर से उन्हें सिहासन पर प्रतिष्ठित किया । 
हरिश्चन्द्र की कीति तीनों लोकों में न्याप गयी । “ईश्वर ही सत्य है, सत्य ही ईप्रवर 
है।” यहू परम सत्य हरिएचन्द्र से स्थापित हो यया । 
बिल्कुल निरपराष्ती हरिश्चन्द्र भद्टाराज जेसे सत्यसंध महापुरुष भयंकर 
संकट का शिकार बना | सम्भवेतः इस जैसी कथा विश्वसाहित्य में कहीं भी नहीं 
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. दिखाई पड़ती होगी । कवि कु, वें. पु. ने जो बात कही है वह जैसे इस कथानक पर 
लागू होती है वैसे ही कवि राघवांक के विषय में और उनकी कविताशक्त के 

सम्बन्ध में भी लागू होती है। उनकी उक्ति कवि राधवांक के प्रति समपित पुण्पांजलि 
है। वे कहते हैं--''वरकवि राघवांक का “हरिश्चन्द्र काव्य” पूर्णतया “अपृथम्यर्न 
निर्वेतित' होकर प्रतिमा-विघान एवं दर्शन-ध्वनि दोनों के लिए एक उत्तम निदशेन 
है। मत्य लोक की भूमिका में परिपक्व होकर परम सिद्धि की ओर अग्रसर होने 
वाली हरिश्चन्द्र की सत्य-चेतना के विकास के ही लिए ऊष्वे लोक की अमर्त्य- 
शब्तियों के संकल्प एवं व्यूह के प्रतीक इन्द्र के आस्थान में घटित वसिष्ठ-विश्वामित्र 
के बाग्युदध से आरम्भ होकर समस्त अहंकार के समूल विनाश के भप्रतीकस्वरूप 
श्मशान में सम्भव होने वाले ईश्वर साक्षात्कार की घटना तक--वह कथा-प्रत्निमा 
पग-पग पर प्रत्येक बात व घटना पर पूर्णरूप से विचार-विमर्श करके निर्मित यह 
रचना--इस तरह के संदेह के लिए कि रचना कृतक है मौका देते हुए भी बड़ा ही 

आश्चयेजनक दर्शन-ध्वनि से निनादित होकर गतिमान है ॥/” 

कवि राधवांक अपने गुरु की ही तरह निष्ठावान शिवभकत है । उनका 

हरिंश्चन्द्र काव्य इस तथ्य का प्रतिपादन करता है कि “ईश्वर ही सत्य है और सत्य ही 

ईश्वर है ।” इसी सत्य के उदात्त स्वरूप की घोषणा इस कथा के द्वारा हुई है। इस 

तत्व का निरन्तर पालन राजा हरिश्चन्द्र ने किया जो परम शिवभकत थे । कवि का 

मंतव्य था कि हरिश्वन्द्र का यशोगान करके लोग पुनीत हो जायें। फिर भी कवि 

के गुरु हरिहर देव इन पर नरस्तुति का आरोप कर उस पर फक्रोधित होकर भानजे 

के दांत मारकर गिरा दिये--ऐसा कहा जाता है । इसके बाद कवि ने गुरु की आज्ञा 

के अनुसार अन्य काव्यों को लिखकर फिर से दांत पाये--ऐसी प्रतीति है। इस 

कहानी को केवल दन्त-क्रथा मानकर विचार किये बिना ही छोड़ देना उचित है। 

यह केवल कपोल-कल्पित होगी । 

कवि राघधवांक अपने समय के बहुत बड़े ओर डुयातिप्राप्त कवि थे। 

इतना ही नहीं, शैव धर्म प्रतिपादकों में लब्धप्रतिष्ठ व्यक्ति भी थे । कई राजास्थान 

अर्थात्‌ राजसभाओं का भी सम्पर्क रहा, ऐसा प्रतीत होता है। ऐसा भी लगता है 

कि वह दोरसमुद्र के राजा नरसिंह बल्लाछ के मंत्री करेंथ पदुमरस के पास कुछ 

समय तक रहे | यह करेंय पदुमरस प्रसिद्ध वचनकार सकलेश मादरस के वंशज हैं । 

त्रिभुवत लाल नामक वेष्णव से वाक्‍्यार्थ करके उन्हें हराकर ओर उन्हें शैव धर्म की 

दीक्षा भी दी । बेलूर में एक बड़ा तालाब बनवाकर “केरेंय पद्मरस” नामक विरुद 

पाया था। यह समाज में गण्य-सान्य व्यक्ति भी थे और विद्वान भी। धाभिक क्षेत्र 

में श्रद्धाभाजन भी थे। इन्होंने “शिवाद्द॑त सानन्द चारित्र ” नामक संस्कृत ग्रन्थ तथा 

"दीक्षा बोध नामक कन्नड ग्रन्थ की रचना की। ऐसा लगता है कि इलके प्रढि 

हरिहर एवं राघवांक की पूज्यभावना थी । राधवांक के “सिद्धराम पुराण” के प्रति इस 

करेंद पदुमरस के अत्यन्त प्रशंसापूर्ण भाव रहे-ऐसा लगता है। (राघवांक की कथा 

को ई० सन्‌ १६५० में स्थित चिक्कनंजार्य नामक कवि ने “राघवांक काव्य” के नाम 

से विस्तार के साथ लिखा है! परन्तु उसमें ऐतिहासिकता की अपेक्षा पोराणिकता 
हो अधिक है। राधवांक कथा ओर भी अनेक वीरशैज पुराणों में उपलब्ध होती है। 
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परल्तु ऐतिहासिक दुष्टि से ये भी निरथ्थक ही हैं।) राघवांक की कृति “सिद्धराम 
पुराण की प्रशंसा पद्मरस ने की तो इसमें कोई आश्चर्य को बास नहीं । इस काव्य 
की रचना का कोशल, कयत कला की निपुणता, रोचक और आवश्यकतानुसार 
नियमित और सीमित वर्णनवातुर्य, संवाद शेली, शात्तरस प्रधान इस कथा नायक 
का उदात्त जीवनादर्श --आदि इस काव्य में प्रशंसाह अवश्य हैं । यह 'घिद्धराम पुराण 
वीरशव-पुराणों के लिए आदर्श है। अन्य वीरशैव पुराणों में प्रधान कथा की अपेक्षा 
आनुषंगिक कथानक ही ज्यादा हैं, ओर मत धर्म प्रचार ओर उपदेशात्मकता अधिक 
होकर कथा-प्रवाह को रोक देते हैं । इस 'सिद्धरामपुराण' में ऐसा कोई दोष नजर नहीं 
आता । 
सुप्रसिद्ध वचनका र सिद्धराम ही इस “सिद्धराम चरित” का कथानायक है| 
कहा जाता है कि 'मॉरडिय मुह--सुम्गव्बे' नामक शैव दम्पति की वृद्धावस्था में जन्मे 
यह सिद्धराम मातृयर्भ से पाँचवें महीने में ही उत्पन्न हुआ । माता को प्रसव-बेदना 
के बदले आराम क्री नींद-लगी थी । ऐसे समय में उत्पन्न शिशु उढ़ाये हुए वस्त्र को 
हटाने पर कैसा था--इसका वर्णन यों है--- 
“मुसुक्ु सरियलु मोडबोडि दिन बिम्बदं 
तेंसेंव मेंय्वेंठ्गेंद,, बीदिवरिदॉकब गें धव 
छिसें सॉडगंल्ेय्दें मसुक्ठिसि मब्बत्ठियें दन्‍्तवेंसेंद पृत्तल्ियाँ, अल्ल 
शशिकांतद प्रतिमें, बेड, बेल्हिव्ठय बोम्बें, 
हुसि, शख साल भंजिकेयलल, मौक्तिकद 
शिशुवन्दु मुद्दि मुदुव कंडु मनुजनहनेंन्दु भाविसि बर्गेदरु ॥” 
अर्थात्‌--“बसत्र हटाने पर मेघ निर्मुक्त सूर्य की तरह प्रकाशभान बच्चे के 
शरीर की छटा प्रस्फुटित होकर जब फैलने लगी तो वहाँ सुलगता हुआ दीप प्रभा- 
हीन हो गया | तब्र वह बच्चा हस्तिदन्त की प्रतिमा की तरह, नहीं, चन्द्रकान्ति से 
बनी प्रतिमा की तरह, नहीं. चांदी की प्रतिमा की तरह, वह भी झूठ, शंख की बनी 
मृति, वह भी नहीं, आवदार मोती से बनी प्रतिमा की तरह वह शिशु दिखता था । 
उसके शरीर को छूने पर मृदुता का बोध होने से लोगों ने समझा कि वह मानव शिशु 
है । एक तरफ उरा बच्चे के असदृश शरीर कान्ति, दूसरी ओर उसका सुन्दर आकार, 
इसके साथ बच्च की वह जड़ता--हाँ, जड़ता ही, न बह बच्चा रोता या हँसता, बच- 
पन की आड़ लिए हुए वह परब्रद्य--पह सुस्पष्ट रूप से बोध होता है। 
दुनिया के सामने जड़ लगने वाला यह सिद्धराम अपनी भक्त के बल से ईश्वर 
को प्रत्यक्ष देखकर उनकी आज्ञा से श्रीशेल गया । उनकी निष्ठा से सन्सुष्ट शिव- 
पार्वती समेत प्रत्यक्ष होकर उन्हें यह्‌ विश्वास दिलाकर कि “जहाँ वह हो यहां हम 
होंगे वापस भेज दिया । साक्षात्‌ परमेश्वर से यों विश्वस्त होकर वह॒(सिद्धराम ) 
अपना जन्मस्थान हॉन्नलिगें नामक स्थान में ही रहकर वहाँ अनेक मन्दिर एवं 
तालाब, पोखर बनाकर देवी शक्ति से अनेक करामात दिखाकर, लोकोपकारी बन-. 
कर कीतिवान हुए । उनकी कीति चारों और फैल्ली । परन्तु सिद्धराम ने इस “कोधि - 
: शैतान! को पास फटकने न दिया । इस कारण से वह कीति इत मदापुरष की 
शिकायत करने त्रगी । कीति पिशाच की शिकायत मो है-- .. * 


“हिरिदु भवपगंगनेंयनु रदॉ्छ, जब सतिय 
बर भुजदोंलु, रमा सतिय मुखदॉल्कनति शान्ति 
तदणियं मनदॉल्ठेंडेविडर्दाप्प नेंरेंबुदल्लदें पर नारिरयें 
तेंरेंवनट्ू ननिबन बेटदॉल्ु कष्गाण 
दिरदें कैविडिदेन्न नूंकि कलेंद महा का 
पुरुष ररिदिरि सिद्धरामनेंन्दा कीतिवधुदूरिदत्दु जगदॉब्टु कक 
तात्पर्य यह है कि--''भक्ति कन्या को हृदय में, विजय श्री को बाहुओं में, 
रुमा को मुख में, शान्ति को मन में स्थान देकर इनके सतत आलिगन में आसक्त 
होकर मुक्ति कन्या को स्थान देकर उसे भी बुलवाया है । उनकी इस प्रेम-कीड़ा में 
आसकत होकर इनसे वरण करने वाली मुझको दूर हटा कर मुझें नगण्य बना रखा 
है, यह सिद्ध राम | सभी महापुरुष इस बात को जान ले ।“---यों यह कीति-कन्या 
इस सिद्धराम पर शिकायत की घोषणा करती है। श्रेय का भी सिद्धराम कीति- 
कामी न बना । इस बात का वर्णन बहुत सुन्दर ढंग से करके कवि ने अपनी प्रतिभा 
का अच्छा परिचय दिया है। 
सिद्धराम ने अनेक देवी करामात करके दिखाया है । उन सभी कुृत्यों में वह 
कसणामृति के ही रूप में चित्रित है। डी० एल० नरफक्िहाचार्य जी ने अपने 
'मसद्धराम चरित संग्रह” के प्राकृकषन में बताया है कि “प्रत्येक व्यक्ति यदि सिद्ध- 
राम की तरह अपने-अपने ग्राम की सेवा कर उसे उत्तम बनाने लगे तो सारा देश उन्नति 
के शिखर पर विराजने लगेगा। सिद्धराम जैसे जननायक के चित्र को अस्तुत करके 
राधवांक ने हमारे सामने एक आदशे को उपस्थित किया है। उनकी तरह कार्य करने 
पर देश बहुत ही शीघ्र उन्‍नति कर सकता है, यह्‌ सन्देश हमें दिया है ।” यह 
बात गौर करने योग्य है। आध्यात्मिक क्षेत्र में देदीप्यमान यह महापुरुष सिद्धराम 
लोकिक सांसारिक क्षेत्र में भी निष्काम सेवा का एक बहुत बड़ा उदाहरण प्रस्तुत 
कर गया है। 
राघवांक के “सोमनाथ चरित” में आदय्य नामक एक वीर-शैव शरण के 
जीवनवबृत्त है। इसका कथानायक है उमग्रवी रशैव उसने पारशेट्टि नामक एक जैन सतानु- 
यायी की पुत्री पद्मबती नामक कन्या से विवाह कर लिया था और उस जैन कन्या 
(पत्नी) को शैव की दीक्षा दी | किसी कारण से अपने ससुर से अनबन हो गयी। 
हक परिणामस्वरूप हुलिगेरे के जेन (बसदी) मन्दिर में सोमेश्वर को स्थापना 
। 
आदस्या एक बचनकार हैं। इनकी कथा को वचनकारों की कथाओं के 
साथ दिया है। अपने मत के प्रति अभिमान को छोड़कर उनके काव्यों में और किसी 
तरह का कोई उत्तम गुण नहीं दिखता । श्रीमान ए० आर० कृष्णशास्त्री जी ने 
हरिश्वन्द्र काव्य संग्रह के प्रावकथन में कहा है--- “सोमताथ चरित से अधिक 
भम्भीर है सिद्धराम पुराण का विषय, यह गुरुभक्ति गौरव से परिपूर्ण है: इसमें कोई 
हीन भावना नहीं है, ढीली-ढान्ली रचना भी नहीं। मतर्वदम्य-सम्बन्धी भावनाएं भी 
नहीं हैं । अतिशयोक्ति भी विशेष नहीं। इसका कथानायक धुटिका जड़ी-बूटी, अंजन 
बाद, वश्य, कालबंचन, सारण, परकाय प्रवेश आदि-आदि की अपेक्षा करते बाला 
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'बुकारी सिद्ध” नहीं । इस चंरित में जो सिद्ध, साधु, अवतारी पुरुष चित्रित हुए 
हैं ने साधारण जनता के लिए भी आदरणीय हैं | लोगों के आदर के पात्र बन सके 
ऐसे हो विषयों को चुनकर काव्य प्रस्तुत किया गया है | आदणय्या अवतारी पुरुष तथा 
शिवभकक्‍्त के रूप में बणित होने पर भी, सोमनाथेश्वर की स्तुति में अनवरत लगे 
रहने पर भी सिद्धराम कौ घनता और गुृरुता इनमें नहीं है । सिद्धराम का स्वार्थेत्याथ, 
परोपकार बुद्धि, पारलौकिक विचार, नित्यानित्य विवेक आदि महापुरुथ के गण 
इसमें नहीं दिखते इसके प्रति वह पूज्य भाव नहीं उत्पन्न होती है जो सिद्ध राम के 
प्रति होती है।” श्री ए० आर० क्ृष्णशास्त्री जी का यह कथन सर्वात्मना सत्य है। 
राघवांक ने “वीरेश चरित” के नाम से एक ग्रन्थ लिखा है । यह ॒प्रन्यथ इस 
ग्रन्थ में श्रतिपाद्य कथावस्तु है दक्षयज्ञ का ध्वंस जो वीरभद्र द्वारा हुआ । इसका एक 
दूसरा नाम है--मीसलुगवितें ।” बारंगल के राजा प्रतापरुद्र महाराज के आस्थान 
पण्डितों में एकदंडि, द्विदंडि, त्रिदंडि---कहलाने वाले तोन कुकषि रहते थे । ये तीनों 
वेष्णब थे । राजा के आस्थान में आने वाले कवियों से उनके काव्यों को तीम बार 
पढ़वाकर अपनी स्मरण शक्ति से उन्हें आमूलाग्र सुनाकर कहते कि “मेरी कविता 
तुमने कहाँ सीखी ?”” इस तरह उन आए हुए कवियों का तेजोवध करके अपसानित 
कर भेज देते थे । यह समाचार वारंगल से आने वाले चतुर कवि नामक विद्वान से 
राधवांक ने मालूम कर लिया था। अपने गुरु हरिहर देव से आशीर्वाद लेकर 
राघवांक इन तोनों (एकदंडो, द्विदंडी, तचिदंडी) कुकवियों के गर्वभंग करने के इरादे 
से वारंगल के लिए रवाना हुए । वहाँ एक वीरभद्र देव का मन्दिर था, उस मन्दिर के 
पीछे बैठकर राधवांक ने उस “वीरेश चरित” की रचना की । भगवान उनकी भक्ति 
से सन्तुष्ट होकर जहाँ यह भक्त कवि बैठकर काव्य निर्माण कर रहा था उस तरफ 
फिरकर खड़े हो गये । यों भगवान्‌ के पीछे मुड़ जाने की बात इन कुकवियों को 
मालूम हुआ तो वे तीनों डरकर उनके शरणाग्रत हो गये । राजा प्रताप रुद्र ने राघ- 
वांक को अपने दरबार में बुलाकर उन्हें सम्मानित किया--यों कहा जाता है। 
पुराणोक्त इस कथा में थोड़-सा तथ्य है--ऐसा प्रतीत होता है। कवि ने इस काव्य 
का नायक वारंगल के विश्वेश्वर है--ऐसा बताया है। वे लिखते हैं “कृतिपति 
वारंगल का जिश्वेश्वर है ।” 
यह “बीरेश चरित” एक सो सत्ताईस पदयों वाला दो सन्ध्रियों (प्रकरण) 
वाला छोटा ग्रन्थ है। इस काव्य में प्रयुक्त छन्द वाधंक षट्पदी की ही तरह है, मात्रा 
संख्या की दृष्टि से । गण पांच मात्राओं के बदले चार मात्राओं का है। इसे “उदृण्ड 
षट्पदी” कहा है । इसका उल्लेख “वीरेश चरित' के प्रावकथन में है। अन्य षट्पदी, 
भेदों की तरह यह राय-प्रधान नहीं बल्कि ताल-प्रधान बतलाया गया है। उदाहरण 
के तोर पर एक उन्द नीचे उद्धत किया जाता है। यह पद्य उस प्रसंग का है जहाँ 
कवि ने अपने गुरु के बारे में वर्णन किया है । वह यों है--- 
“परिणामद कणि शान्तिय' निष्चि भक्तिय सा 
गरनेको मिष्ठेंय हरतति सामथ्यंद 
तस नीतिय कडलु दयागारं पृष्यद पुंजं सत्यद सदसं 
हरुवद मदु सर्वेश्वत्वद शासन सु 
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स्थिरदास्थल युबत हंपेंय हरिहर दे 
वर कासुण्यद सुप्रभें बेंट्गु्ें विडर्देस्स मतोप्तन्दिर कॉन्‍्दुं” ह 

[यह छन्द केवल उदाहरण के लिए ही उद्धृत है । केवल छनन्‍्द का स्वरूप 
: आात्र समझने के लिए है। इसे “उहुंड पट्ूपदी” कहा है | लक्षण (मात्रा आदि और: 
गण) ऊपर बताया है ॥] 

राधवांक की शैली सौवर्णमध्यगामी है । इन्होंने “हत्लेंगन्‍नड'' के साथ “हॉँस 
गन्‍नड़ तथा नडुगन्‍्नड” शब्द रूपों का भी प्रयोग किया है। शुद्ध कन्नड के प्रयोग 
को ही तरह संस्कृत शब्दों का भी प्रयोग किया है। परन्तु वह संस्कृत सुलभग्राह य 
है । उनकी देशी शैली बहुत ही मनोहर है। कहीं-कहीं उनके प्रयोग लोकोक्ति की 
तरह लगते हैं। ओर बहुत सारवान्‌ भी हैं। उनका काव्य बन्ध चंपू-काव्य-बन्ध की 
चुस्ती को थोड़ा-बहुत लेकर भी सरल, सुलभ, ललित और सुन्दर है । 

हरिहर और राघवांक लोकप्रिय कवि हुए । अललम, बसवण्णा, सिद्धराम आदि 
प्रथम श्रेणी के वचनकार सन्‍्तों के समय के वातावरण में ही सांस लेने वाले ये दोनों 
कवि कर्नाटकियों की संस्कृति को ऊँचे स्तर पर उठाने के महत्काय॑ में लगे रहकर 
कृत-कत्य हुए । साहित्यिक दृष्टि से महाकवि पंप जैसे चंपू काव्य के श्रवर्तक होकर 
आदि कवि कहलाये उसी तरह हरिहर देव “रगढ्ें” छन्द के लिए तथा राघवांक- 
पट्पदी छन्द के लिए प्रवर्तक बन कर आदिकवि कहलाये । 

हरिहर और राघवांक--इन दोनों के आदर का पात्र “करेय पदुमर॒स” की 
कति “दीक्षाबोश्च” त्रिविध रगठ्ठें (छन्‍्द) से युक्त है। परन्तु वह केवल धर्मग्रन्थ है, 
न कि काव्य । इनके पुत्र कुमार पदुमरस ने अपने पिता की कृति “सानन्द चरित्र” 
को संस्कृत से कन्तड सें पटूपदी छन्द में अनुवाद प्रस्तुत किया है। इस कृति में 
कुसुम षटूपदी, भामिनी पट्पदी (छन्द) प्रयुक्त हुए हैं। इस कृति में कथावस्तु 
सानन्द नामक एक ऋषि के जीवन से सम्बन्धित है। सानन्‍्द ऋषि ने 'पंचाक्षरी' की 
महिमा से नारकीय जीवों का उद्धार किया । यही बात इसमें वणित है। इसमें स्पष्ट 
दिखने वाला कोई विशिष्ट काव्यग्रुण नहीं है। पद्पदी छन्द में काव्य-निर्माण करने 
वालों में यह कवि प्राचीन है । यही इनकी विशिष्टता है । 

हरिहर और राघवांक के समकालीन कि हैं पाल्कुरिके सोमनाथ | यह 
सुप्रसिद्ध आन्ध्र कवि भी है। इस सोमनाथ की तेलुगु कृतियों से प्रसिद्ध कृति “बसब- 
पुराणमु” है। कन्नड के बसवपुराण का आकरपग्रन्य यही है। इस सोमनाथ कवि ने 
न॑ केवल तेलुगु में बल्कि सस्कृत, प्राकृत और कन्तड में भी प्रावीण्य पाया था। इन 
सभी भाषाओं में उन्होंने काव्य रचना की है। 'बसवराजीय', “अन्यवाद कोलाहछ', 
बसवण्णन पंचगय---ये तोन संस्कृत प्रन्थ हैं। ' 'सद॒गुरुरगढें, 'चन्‍न वसव रचढ्ें', 
'मंगोत्पत्ति रगढें,'शील सम्पादने' “गण सहख्ननाम', 'पंचरत्न' -... ये इनकी कन्नड कृतियाँ 
हैं। साहित्यिक दृष्टि से ये काव्य कोई विशेष महत्त्व के नहीं हैं। सभी छोटी-छोटी 
पुस्तकें हैँ । और स्तोत्र के रूप भें लिखी गयी हे । "शील सम्पादनें” में चौंसठ शीलों 
का वर्णन वचन रूप में हैं। “गण सहख्ननाम” में हजार से भी अधिक ब्रणों की सूची 
है । 'गंगोलत्ति रग्रछ' में गंगावतरण और शिव-जटाजूट मे ग्रमा-धारण की कथा है । 
बाकी दोनों में वरणित विषय नाम से ही स्पष्ट है, ये स्तोत्र गंध हैं। “तत्त्व विद्या 
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कलाप, अन्द दैव कोलाहुल, कवितासार/---इत विददों से ये विधभुधित भ्री हैं। इनमें 
प्रथम वो विदद कुछ हुद सक ठीक जंचंते हैं। शेष एक एक विरुद की साथ्थंकता 
उनकी तेलुगु हुंतियों से सम्भवतः निर्धारित की जा सकेगी.। यह पालुकुरिके सोमनाथ 
सुप्रसिद्ध तेलुगु कवि वेमना की श्िष्यपरम्परा के और भूगीश्वर का अवतार 
माने जाते हैं। इन्होंने चक्रपाणि रंगनाथ नासक वैष्णव को वाद में हराकर उन्हें 
वीरशैंब की दीक्षा दी--ऐसा तोंटदार्य विरचित “पाल्कुरिके सोमनाथ पुराण” से 
मालम पढ़ता है। ऐसा भी प्रतीत होता है कि हरिहर-राघवांक ने कन्‍्नड़ भाषा 
साहित्य के क्षेत्र में जिस क्रान्ति का प्रवर्तेत किया उसी तरह का कऋान्ति-प्रवर्तेन तेलुगु 
भाषा-साहित्य में इस सोमनाथ ने किया। यह सोमनाथ गुब्बि नामक स्थान के मब्लणारये 
आदि कनन्‍नड कवियों के प्रेम भाजन और आदर का पात्र रहा है । 
हरिहर और राधवांक ने जिस नये मार्ग का प्रवर्तन किया उसका अनुसरण 
उनके बाद के कवियों ने नहीं किया । ऐसा प्रतीत होता है। बारह-तेरहवीं सदियों में 
जो देशी शैली शुरू हुई वह पन्द्रहवीं सदी तक तटस्थ ही रही--ऐसा लगता है। इस 
अवधि में देशी छन्द में काव्य-निर्माण करने वाले केवल तोन ही कवि---कुमुदेन्दु, 
भीमकवि, पद्मर्णांक हुए । इन तीनों में कुमुदेन्दु की काव्य-वस्तु सांप्रदाथिक हैं । 
इससे जैन संप्रदायानुसार रामायण लिखीं। षट्पदी छन्‍्द को अपनी कृति के लिए 
उपयोग करने वाले प्रथम जेन कवि यही है। इसकी कथा अधिकतर पम्प रामाबण 
के ही अनुसार है । परन्तु यह षट्पदी छन्‍्द के अनेक विधाओं से निर्मित कृति है । 
एक-एक सन्धि (प्रकरण) में षघट्पदी की एक एक विद्या का श्रयोग हुआ है। इस 
षट्पदी के प्रयोग में इस कुमुदेन्दु ने राधवांक का ही अनुकरण किया है । ऐसा लगता 
है कि इन्होंने घट्पदी छन्‍्द के कई तरह के प्रयोग परीक्षा की दृष्टि से किये हैं । इन्हें 
“परवादि गिरिवज्ञ”' तथा “सरस कवि तिलक “--ये विरुद प्राप्त थे। इनमें प्रथम 
विरुद तो ठीक है परन्तु दूसरा कुछ अतिशयोक्ति मालूम पड़ता है। इस कवि कुमुदेल्दु 
ने अपनी कथिता की श्रेष्ठता का यों बयान किया है--- 
“ऐंछुसदरार्‌ शर्रादिदुव चन्द्रिक 
गेंव्सदरार्‌ हरिचन्दनदण्पिं 
गेंछसदरार नव विकसित विचकिललतिका मंजरिंगें 
एऐंढसदरार्‌ नवयौवन लक्षिमगें 
येंठ्सदरार्‌ नव युवती नियहकें 
येंठ्सदरार्‌ कुमुदेन्दुमुनीश्वर विरचित काव्य कथ० रसकें” 
इसका भाव यह है कि--“शरत्कालीस चांद को चाँदनी को कौन नहीं 
चाहेगा ? चन्दन के लेप को कौन पसन्द नहीं करेगा ? सदूय:विकसित पुण्य-गुच्छ की 
चाह कौन न करेगा ? षोडशी के योवन की कान्ति को कौन प्रेम नहीं करेगा ? 
योवनवती स्त्रियों को कौल पसन्द नहीं करेगा । इसी तरह कुमुदेन्दु मुनीश्वर द्वारा 
विरणित काव्य-कथा का रसास्वादन करता कौन नहीं चाहेगा ?” स्वयं कि अपनी 
कविता की प्रशंसा इस तरह करते हैं । 
ठीक तो है, सभो सबको पसन्द करेंगे । ऐसा सौभाग्य मिलना तो सुरूत से 
ही सम्भव है । कवि का काव्य-बन्ध प्रोढ़ होने पर भी ललित है। परन्तु कल्पता- . 


3 हा हर 
विलास से अधिक कवि-समय चमत्कुति ही अधिक है । इंनका समय करीब १३२० 
के समंभग का है| हे | कर 
' झोस कबि--यह कवि चौदहवीं सदी के उत्तराद्ध के अन्तिम भास में रहा 

ऐसा मालूम पड़ता है कि यह कवि 'जसब पुराण” “भीस कवीश्वर रगंके भौर 
"भू गिदंदक” नामक कृतियों के रचयिता है । इन तीनों में अन्तिम कृति उपलब्ध 
नहीं है। शेष दो में “भीमकथीश्वर रगलँ” एक सौ आठ चरणों वाला “रबेढें” 
का एक छोटा स्तोत्र प्रन्थ है । इनका “बसवपुराण” इकसठ सन्धरियों का आठ आए- 
जबासों वाला वहदाकार ग्रन्थ है, इतना ही नहीं इनके बाद वीरशेव पुराण निर्मा- 
' दाओं तथा वी रणैव धर्माधिमानियों के लिए अत्यन्त प्रिय ग्रन्थ है। पदुमणांक, विरू- 
पराक्षपण्डित, पडक्षरि आदि कवियों ने आदर के साथ इनका नाम लिया है और 
इनकी बड़ी प्रशंसा की है। भीस कवि की अवतार पुरुष बसबण्णा के जीवनवृत्त को 
लेकर पुराण रचना करने की बड़ी इच्छा रही । परन्तु वह सोचने लगे कि क्‍या सुझ 
जैसा मंदबुद्धि वाला सामान्य व्यक्ति इतने बड़े महापुरुष को लेकर पुराण लिख सकेगा ? 
इसी चिन्ता में मस्त हो एक दिन योगनिन्द्र! में समाधिस्थ स्थिति से स्वप्नावस्था को 
पहुँच गये । इस अवस्था में अनघ देवायं और पाल्कुरिके सोमनाथेश्वर प्रत्यक्ष हुए 
और कहा---"आप उनकी आत्मा में स्थित रहकर काव्य रचना करें और भीम कवि 
लिखें ।” इस बात के अनुसार उन्होंने काव्य रचना आरम्भ को । इस कथन को 
जब हम पढ़ते हैं तो हमें कुमार व्यास की बात याद आतो है । कुमार व्यास ने अपने 
काव्य के आरम्भ में बताया है, “वी रनारायण कवि है, लेखक कुमारव्यास ।” भीम 
कृषि के इस कथन से यह तात्पय निकलता है कि उनके काव्य प्रवाह का उत्तम स्थान 
दैवानुग्रह है । भीम कवि के बारे में उनका खुद का यह्‌ कथन “'कवि सोमनाथ द्वास 
निःसुत काव्य रसधारा जिसने तेलुगु भाषा के क्षेत्र को प्लावित किया है उसे कन्नड 
भाषाक्षेत्र में बहाने का यत्न किया है ।/---बहुत ही स्पष्ट एवं अर्थवान्‌ है। सुप्रसिद 
तेलुगु कवि पाल्कुरिके सोमनाथ ने “बसवपुराणमु” का कन्नड भाषांतर किया है । 
यह केवल अनुवादक नहीं, कविदृदयी भी हैं । 

कवि ने अपने को उभय भाषा कवि बतलाया है | इतना ही नहीं, उन्होंने 
अपनी कति के सम्बन्ध में इन बातों का आश्वासन भी दिया है--वैरिपद (आदि 
समास), अपशब्द, नीचोपमा, पदपुरक, दुःसन्धि आदि दोषों को हटाकर शुद्ध सरल 
पद प्रयोग, व्याकरण के नियमों का पालन, उन्‍्दों-नियमों के अनुसार लक्षणयुक्त, 
भाषपुर्ण और लालित्यपुर्ण काव्यनिर्माण किया है। काव्यारम्भ में पूर्व कवि हरि- 
हर, राधवांक को भक्तिपूर्वक पुथ्पांजलि समपित किया है । 

षट्पदो छन्द का एक भेद भामिनीषट्पदी है। भीम कवि ने इसी पदपदी-भेद 
भामिनी घट्पदी में कृति रचना की। हम यह बात भूल नहीं सकते कि भामिनी 
षट्पदी छन्द में सम्पूर्ण काव्य रचने बाले प्रथम व्यक्ति यही भीम कवि हैं। कषि की 
कल्पता शक्ति कहने लायक बहुत ऊँचे स्तर की नहीं है| उनके वर्णन कवि समय का 
आश्रय लेकर भी बहुत हृदयंगम है। कर्ममार्ग से भक्तिमार्ग श्रेष्ठ है---यह बताने के 
४३९४ जिन उपमाओं का अशश्रंय लिया है वे बहुत ही मनोहर हैं, प्रभावशाली 

| हे 


कक 


ह थहू भीम कवि पुराण के निर्माता हैं। उन्हें कथा की एकाग्रता से अधिक 
शिवशरणों क्री कथाओं को अपने पुराण में स्थान देने के विषय में अश्विक 
आसकि्ति है--ऐसा प्रतीत होता है। इन शरण-कश्चमाओं को बहुत .ही सुन्दर ढंग से 
निरूपण किया है । खारों ओर फैली हुई इन शरणों की कथाओं के कारण बसवण्णा 
का व्यक्ति-चित्र खिलने के बदले धुंघला-सा हो गया है । यह कहने की आवश्यकता 
नहीं है कि हरिहर कवि के “'बसवराज देवर रगढ्ें में दिखने वाले का्व्याश यहाँ 
दृष्टियोचर नहीं होते । कवि हरिहर देव के समक्ष यह सुरज के सासने रखे दीपक 
जैसा है । ॥ 

पदसणांक--पन्द्रहवीं सदी के पूर्वार्ध से विद्यमान यह कवि पदमर्णाक 
सुप्रसिद्ध केरेंय पद्मरस के वंशज हैं । उन्होंने अपने को उभय भाषा कवि बतलातने के 
साथ-साथ अपनी कविता करने की शक्ति की प्रशंसा भी बहुत की है। अपनी कविता 
के बारे में उन्होंने स्वयं लिखा है कि “ यह कविता इक्ष-रस से भी अधिक मधुर, मधु 
के समान स्तिग्ध मधुर, पूणिमा की चन्द्रमा की अमृत किरणों से प्रवाहित होने वाली 
अमृतधारा के समान, क्षीरसागर की सीमा पार कर उमड़ती हुई बहने वाली लहरों 
के समान है पद्मणांक की काव्य घारा ।-ओऔर भी बताते हैं--- "काव्य रसिक 
आनन्द विभोर हो जाय, ऐसा ही आदर्श है ।” परन्तु काव्य हम जब पढ़ते हैं तो 
लगता है कि यह आदर्श केवल आदर्श ही है। और आदशे चरितार्थ नहीं हुआ है । 

परदुमणांक का काव्य 'पद्मराज पुराण” वाधेक षट्पदी में लिखित तेरह संधि 

(प्रकरणों) वाला काव्य है। केरेंय पदुमरस का जीवनबृत्त इस काव्य की कथा- 
वस्तु है। केरेंय पद्म रस ने परसमयियों को वाद में खण्डन करने के प्रसंग में श्रुति- 
स्मृतियों के वाक्यों को षट्पदी छन्दों में प्रस्तुत किया है। कवि ने अपने काव्य की 
रचना के विषय में कहा है कि “मैंने इस काव्य को “पापक्षयार्थ भकतियि विरचिसिदें” 
अर्थात्‌ पापक्षय के उद्देश्य से भक्तिपू्वंक रचा है। कबि की यह उक्ति उनकी धममें- 
दृष्टि को दिग्दशित करती है। उनके ग्रन्थ को पढ़ते समय इसी दृष्टि से पढ़ना चाहिए। 
इसमें काव्यांशों की अपेक्षा करेंगे तो निराश ही होना पड़ेगा । अपने इस काव्य की 
श्रंष्ठता कवि यों बताते हैं--- 

“सति सप्तमिय भेदमं॑ र& कुछक्षरछ्ठ म 

नति शयद ग्रमक क्रिया समासंगढ्ठं 

श्रुति सह य संधियं तद्धित पदमनपश्च श देशीयंगर्ं 

नुतमार्गे योगिप समासम सं 

स्कृतमं विरहिताव्योरू संस्कृत लिंग 

तति शिथिलपद मुखादयुक्त लक्षणमरिव चतुररीकृतिगॉलिगरे”' 

और यह सवाल करते हैं--“'इस पद्च में उक्त व्याकरण-विशेषताओं का 

सम्यक्‌ पालन . करके अपक्रश देशी तथा व्यवहार सुलभ संस्कृत पदावली का 
समुचित प्रयोग करके भावपूर्ण ढंग से शुद्ध सरल एवं काव्य लक्षणों से सुसंगुक्त इस 
रचना को सभी काव्य लक्षण व॒ भाषा मर्यादा को समझने वाले चतुर व्यक्ति इस 
कृति को पसन्द नहीं करेंगे ?” उनके इस सवाल को पढ़ने से सुप्रसिद्ध वैवाकरणी 
केशिराज के छब्दसणि दर्पण के अन्त में “शमक समाप्त” से आरम्भ होने वाले 


है. 


उदाहरण पथ की याद आती है। इसमें सन्देह नहीं कि पदमणांक बहुत बड़े पंडित 
थये। वह सवाल और करते हैं--“यह कृति-युवती को विदों को हराये बिना रहेगी ?” 
ठीक ही सो है, ऐसी कृति जरूर हराएगी । 
इतके श्लेषयुक्त पद्च, जहाँ कथानायक का वर्णन करते हैं, पढ़ेंगे तो हमें कवि 
से जिस मार्ग का अनुसरण किया है जिस दिशा में अपनी काव्य गंगा बहाई है, यह 
बात स्पष्ट रूप से मालूम हो जाती है। उनका “गतप्रत्यागत पथ्च/---[कंविमुख 
कवाट पश्च) एक तरह से पांडित्य के ही लिए समस्यात्मक है। कुछ स्थानों पर 
संस्कृत शब्द संस्कृत के विद्वानों को भी चक्कर में डालने वाले हैं | देशी छन्द में ऐसी 
मार्गों शैज्ञी कैसा विकृत लग सकती है--इस बात के लिए पद्मों को उदाहरण के रूप 
में प्रस्तुत किया जा सकता है ॥ 
चाहे कैसे लोप दोष युक्त हो, पद्मणांक स्तुत्य है। वह एक ऐतिहासिक है । 


पदुमरस का इतिहास उन्होंने हमें दिया है। हरिहर के जीवनचरित पर भी प्रकाश 
डाला है । 


फ्-/ए सइशोकरार शटर धन्य हा डल जू वत+ | 


स्वतन्त्र युग के चंपू कवि 


बारहवीं सदी में कन्नड साहित्य का स्वतन्त्रयुग आरम्भ हुआ । देशी छन्द प्रयुक्त 
होने लगा, यह ठीक है) परन्तु काव्यकार एवं काव्यप्रिय व्यक्ति प्राचीन परिपाटी 
पर विशेष आदर रखते थे। उनकी इस प्राचीनता के प्रति आसक्ति, आदर अभिरुति 
गौरव निर्बाध गति से वना ही रहा । प्राचीन काव्य-सम्प्रदाय अक्षण्ण ही बना रहा--- 
ऐसा प्रतीत होता है । नये छन्दों के विषय में लोगों में आदर-भाव नहीं था । इस 
बात का प्रमाण यह है कि हरिहर के “रगढों” छन्द को देखकर लोग इन्हें “रगढ्ेंय 
कवि” अर्थात्तू--( रगछें--गड़वड़झाला), काव्यक्षेत्र में गड़बड़ करने वाला कवि, 
कहकर इनकी हेँसी-उड़ायी थी । इसी वजह से लोगों को यह बताने के लिए कि 
केवल “रगढ्” ही नहीं चंपू काव्य आदि अन्य तरह की काव्य विधाओं और छन्‍्दों 
को भी लिख सकता हूँ---उन्होंने चंपू बंध में 'गिरिजा कल्याण' लिखा । यों एक दन्‍्त- 
कथा प्रचलित है । यह कथा भले ही कुछ भी हो, मगर इतना तो निश्चित रूप से कहा 
ही जा सकता है कि लोगों की रुचि किस ओरे थी । इस तरह प्राचीनता के प्रति 
लोगों का आग्रह होना सहज बात है | प्रचलित सम्प्रदाय की वज्जमुष्टि से छूटना भी 
इतना आसान नहीं । अन्य मतीयों की ब्रात छोड़ दीजिये, वीरशव कवियों में भी कुछ 
ने प्राचीन मार्मी शैली ही का आश्रश्न लिया है। पर्दरहवीं सदी में “कुमार व्यासयुग 
के आरम्भ होने के पश्चात्‌ प्राचीन सम्प्रदाय की इतिश्नी हो गयी । इनके बाद काव्य- 
रचना में लगे सभी कवियों ने सांगत्य (छन्‍्द ) और षट्पदी--इन्हीं छन्‍्दों को अपने 
काव्य के लिए प्रयोग किया । 

बारहवीं सदी के बाद भी चंपू शैली आग बढ़ी, तो भी उसमें वह पहले का 
महत्त्व या सत्त्व वच नहीं रहा, ऐसा प्रतीत हीता है । पम्प युग के काव्यों में जो वीर- 
रस वाहिनी कांव्यधारा फेनिल होकर बह रही थी उसने अपने क्षात्र को खो दिया 
था । तेरहवीं सदी के बाद निर्मित चम्पू काव्यों में साधारण तथा श्रृंगार रस ही 
प्रधान रहा है। पम्त्र युग के “विक्रमार्नच विजय” और “साहस भीम विजय” आदि 
के बदले अब “लीलावती” और “सोबशिन सोने”-...अर्थात्‌ “सौन्दर्य वर्षा” -- ऐसे काव्यीं 
की प्रशुरता रही है । म्ूंगार रस निरूपण करना ही आदर्श मानकर लिखे गये काव्यों 
की बात छोड़िये, धर्म-निरूपण के लिए रचित काव्य भी शुंगार रस की पुष्करिणी 
बनाकर उसमें डुबकी लगाने लगे हैं। यों लोकजीवन अपने साहस को खोकर निर्वीर्य हो 
गया और भोग लालसा में मग्त रह गया । इसीलिए विदेशियों के आक्रमण हुए और 
देश का सर्वनाश हुआ | 

इस समय के कवियों ने चम्पू पद्धति से काव्य रचा, तो भी स्वतन्त्र युग का 
प्रधाव इन पर अवश्य रहा | संस्कृत पद प्रयोग में औचित्य के होने के विषय में 
नंयसेन ने उपदेश दिया। हरिहर ने “रत, कुछ, क्षकछ्ट” के प्रयोग को निर्ंक बत- 
लाया । कवि जन्न ने हरिहर के ही मार्ग में आगे बंढ़कर अलंकारों के बाहुल्य पर रोक 
लगाया । इसी मार्य पर आगे बढ़ने वाले आंडय्या ने अपने काव्य में संस्कृत शब्दों का 
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प्रयोग न करके शुद्ध लोकभाषा कन्तड़ (जनभाषा) का प्रयोग किया । इस तरह की 
स्थिति होने के कारण काव्य के क्षत्र को जो नफा-नुकसान हुआ, इस संबंध में यहाँ 
विचार करना अस्थानोय होगा । चाहे यह जो भी हो, इन सभी प्रयत्नों से यह निष्कर्ष 
विकलता है कि धीरे-धीरे कवि लोक-जीवन के निकट पहुंचने लगे हैं । 
स्वतन्त्र युग की क्रांति का कननड साहित्य पर एक और परिणाम यह हुआ 
कि आह्वाण कवियों ने कल्नड में काव्य निर्माण का कार्य किया । इसके पूर्व ब्राह्मण 
कवियों ने एकाघ लौकिक काव्यों का भी निर्माण किया भी होगा । परन्तु धर्म-निरूषण 
के लिए कन्‍्नड का आश्रय नहीं लिया । बारहवीं सदी के कवि रुद्रभट्ट ने धर्म निरूपण 
के लिए कन्नड को माध्यम बनाया । सम्भवत:ः यही रावंश्रथम ब्राह्मण कवि है जिसने 
कन्नड में धर्म-निरूपण का प्रयत्न किया । चौदहवीं सदी से आरम्भ होने वाला दास- 
साहित्य स्वतन्त्र युग के उदात्त तत्त्वों का बोझ अपने कन्धों पर लेकर ही कारयेरंग में 
उतरा था । इस सम्बन्ध में अलग प्रकरण में विवेचना करेंगे। प्रस्तुत, पन्‍्द्रहवीं 
सदी तक निर्मित चंपू कृतियों का स्थूल रूप से समीक्षा करेंगे। लेमिचन्द्र :--हरिहर 
कवि के समकालीन है यह कवि नेमिचन्द्र | इसने पंप युग के महाकवियों के सम्प्रदाय 
का अनुसरण कर “लीलावती” नामक लौकिक काव्य का एवं “नेमिनाथ पुराण” 
नामक छामिक काव्य का निर्माण किया है। “लीलावती” के अन्त में सौदन्त्य रट्टवंश 
के राजा लक्ष्मणराज (ई० सन्‌ करीब ११६०) और उनकी पत्नी चंचला देवी का, 
“नेमिनाथ पुराण” के आरम्भ में वीरबललाल के (ई० सन्‌ ११६३-१२२०) प्रधान 
सज्जेवलल पद्मनाभ का स्मरण किया है। इससे ऐसा लगता है कि यह कवि इन 
दोनों राजाओं के आस्थान में गण्यमान्य था । इसके अलावा उसने पहले “लीलाबती”' 
बाद को "तेमिनाथ पुराण” लिखा। ऐसा मालूम पड़ता है । इतकी कृतियों का 
अनुशीलन करने पर “लीलावतो” से अधिक सब दृष्टियों से “नेमिनाथ पुराण” 
श्रेष्ठ दिखता है । 
इसमें सन्देह नहीं कि नेमिनाथ बहुत बड़े कवि हैं। चौदहवीं सदी के अन्तिम 
चरण में स्थित मधुर कवि ने कहा है--''नेमिचन्द्र और जन्नकवि---ये दोनों, लौकिक 
धामिक ग्रंथों को कननड भाषा के माध्यम से लिखने वालों में 'सीमा पुरुष' हैं । यह 
केवल अहंकार की बात नहीं बल्कि सर्वेसम्मत भावना है ।” नेमिचन्द्र को सीमा- 
पुरुष कहना कुछ गर्व की बात हो सकती है; मगर इस बात को मानने में कोई दोष 
नहीं कि वह एक बड़े प्रतिष्ठित कवि थे। यह कवि “कवि घवल, कवि राजमल्ल, 
विद्यावधूवल्लभ, कलाकांत, श्वृंगार कारागृह, चतुर्भाषा चक्रवर्ति', इत्यादि कई 
विरुदावलियों से विभूषित थे। कवि ने अपनी कविता-शक्ति की भ्रश्नंसा स्वयं इस 
प्रकार की है--- 
“ग्रुवति सरसति पुरातन 
कविवि रहमनरिदव्ठिलल निर्मल दशन 
जछवि कुसुमित रसना प 
ल्‍्लब तल्पदोक़िदुं सुकर कवि शेख रना ।” 
अर्थात्‌--“सरस्वती पुरातन कवियों के विरह दुःख को, नेमिचन्द्र की दंडकंति 
से विकसित कुसुम की तरह रहने वाली जिह्ला की कोमल शय्पा पर विराजमान 
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होकर, भूल गंगी ।/ उन कवियों की श्रेष्ठता एवं उनकी शब्तिसंपत्नता के विषय 
में कही बातें बहुत प्रसिद्ध हैं। वे कहते हैं--(भाष) “बामरों ने मिलकर पुल 
बताया हो था न बनाया हो, वामन का चरण आसमान को चाहे छुआ हो था न हो, 
शिव की यर्देत को अर्जुन के दबाया हो या से हो---कवियों ने अपने काय्य-प्रबन्धों में 
बानर-वामन आदि से वह कार्य करवाकर लोगों से स्वीकृत करवाया है| कवियों की 
शंक्ति कितनी बड़ी है ।” और आगे सुनिये, कहते हैं कि संसार के पुण्य प्रताप से ही 
महाकबि का जन्म हुआ करता हैं। कहते हैं--“देने से काव्य नहीं मिलता । भरे 
मूर्ख ! संसार के पुण्य प्रताप से काव्य का जन्म होता है। देखें तो सही, घन देकर 
वसंत को, मन्दमारुत और मन्मथ को, चांदिनी को खरीद लाओ ।” पता नहीं कि 
राजास्थान में रहने वाले इस नेमिचन्द्र को किस अविवेकी ने छेड़ दिया ! उन्होंने बड़ा 
तगड़ा जवाब देकर उसका मुँह बन्द करा दिया । 
कवि का यह काव्य “लीलावती” श्यृंगार काव्य है। काज्य कारागार में 
ज्जुगार को बांध रखना नेमिनाथ की विशेषता है। इसीलिए वह ' श्यृंगार कारागृह' 
विरुद-भूषित हैं | ठीक है, “लीलावती” की कथा में श्यृंगार रस बन्दी बनकर दुखी 
है । बनवासी के युवराजकुमार कंदर्पदेव ने स्वप्न में एक सुन्दरी को देखा और 
अपने मित्र मंत्रिकुमार के साथ मकरन्द को साथ लेकर देशांतर में उस स्वप्नसुन्दरी 
की खोज करने तिकला। यह लीलावती वही है जिसे राजकुमार ने स्वप्न में देशा 
था। वह॒कुसुमपुर के राजा ज्यगारशेखर की कन्या है। जैसे राजकुमार कंदर्षदेव 
ने सपना देखा उसी तरह लीलावती ने भी सपना देखा । उसने अपने सपने में 
जिस सुन्दर कंदर्प को देखा, उसे खोजने के लिए भटों को भेजती है। इस काम में 
कई तरह के कष्ट सहने पड़ते हैं और अनेक अड़चनों का सामना करना पड़ता है । 
यह सब भुगतने के बाद नायक-नायिका आपस में मिलते हैं। ऐसी कथावस्तु में श्र गार 
रस निरूपण में अभाव क्यों होगा ? भरपूर ध्यृंगार रस का प्रवाह बहा दिया है। 
कहीं-कहीं यह रसघारा मटमैला भी हो गया है। कवि का भावावेश रस-समाध्ति 
की अवस्था को बिरला ही पहुंच सकता है। कवि ने इस कथा की वस्तु को सुबंधु की 
“वासवदत्ता” से लिया है--ऐसा पण्डितों का कहना है; यह भी कहना है कि यत्र- 
तत्र आवश्यकतानुसार कुछ परिवतंन भी किये गये हैं। यह चाहे जैसा हो, कथा 
रोचक है। कनन्‍नड में उपलब्ध होने वाली सर्वप्रथम ज्यूृंगारकथा यही है । इसके 
लेखक नेमिचन्द्र “चतुर्भाष। चक्रवति” हैं, महात्‌ पण्डित हैं। उनके इस पांडित्य के 
फलस्वरूप प्रयुक्त शब्दभंडार, कहने का ढंग, वर्णना-वैब्वरी, काव्य-बमत्कृति --इस 
सबने मिलकर कथा की गति को थोड़ा कुंठित किया है। फिर भी कवि की प्रतिभा 
यत्र-यत्र चमक उठी है। कंदर्पदेव अपने सित्र मकरंद से छूटकर भटक जाता है, 
आखिर एक पेड़ के नीचे बैठकर विश्राम करता है । उसी पेड़ पर एक सारिका बैठी- 
बैठी अपने प्रेमी वललभ की प्रतीक्षा में छटपटा रही है। अपने वललभ की भ्रतीक्षा 
में नीड़ के चारों ओर चक्‍कर लगा रही है, आते की जावाज़ सुनने के लिए कान 
' ्षगमाती है, रास्ता देखती है, रोती है, फिर उठकर नीढ़ के अन्दर जाती है, बिछे 
हुए कोमल यों पर लुढ़कती है, भरम साँस छोड़ती है। एवास की मरम हुका 
क्षमने के कारण कोमल पत्तों का विछावन झुलस जाता है। यह है वल्लभ-विरहिंत 
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सारिका की दशा | वललभ के लोटने पर पअ्रणबी-प्रणम्तती के बीच होने कासा 
प्रेम-कलशहु और प्रणयी का प्रणयिनी के समझाने-बुझाने के व्याज से लोलावती का 
बुलांत कंदर्पदेव को मालूम होना--ये सारी बातें चमत्कारपूर्ण होने के साथ-साथ 
रसवान भी हैं। ऐसा लगता है कि यह काव्य बहुत समय तक जन-प्रिय रहा होगा । 
इसी कारण से, शायद 'कादंबरो' को जलाकर 'लीलावतो' का तिलक किया--ऐसी 
दन्त-कथा बहुत समय तक प्रचलित रही । इसके सम्बन्ध में ई० सन्‌ १५०० में बराहु- 
बलि ने अपने 'तागकुमार चरित' में ई० सन्‌ १५५० में अपने “चन्द्रप्रभ चरित' में, ई० 
सम्‌ १८२४८ में देवचन्द्र ने मपनी “राजावली कथा' में उल्लेख किया है। 'लीलाबती' 
काव्य की महिमा को दशने वाली कथा है । कवि ने बताया है कि उन्होंने इस काव्य 
को एक ही वर्ष में लिखकर पूर्ण किया अपने को कृतिकुल-दीपक कहकर बड़े गर्व से 
बताया है | कवि की बुद्धि तीक्षण अवश्य है और प्रतिभा का दूसरा स्थान है । 

नेमिचन्द्र का "नेमिनाथ पुराण” धर्म व काव्यधर्म दोनों से संयुक्त श्रेष्ठ 
काव्य है । बाईसवें तीर्थंकर नेमिनाथ की कथा इस काव्य का विषय है, परन्तु कवि 
ने बताया है इसमें वसुदेव, अच्युत, कंदर्प की कथाओं को सम्मिलित करके लिखूंगा । 
यों कहकर काव्य रचना आरम्भ करके कंसवध तक लिखा है। काव्य पूर्ण होने के 
पहले ही संभवतः कवि का देहांत हुआ होगा । इस तरह यह काव्य अधूरा ही रह 
गया है । शायद इसी वजह से इस काव्य का नाम “अर्धनेमी” हुआ जो अन्वर्थ है। 
कृति ने अपने इस धाभिक काव्य की श्रेष्ठता इन शब्दों में बताया है--' नेमिचन्द्र 
की शब्दावली ही रस है था रसायन है अथवा काव्य रूपी वसंत है था क्‍या है; यह्‌ 
श्रवण के लिए अमृत की तरह मनोहर है। इसके प्रभाव के कारण उनका नेमिताथ 
पुराण दुनियाँ के सामने बिलकूल नवीन लगा। ठीक है, कवि ने श्रीकृष्ण की 
कथा के प्रसंग को बताकर काव्य रसायन ही संसार को दिया है। उसमें भी वामन 
त्रिविक्रम बनकर बलि को पाताल भेजने के सन्तिवेश का वर्णन बड़ा ही भव्य है । 
कृति के लिए कीतिदायक बना है। वामन के त्रिविक्रम बनने के चित्र की ही तरह 
त्रिविक्रम के पैर ऊपर उठाने का चित्र भी बड़ा भव्य बना है। इस प्रसंग में छिवित 
यह भव्य रूप कवि की प्रतिभा, कल्पना-सामर्थ्य, एवं अलौकिक दृष्टि--इन्‍्हें चोतित 
करने वाला दीपस्तंभ जैसा है। श्रीकृष्ण के गोवर्धनोद्धारण का, चाणूर के साथ के मल्ल 
युद्ध का चित्र भी हृद्य है। कवि की प्रतिभा और दृष्टि बहुत उदात्त बन पड़ी हैं । 
“लीलावती” के लिखने के बाद “नेमिनाथ पुराण” के निर्माण करने के बीच की 
अवधि में प्रतिभा-विकास के साथ कल्पना प्रौढ़ होकर दृष्टि भी उदात्त बनी है । 

रुदभट्ट :--एक वेदिक पुराण के कन्‍्नड में काव्य के रूप में प्रस्तुत करने 
वालों में यह रुद्रभट्ू सर्वश्रथम व्यक्ति हैं। इनका “जगन्नाथ विजय, विष्णु पुराण 
के पांचवें एवं छठे अंशों में दीखने वाले श्रीकृष्णबरित्र को लिए हुए बना है। साहब 
ने 'रस रत्नाकर' में बताया है कि इन्होने “रस कलिके” नामक एक लक्षण प्रन्ध 
को लिखा है | परन्तु यह ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है । 

"इद्रभट्ट ने घडक्षरी पर स्पर्धा करके अपने काव्य का निर्माण किया और इस 
स्पर्धा में पराजित होकर अपनी समस्त विरुदावली को ग्रतिस्पर्धी के हवाले कर दिया । 
इसे देखकर कवि लक्ष्मीश ने ब्राह्मण को हुए इस अपमान से स्यथित होकर ,इसे शूर 


शक 
करने के उद्देश्य से जैमिनी भारत लिख कर कृतकुत्म हुआ ।”--यों एक दन्‍्तकथा 
प्रचलित है भी--ऐसा भ्रतीत होता है। इस कथा में कोई सार नहीं, यह केवल जूठी 
कहानी है | राद्रभट्ट का समय बारहवीं शती का अन्तिम काल है। पडक्षरी संत्रहनीं 
सदी का है, लक्ष्मीश प्राय: पडक्षरी से पत्तास वर्ष अवशधिीन है । इने तीनों में स्पर्धा की 
कल्पना करना कोई उत्तम रुचि का द्योतक नहीं । ऐसी कथाओं के प्रति उदासीन 
रहना ही अच्छा है । 
रुदभट्ट-नेमि चन्द्र ये' दोनों समकालीन हैं। दोनों वीर बलल्‍लाल के समसाम- 
यिक हैं । नेमिचन्द्र के आश्रयदाता वीर वल्लाछ के भमन्त्री पदमनाथ थे तो रुद्रभट्ट के 
आश्रयदाता इन्हीं राजा के एक दूसरे मंत्री चन्द्रमौली थे । उन्होंने अपने स्वामी को 
सन्तुष्ट करने के लिए “नेमिनाथ पुराण” का निर्माण किया तो इन्होंने अपने पोषक 
को सन्‍्तुष्ट करने के लिए “जगन्नाथ विजय' की रचना की । ये दोनों कवि अपने 
मत की भिन्‍नता या भेदभाव को भूलकर साहित्य-संसार के चक्रबाक्‌ जैसे रहे--यों 
कहना अधिक युक्तिसंगत होगा । नेमिचन्द्र ने अपने पुराण में कृष्ण-कथा कही, रुद्रभट्ू का 
पूर्ण काव्य ही कृष्ण कथा है। दोनों की दृष्टि पृथक होने पर भी, दोनों कवि परस्पर 
एक दूसरे की कृतियों को पढ़कर प्रशंसा करने से चुकते न थे--थों कल्पना करना 
कितना अच्छा होगा । रुद्रभट्ट में काफी उदारता का दर्शन हम करते हैं। वह ब्राह्मण 
होने पर भी शंखवर्मा, शांतिवर्मा, गुणवर्मा, कण्णपा, पम्प, चस्द्रभट्ट, पॉननपा, गजांशुक 
(इनमें कुछ कवि किस मत का अवलम्बन करते थे---सो मालूम नहीं) आदि जैन कवियों 
का स्मरण करके उनके विशिष्ट काव्यगरुण अपने काव्य में हो-- ऐसी इच्छा प्रकट 
की है। (इससे यह दिखता है कि रुद्रभट्ट हरिहर-राघवांक के समकालीन हैं या इनसे 
कुछ पूर्व के हैं ।) 
रुद्रभट्ट “कविराज, कृतिशारदा प्रचन्द्रातप” विक्दांकित थे---ऐसा स्वयं लिखते 
हैं । वे अपने काव्य का वर्णन यों करते हैं। उनकी ही बातों में यों है--- 
“इनियक्क सोंकिनं्तें, पॉस माविन पुधिन जॉम्पद॑र्ते, चं 
दन रसदब्ठिपनन्तें, नर्नेयेरिद मल्लिगंयंतें पूर्ण च॑ 
द्रन सिरियंतें, बन्दंसप तेंडः कण तम्बलरंतें, रुद्र भ 
ट्रन कवितारस मन मनिर्कुलिगॉल्बुदु सज्जनकीक्रा” 
अर्थात्‌--कवि अपनी कविता की भ्रशंता इस तरह करते हैं कि--“मेरी 
कवितासुन्दरी के स्पर्श की तरह, नव विकसित चूतांकुर जैसे, चन्दन रस की सुगन्धि- 
सी, सद्योविकप्तित मल्लिका की भांति, पूर्ण चन्द्र की चन्द्रिका की तरह, हितकर 
और सुखदायक मंदमारुत जैसे रुद्रभट्ट को कविता सहृदयों को आनन्द देगी ।” कवि 
का यह कथन सम्पूर्ण सत्य न होने पर भी आर्ध सत्य अवश्य है। कवि के काव्य में 
आनन्द देनेवाली वस्तु अवश्य है। उसे पाने के लिए परिश्रम की आवश्यकता है। 
रुद्रभट्ूर की कविता नारिकेल-पाक है, द्राक्षापाक नहीं । उनके संस्कृत-पांडिल्य का यह 
फल है। काव्यगत आनन्ददायक वस्तु को प्राप्त करने के लिए उस पर का छिलका 
उत्तारना चाहिए। उनके काव्य के प्रथम पांच पद्म “पंच पावाण” (पांच पत्थर) के 
नाम से अभिहित हैं और संस्कृत में उनकी व्याज्या की गमी है.। इससे ही हम समझ 
सकते हैं कि कवि प्रंकाण्ड पंडित था । 


कदि की कृति “जमन्ताथ विजय” की कथा श्री कृष्ण-जन्स से आरम्भ होकर 
आणासुर वध्च तक, काव्य के अन्त में बताये हुए “एकोत्तर शतहृत्यों” के छप्पर पर 
पीजी हुई है । इस कथा का मूल विष्णुपुराण है। परन्तु कवि अनुवादक नहीं; कथा 
के विवरणों भें और वर्णना-भागों में कवि का व्यक्तित्व खूब विकसित हुआ है । कवि 
प्रग-पम पर अपनी कुष्णभक्ति का दर्शन कराते हैं। कभी-कभी कवि की यह भक्त 
रसावेश के कारण शुष्क-भक्ति न होकर सरस भक्ति बन गयी है। मुरलीधश्षर के 
मुरलीनाद से आकृष्ट होकर परवश होकर गोपियाँ क्रृष्ण के पास भागी-भागी आती 
हैं, इस प्रसंग का वर्णन बड़ा ही मनोहर है। श्रीकृष्ण का वेणुवादन कधि के शब्दों में 
“मारिकेलरसधारावृष्टि, मधु-माधुय वर्षा, और सुधारस प्रवाह” है। मुरल्ीधर 
के ऐसे वेणुवादन को सुनकर देवेन्द्र अपने सहस्न नेत्रों की सार्थकता, मुरलीधर को 
देखते रहने के कारण, मानता है । परन्तु वेणुनाद सुनने के लिए हजार कान न होने के 
का रण पछताता है । इस वेणुनाद को सुनकर गोपिकाएँ कृष्ण को चारों ओर घेरकर 
रास मंडल बना लेती हैं । इन गोपिकाओं के बीच मे श्रीकृष्ण पूर्ण चन्द्र की तरह 
लगते थे, ओर ये गोपिकाएँ वसन्‍्त पवन में हिलने वाली नवलतिकाओं की तरह नृत्य 
में लीन रहीं। इस प्रसंग का वर्णन बहुत ही हृदयंगम है। कवि की वाणी में ही 
सुनिए-- 
नगें मॉगदि सुगुक्ततगें तुलुंकें, बत्लल्मुडियिंदुरल्गछ 
ल्‍्लुगगें, निडुगण्गात्ठि पॉकपु सालिडें, नीछ चक्राबुकाव्लियि 
मृगमदरेणुसूसें, लतें तम्बेंलगेय्यनें नतिपंदर्दि 
सॉगयिससें, गोपि डक्‍्केंय लयककें पेंरत जति मेँट्ूताडिदल्ड” 
अर्थात्‌--“हंसमुख पर मुस्कुराहुट खेल रही है, ढीली वेणी में लगे फूल हिल- 
डुल कर खेल रहे हैं, बड़ी-बड़ी आँखों से छलकानेवाली कांति की पंक्ति (कतार) 
सीधी लगी है और हल्की-हल्की हवा लगने से बिखरी अलकावली कस्तूरी बिसेर कर 
सुखकांति को बढ़ा रही है; इस तरह सुन्दर लगने वाली भोपिकाएँ हवा के झोंकों 
से नाचने वाली लताओं की तरह मृदंग-ताल के लग के अनुसार नाच रही हैं। उस 
समय एक “सुरत प्रवीण गोपी वीणा वादन करती है, एक सुकुमार गोपी कंदुक- 
क्रीड़ा के आनन्द में श्रीकृष्ण को डुबोकर आनन्दित करती है। ठीक ऐसे समय पर 
श्रीकृष्ण दूसरी जगह जाते हैं; उस समय एक-दूसरी गोपी स्वयं कृष्ण की तरह चलने 
का अनुकरण करती है। दुसरी कोई गोपी कोमल वृक्ष शाखा को कमर से लटकाकर 
स्तिग्ध-हास्य करती है, दूसरी अन्य कोई गोपिका मुणाल को हाथ में लेकर कालीय 
नाग पर नाचने का अभिनय करती है। इतने में अन्य कोई गोपिका वर्षा का भग 
निवारण करने के निम्ित्त गोवर्धन पर्वत को उठाने वाले कृष्ण की भंगिमा का प्रदर्शन 
करती हुई एक गेंद को उठाकर त्रिभंगी में खड़ी होती है ।” यों ऐसे चित्र कवि के काव्य 
में बड़े मनोहर हैं । 
रद्रभट्ट नेमिचन्द्र की हो तरह कवि से बढ़कर पंडित हैं। नेमिचन्द्र “स्त्रीरूप 
ही रूप है और श्वृ गार रस ही रस है ।” इस आदर्श को मानने बाले हैं ठो रु्रभट्ट 
: “बैषणब काव्य रसार्णव” में डुबकी लगाने वाले हैं। इन दोनों का आदर्श भिन्‍न- 
भिन्न होने पर भी काव्यरसास्वादन करने वाले के लिए मिलने वाला फल एक ही 
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है । और वह है--पांडित्य-अचुर चारिकेल पाक । भाषा के बोझ को वहन कर सके, 
ऐसा पुप्ट-भाव नहीं । ये दोनों कवि अपनी ज॑र्गात्मकता में कबि समय का उपयोग 
करते हूँ। परन्तु उनकी वर्णनात्मक रीति में नवोनता लक्षित होती है। इनके काव्य. 
बच्ध में चुस्ती है और ओज है, परन्तु प्रसाद गुण की कमी है। कहीं-कहीं उथला भी 
हो गया है । रुद्रभट्ट का ग्रीष्म-वर्णन उदाहरण के लिए उद्ध,.त है-- 
“उरिवरिंव बिसिल बढ कँंय 
भरदें मत्ठल्विटें काय्दु सिड्ियुत्तिरें पं 
करुह भवांडद हंचिन 
हुरिगडलेंवॉलॉडँदु पारिदवु बेंह गत्ू 
अर्थात्‌--“झुलसाने वाली धूप की भयंकर उष्णता से रेत के कण छिटक रहे 
हैं और दस श्रह्माण्ड-हूपी कढ़ाह के अन्दर पहाड़ भुने जाकर छिटक-छिटदक कर 
उछल रहे हैं।” यह वर्णन सरल और सुन्दर है। परन्तु ऐसे वर्णन कहीं-कहीं एकाश 
मिलते हैं। जरासंघ का, कृष्ण की निदा करने का प्रसंग, रसपूर्ण है। यह काज्यांश 
श्री कृष्ण के विषय में की गयी निन्‍्दा-स्तुति होने के कारण रसयुकत बन पढ़ा है । 
दूसरा कारण् यह भी है कि यह प्रसंग पम्प कवि के विक्रमार्जुन विजय से उपकृत्त भी 
हुआ है । पम्प कवि ने जिस सारतत्व को निचोड़कर रखा उसके साथ पानी मिला- 
कर पेय बनाया रुद्रभट्ट ने । 
काव्य रसास्वाठन की दृष्टि से तथा पांडित्य संपादन की भी दृष्टि से 
नेमि चन्द्र एवं रुद्रभट्ूट दोतों की कृतियों का अध्ययन सर्वेथा उपयुक्त है । 
यॉप्पण्ण पंडित--यह कवि नेमिचन्द्र व रुद्रभट्ट के समकालीन हैं। इन्होंने 
"निर्वाण लक्ष्मीपति नक्षत्र मालिका” और “श्रवण बेंलुगोछ के ग्रोम्मटेश्वर के बारे 
में सत्ताईस वृत्तों वाला एक छोटा काव्य/-.-ये दो कृतियां रबीं । ये “सुजनोतंस 
ताभक विरद-भूषित थे । कवि बताते हैं--“सुजनर्‌ भव्यरे ततगवर जस्तमुत्तंसमप्प 
पुरक्धि बॉप्पं सुजनोत्तंसनेंनिप्पं” अर्थात्‌ -- “भव्य सज्जन सदा अपने से श्रेष्ठ होने के 
कारण सुजनोत्तंस कहलाया, मैं उनसे श्रेष्ठ हू, इस कारण से मैं सुजवोत्तंस नहीं 
हैं; यह विनभ्रत! उनकी प्रशंसनीय है। अध-जल गगरी ही तो छलकती है । सज्जनों 
के प्रति उनकी बिनम्नता उनके बड़प्पन का ही तो द्योतक है । उनकी “गॉम्मटस्तुति' 
एक मनोहर भावगीत है । कवि ने बाहुबलि की स्तुति पूर्ण मन से भक्ति के साथ 
किया है। इसे पढ़ते-पढ़ते पाठक बिस्मृत स्वयं हो जाते हैं। कवि के द्वारा वर्णित 
गोम्मट का यह चित्र देखिये--- 
“अति तुंगाकृतिमादाडागददरॉक सौन्दर्य मौन्नत्यमुं 
नुत सौन्दर्येमुमा्गें मत्ततिशयं तानाग्दोन्‍्नत्य मूं, 
नुत सौन्दर्यमुमूजितातिशयम्‌ं तम्नल्लि निन्दिर्दुरे 
क्षिति संपृज्यमों गॉम्मटेश्वर जिन श्री रूपमात्मोषमं” 
अर्थात्‌--“मूति बड़ी हो तो उससें सुन्दरता नहीं होती, औन्‍नत्य और 
सोन्दर्य दोनों रहे तो उसमें अतिशयता नहीं होती, समर गॉम्मट में औन्‍्नत्य, सौन्दर्त . 
और अतिशयता---ये तीनों गुण हैं। गॉम्मटेशवर का श्रीरूप आत्मोपम है । यह कय - 
संसार में कितना पृजथ्य है! ५6 
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, 5 * श्रोष्पण्ण का “निर्वाण लक्ष्मीपति नक्षत्र मालिका” सत्ताईस वृत्तों बाला एक 
छोटा भ्रन्ध हैं । इसका प्रत्येक पद्म 'निर्वाण लक्ष्मीपति' के अंकित से समाप्त होता. 
है;और यह सत्ताईस नक्षत्रों के संख्या-क्रम से रचित है; इस कारण से इस क्रृति का 
मास “निर्वाण लक्ष्मीपति नक्षत्र मालिका” है। यहाँ निर्वाण लक्ष्मी का पति “जिन” 
है । जैन मत और जन ऋषियों के महत्त्व का वर्णन इस छोटे काव्य की काज्यवस्तु 
है । भव्य सज्जनों ने भव-बन्धन विध्वंस करने वाले स्तोत्र क॑, रचना करने के लिए 
कहा । इसलिए उन्होंने इस “भ्राजित भव्यकंठ कलितं नक्षत्र मालोपमं” कृति का 
निर्माण किया ।--यहद्द स्वयं कवि का कथन है। यह केवल धमे-प्रन्थ है, परन्तु 
काव्यमय है । 

“सुजनोत्तंस”' अंकित अनेक कंद (एक छत्द) पद्य प्रचलित है । इन पचद्तों के 
कर्ता बोप्पण्ण हो हो--ऐसा हो सकता है। कुछ कवियों ने इस कवि की भूरि-भूरि 
प्रशंसा की है और केशिराज ने अपने “शब्दमणि दर्पण” में “सुजनोत्तंसन सुमार्गमिद- 
रॉल लक्ष्य --- ( सुजनोत्त स का सुमार्ग इसका लक्षण है)--कहा है और इनकी उप- 
लब्ध कृतियों में असाधारण कविता-शक्ति दिखती है--इन सब कारणों से लगता है 
कि इन्होंने बड़े-बड़े काव्यों का भी सम्भवतः निर्माण किया होगा । 

कझरगतठ--इंगत्ठे श्वर नामक ग्राम के निदासी शान्तीश-पोचांबिका नामक दम्पति 
का पुत्र है यह कवि अग्गछ । “भारती भालनेत्र”, “काव्य नौकर्णधार”, “साहित्य 
विद्याविनोद“---आदि इनकी विरुदावली है। उन्होंने “चन्द्रप्रभ पुराण” लिखा है। 
यह सोलह आश्वासोंवाली एक कृति है। इस कृति की कथा-वस्तु आठवें तीर्थंकर चन्द्र 
प्रभ जिन का जीवनवृत्त है । समस्त कलाओं में उत्तम कहलानेवालों में श्रेष्ठ है अग्गत्व 
यों स्वयं बताते हैं और यह भी बताते हैं कि राजसभा में भी ग्रण्य व्यक्ति थे । 

“असहायतेंधि संसा 

र समुद्रमनीसिद॑ शाशिप्रभनेंन्तं 

ते सहायतेंयिं तच्चारि 

त समुद्रमनीसि जसमनग्यल्नांत 

अर्थात्‌--/“चन्द्रप्रभ तीथेंकर ने जिय तरह असहाय शूर होकर संसार-सागर 
को तेरकर पार किया उसी तरह अग्गढ ने उस तीर्थंकर के कथासागर को असहाय 
होकर भी तैरकर कीरतिशाली बना ।” अब तक उपलब्ध चन्द्रप्रभा न की कथाओं में 
यही सर्वप्रथम है। कहा जाता है कि “पम्प, पॉन्च, रन्‍्त--इनके घाभिक काव्यों का 
मूल्य तीन लोक है; इन तीनों के पश्चात्‌ के इस कवि अग्गठ्ठ का “चन्द्रप्रभ पुराण” 
अमूल्य है ! बारहवीं सदी के अन्य चंपू ग्रन्थों की तरह यह भी संस्क्ृत भूयिष्ठ एवं 
प्रौढ़काव्य-बन्ध युक्त है । अग्गछ कल्पना-विलास ग्ुक्‍्त सहृदय कवि हैं। इनके वर्णन 
उनकी कल्पना शक्ति का अच्छा परिचय देते हैं। इसके साथ ही उन्होंने अपने समय 
के वीर जीवन पर भी प्रकाश ढाला है । उनके युराण में जन्म-जन्मांतरों का (भवावली 
का) गड़बडइक्षाला नहीं है। चन्द्रप्रभ जिन का एक पूर्व जन्म की कथा बतलाकर मुख्य 
कथानक शुरू कर देते हैं । परन्तु शैली क्लिष्ट है। यह कवि बारहवीं सदी के उत्तरार्ध 
के अन्त में रहा । ; 

आजक्ण--पुलिगेंरें के केशिराज-मल्लांबिका तामक दम्पती का पुत्र है आचण्ण 
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इन्होंने सेनानायक रेंचण के आश्रय में रहकर “वर्धभान पुराण” लिखा ! आचणष्ण के 
पिता अपने मित्र तिक्कण चावण के साथ मिलकर-'वर्धमान पुराण” को लिखने लगा । 
परन्तु कृति सम्पूर्ण होने के पूर्व ही वे दिवंगत हो गये । बेटे ने पिता की इस कूति 
को सोलह आश्वासों वाला बृहदाकार देकर पूर्ण किया । यह वर्धभान जिन के सम्बन्ध 
' में लिखित प्रथम कन्‍्नड कृति है । बारहवीं सदी के अन्य चंपू काव्यों की ही शैली में' 
इस कृति का भी निर्माण हुआ है और इसमें शव्दालंकारों की भरमार है। यही इस 
कृति की विशेषता है कि कन्नड में वर्घधमान जिन के बारे में यही प्रथम है। आचण्ण ने 
“श्रीपदाशीति” नामक और एक ग्रन्थ भी लिखा है। ग्रन्थ में पच परमेष्ठियों के 
विषय में, अहुन्त, सिद्ध, आचाये, उपाध्याय, साधु-- इन सबकी नाम-महिमा से थुक्त 
चौरानबे कंद-पद्म हैं । 
कवि-कास--ते रहवीं सदी के आरम्भ में स्थित ये कवि केवल कवि ही नहीं, 
बहुमुखी प्रतिभावाले व्यवित भी हैं । उनके चारों ओर चार व्यनित एकसाथ बैठकर 
लिखने लगे तो चारों को कविता बना कर एकसाथ लिखा सकते की प्रतिभा रखते 
थे; साथ ही पासा चलाकर अक्ष-क्रीड़ा भी खेलते । एक तरफ लेखन की अशुद्धियों को 
ठीक करते तो दूसरी तरफ संगीत आस्वादन भी करते । बीच-बीच में हास्य भी करते 
और हुँसाते । इस तरह वह सर्वतोमुली प्रज्ञावान्‌ थे। अपने बारे में उन्होंने स्वयं यों 
बताया है । इन्होंने “प्यृंगार-रत्नाकर” नामक एक शास्त्र ग्रन्थ रचा है। पार्श कषि 
बताते हैं कि इन्होंने 'स्तनशतक' नामक एक और ग्रन्थ भी लिखा है । उन्होंने स्वयं यह 
भी बताया है वह सामनन्‍्त, मांडलिक, चक्रवरति आदियों की सभाओं में भी प्रमुख तथा 
प्रसिद्ध था और वह “कर्विभुख मुकुर” अपने को बताते हैं। “शूंगार रत्नाकर” 
“कवि मुख मुकुर” इनकी विरुदावली थी। अपनी कृतियों में लोकोक्तियों का बड़ी 
निपुणता के साथ प्रयोग करने की इनको चतुरता अद्वितीय है। सुन्दर पद-बन्ध में 
सुन्दर भावनाओं को भभिव्यक्त करने की प्रतिभा-सम्पन्तता इस कवि में है। उनके 
आुंगार-रत्लाकर' का एक दूसरा नाप 'रस विवेक” भी है। इस कृति में चार अध्याय 
हैं--(१) नवरस व्यावर्णन, (२) भावभेद निर्णय, (३) नायक-नायिका विकल्प 
विस्तार, और (४) सख-सखी सम्भोग विप्रलंभ प्रमावस्थाति विस्तर । कवि अपने से 
पूर्व संस्कृत में कथित मइंगार का कन्‍्तड में प्रतिपादन करते हैं। कन्नड़ में इस प्रकरण 
का विस्तार के साथ विवेचन करने वाला यही सर्त्प्रथम ग्रन्थ है| ये संभवत्त: शव 
ब्राह्मण हैं । इनकी दूसरी कृति "स्तन शतक” उपलब्ध नहीं है । 
अल्धु वर्मा-- चोदहवीं शत्ती के नागराज नामक कवि ते अपने “पुण्याक्षव” 
नामक कृति में बन्धुवर्मा के बारे में यों कहा है--- 
“कविगल्ॉँल्ें बन्धुवर्म 
कवि यातन मुंदें कविगल्लेम्बवें रल्‍्ल॑ 
छवि गंट्टिपेर्‌ तॉब्ठगुव 
रवियं बल्सिदे बहुछ भगणंगक्तवॉल” 
अर्थात-.-"'क॒वियों में बन्चुवर्मा ही कवि हैं। उनके सामने अन्य सब कवि 
सूर्य के चारों ओर फैले हुए नक्षत्रों की तरह कान्तिहीन हैं।” बारहवों सदी के चंपू 
कांव्यकारों (हरिहर को छोड़) की तुलना में निस्सन्देह यह मात्रा जा सकता हैं 
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कि दागराज हा कथन सत्य है। इस समय के चंपूकारों की शैली भी उसी ढाँचे में 
डली है.।--यों कहा जा सकता है। परन्तु बन्धुवर्मा इसके अपवाद हैं। काव्यदेवी 
संल्कृत भूयिष्ठ शब्द-बन्ध में कसी जाकर जो मुश्किल से साँस लेती रही, वह बन्धु- 
वर्मा की कृतियों में आराम से साँस लेने लगी है । उनकी कृति “हरिवंशाभ्युदस” में 
अहिसा का यह वर्णन उदाहरणार्थ भ्रस्तुत है-- ह 
“कायव रास्मिल्ल दनमेंम्बुदु सी रनितिलल दोषमेंम्‌ 
बावुदुमिल्ल बुचुवुदु मेंयमुछ्सिल्लद मृगुजातिगढ्क 
मेबुदु पुल जल॑ कुडिवृदिप्डे यूं पत्लुवन्तुमिष्ट सं 
सेवनें यल्लि सेंय्यरियदिददवनें मक॒कॉल्बुदॉलिकते ।” 
इसका भावार्थ यों है--“बेचारों का कोई रक्षक नहीं, दोष कुछ भी नहीं--- 
निर्दोष प्राणी हैं, डर-डर के अपना जीवन-यापन करते हैं, क्रोच-अहंकार आदि से 
मुक्त हैं, मूक पशु हैं, वे घास खाते हैं, जल पीते हैं, जंगल में वास करते हैं, दूसरों की 
सेवा में ही निरत रहकर अपने को भूले रहते हैं, ऐसे साधु जीवों को मारना उचित 
हैं ?”-.-कवि का सारा वर्णन इसी तरह सरल है, और आसान कन्नड शब्दों का 
प्रयोग है, प्रसाद गुण है । हरिवंश की कथावस्तु वही पुरानी है जो दूसरे साहित्यकारों 
द्वारा वणित है। वह चवित चर्वण है। केवल काव्य बन्ध ललित है। सुन्दर कल्पना 
है। कवि का एक ओर ग्रन्थ “जीव सम्बोधन” है । बारह अध्यायों वाला यह ग्रन्थ 
नीति वैराग्य बोधक होने पर भी सरल ओर सुन्दर है । वे अपनी इस क्ृति में बताते 
“कुडलापु दॉर्डेयनप्पुदु । 
कुडला रदें बेडिदवर्गेढ्ठ मरुगिसुति 
पेंडिमेंयलागं मरकम 
नॉडरिसदिपोंदू बडतन लेसल्तें” 
भाव यह है कि---“दान करने की शक्ति हो तब घनी बचना चाहिए, माँगने 
वालों को दे नहीं सकते ओर उन्हें दुःख्ली बनाते रहे ऐसा घनी होने से, दूसरों को न 
सताने वाली गरीबी का जीवन अच्छा है ।” 
लेखन शैली में चुस्ती रहने पर भी पद-लालित्य के कारण यह कवि सबके 
प्रियपात्र हैं । कवि ने जेन-तत्वों का प्रतिपादन किया है। मानव के लिए आवश्यक 
एवं आदरणीय हैं । इन्हीं तत्त्वों का प्रतिपदन कवि ने “जीव” को सम्बोधित करते 
हुए किया है । 
देव कबि--“कुसुमावली” नामक एक काल्पनिक कथानक को चंपू-काम्य के 
रूप में लिखनेवाले इस कवि ने कहीं भी अपना नाम स्पष्ट रूप से नहीं बताया है । 
इस नाम की ओर केवल संकेत किया है। अपने इस प्रन्थ का नायक “चिक्कराजं 
चमूप” बतलाया है, परन्तु यह चमूप चिक्कराज कौन था और किस राजा के यहाँ 
चमृप (सेनापति) था---इस विषय में कुछ भी पता नहीं लगता । कवि ने अपने को 
“कि कमलज सूकित सुधाणंव सोम॑” बताया है । इससे प्रह अन्दाज लगाया जा सकता 
है कि “शांतीश्वर पुराण” के रचमिता कमलभव कवि का सहायक या पोधक इहा 
होगा । इस अनुमान को “कुसुमावली” के अन्तर्गत कुछ पद्य जो वर्णनात्मक हैं ने 
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प्रमाणित क रते हैं ओर में पथ्च “शान्तीश्वर पुराण में सी विल्ाई पढ़ते हैं। इनकी 
“कूृवि-रति-रसज” “भररतीभूषण” आदि . विरदायली है.। कथि ने अपनी प्रशंसा 
“बुक्ृति श्रोभामिनी मंगमलसणि भुकुर” और “बुधस्तुत्य साहित्य कला संदोहसीम--- 
कहकर स्वयं की है । 

“कुसुमावली” नेमिचन्द्र की “लीलावती” की तरह एक श्यू गारपूर्ण काल्पनिक 
कथा है । नेमिचन्द्र की तरह देवकवि भी वर्णेना-प्रिय है| नेमिचन्द्र जेसी विहत्प्रतिभा 
देव कवि में न होने पर भी दोनों का मार्ग एक है । वर्णनाप्रियतां और पांडित्य प्रदर्शन 
की रुचि के कारण कथाश्रवाह कुंठित हो ग्रया है। मनोरंजन की दुष्टि से लिखी 
जाने वाली कथा प्रौढ़ शैली का लिबास पहने हुए अपनी सरलता को खो बैठी है; 
ऐसा न होता तो कथा सुलभ, सरल एवं युन्दर होकर अच्छी लग सकती थी । इस 
देव कवि की विशेषता यही है कि यह ब्राह्मण कवि है और एक स्वतत्व॒ कथन-काव्य 
का निर्माता है । 

पाश्यं पबण्डित : यह कवि तेरह॒वीं सदी के आरम्भ काल का है । “पाश्वेनाथ 
पुराण” इनकी कृति है। “कविकुल तिलक”, “विवुध जन सनः पदिसनी पद्मित्र” 
इत्यादि इनकी विरुदावली है। “पार्श्वनाथ पुराण” सोलह आश्वासों की कृति है । 
उनका विचार था कि पहेली बुझाने वाला कवि नहीं हो सकता । इस लिए स्पर्ट- 
वादिता उनका माना हुआ आदर था । उन्होंने अपनी क्ृति में इस आदर को निभाया 
है । यह काव्य तेईसरववें तीर्थंकर के चरित को लेकर बना है। कवि अपने काव्य के 
बारे में यों कहते हैं :---'यह मेरा काव्य सत्कीति रमणी को आनन्दित कर उसे 
अपने वशवर्ती बनानेवाला वशीकरण मन्त्र है, कांतियुक्त, प्रसिद्ध और निद्‌ ष्ट है और 
काव्य परीक्षण की खराद पर ठीक उतरने वाला मनोरत्न है; ग्रुणरत्नों से सुशोभित, 
सरस, सारवान्‌, उत्तम वर्णना संयुक्त, श्ोत्र-भ्रिय, हृदय के लिए आह्लवाददायक, आभरण- 
प्राय है; ऐसा काव्य विद्वदृवन्द के लिए आनन्ददायक क्यों नहीं होगा ?”-...ठीक है; 
कबि अपनी कृति के संबंध में जो कहते हैं, वह बहुत हद तक स्वीकृत किया जा सकता 
है । सरस कथा, सुन्दरवर्णन, श्रवण-मधुर, मन के लिए आतन्ददायक शैलो---इन सब- 
से युक्त इनकी कृति विद्वज्जन-प्रिय अवश्य है। उनके वर्णन बहुत ऊंचे दर्जे के न होने 
पर भी, वे जो वर्णन प्रस्तुत करते हैं वह आँखों के सामने एक स्पण्ट चित्र उपस्थित 
करने में समर्थ है। सहज सुन्दर है। पाश्वेनाथ चरित्र को कन्नड में लिखने वाले 
कमियों में यही सर्वप्रथम है। कवि ने अपनी कृति में "कमठ-कथा” प्रसंग में स्वविषय 
में “सुकजि जन सनोहर्ष सस्य प्रय्ण”” कहा है। यह कहने में कोई दोष प्रतीत नहीं 
होता । न्‍ 

जनन : बारहवों सदी में काव्य-कर्त में लगे अनेक चम्पूकारों ने अपने पांडित्य 
से पाठकों को मोहित किया जरूर; परन्तु काव्य-सौंदर्य से आनन्दित नहीं किया । पंप- 
रन्नांदि कवियों में लक्षित होने वाली लोकोत्तर अ्तिभा, कल्पना शक्ति करीब दो 
सदियों तक सुप्त पढ़ी थी । तेरहवों सदी में फिर से यह शक्ति काज़गर्भ से फूट . 
निकली । इसका आश्रयदाता जन्नत है । ये बहुत बड़े सुकृति है। यह अन्म से ही बड़े 
सपन्‍त घराने के थे। इनके पिता होस्सल नारसिह के यहाँ कटकोपाध्याय थे | . 
इसका नाम शंकर था । ऐसा लगता है कि.वहू बड़े कवि के रूप में प्रसिद्ध थे + और... 
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“सुभनोबाण” सामक विरद-भूवित थे। उन्होंने अपने पुत्र के लिए शिक्षक की अच्छी 
व्यवस्था की थी । जगदेकमल्ल के यहाँ कटकोषाध्याय होकर “अधिनव लर्मवर्मे' 
नामक विदरदभूषित दूसरे नागवर्म कवि जन्न का अध्यापक बना | पिता से श्राप्स 
कविताशक्त पुत्र जन्न में अंकुरित हुआ। उनकी कीति फैली । कई स्थानों से 
“शोसत पद्च (शिलोत्कीर्ण करने के लिखे पद्च) लिखने के लिए इन्हें आह्वान मिला । 
ऐसे पथ लिखते-लिखते उनकी कविता शक्तित विकतित होती गयी-सी लगती है। कवि 
ने अपनेको बहुत सुन्दर बताया है। बड़े प्रतिष्ठित घराने भें जन्मे, अच्छे पढ़ें-लिखे 
विद्वान बने सीन्दर्ययुकत योवन प्राप्त तरुण कवि जन ने अपने अनुरूप कन्या के साथ 
विदाह किसा था| इनकी बहिन “सूक्ति सुधार्णव” के कर्ता सल्लिकार्जन से ब्याही 
गयी थी। इसी मल्लिकार्जुन का ही पुत्र प्रसिद्ध बैयाकरणी केशिराज था। ऐसे 
सारस्वत वातावरण में जन्तर की कविता करने की शक्ति पूर्ण रूप से विकसित हुई 
प्रतीत होती है । स्वयं उच्च धराने का था, उनके बन्धु-बांधव भी वैसे ही उच्चवंशीय 
थे; अतः कवि जन्नत का नाम राजास्थान तक सहज ही पहुंचा; वह आस्थान कवि 
बने । सरस्वती की कृपा के साथ लक्ष्मी-कटाक्ष भी प्राप्त हुआ। यह कवि जनादंन 
देव अथवा जन्नत चोक् वंशोद्धारक नर्रतह बलल्‍लाछ के आस्थान में उठ खड़े हो जाय 
तो सेनानायक; बैठे तो मन्त्री; कार्यासक्त हो तो कवि--यों जन्नत कति कविचकवर्ती 
बना । उसने अपने पूर्व कविचक्तियों का स्मरण कर बहुत खुशी से उनका गौरव गान 
किया है। कनन्‍्नड के कवि-चक्रंवर्तियों में बह (जन्न) भी एक है। “चक्रवर्ती कृष्ण ने 
आदर के साथ पॉनन को कविचत्रवर्ती बनाया; चक्रवर्ती तैलप से समादृत्त होकर रन्‍्न 
कविचक्रवर्ती बने; और बललाकू चक्रवर्ती ने गौरवान्वित कर जनन को कविचकऋवरती 
बनाया । योग्यता की दृष्टि से यॉन और रत से जन्नत किसी भी तरह कम नहीं ।--- 
इतना ही नहीं, रन्‍न बड़ा व्याकरण पण्डित है, जन्न कवियों में बहुत बड़ा वैयाकरणी 
है, पॉन्‍्न असहाय कवि है, जन्तर असहाय कवि मात्र ही नहीं, बल्कि सुकवि है। उन 
दोनों कवियों से कुछ अधिक है, जन्न कवि ।”-.यों कवि जन्न स्वयं अपने वियय में 
बतलते हैं । 
कवि को इस बात का आत्मप्रत्यय है कि वह असाधारण कविता शक्ति से युक्त 
है। वे कहते हैं कि--““राजसभा में अखिल कलानिपुण पण्डितों के बीच खड़े होकर 
सबको जोत सकने की शक्ति रखने वाला चतुविध पण्डित (सब तरह से पण्डित) मैं 
अकेला हूँ | पद, वाक्य और अर्थ-सम्बन्धी दोष एवं अलंकार, रस, भाव, रीति आदि में 
किसी तरह का आभास मुझ्न उभय कविचक्रवर्ती की काव्य सभा में प्रवेश पा ही नहीं 
सकते; स्फटिक की तरह निर्मल और पारदर्शी, कर्पूर की तरह शुक्र, हरिचन्दन जैसे 
रसथुक्त, क्षीरसागर की तरह गम्भीर, मोती की तरह आबदार, चाँदिनी कौ तरह 
भाल्वादक है मेरी वाणी ; हरिचन्दन की सुगन्धि की तरह मेरे काव्यबन्ध में प्रयुक्त 
शब्द रसस्यथंदिनी हैं।” और पूछते हैं कि-..''लता के पाश में वर्णो (अक्ष रो) को 
जकड़नेवाले कठिन हृदयी गण्य हो सकते हैं ?” सब तरह से समृद्ध एवं सुखी व्यक्ति 
स्वविषय में यों डींग हाँके तो कोई अस्वाभाविक बात नहीं है न ? यह कवि के लोकिक 
जीवन का चित्र है। कवि दे जीवन का एक दूसरा भी मुख है। वह जन्‍म से ही 
आरम्भ होता है। कवि का जन्म आषाढ़ कृष्ण रेवतो नक्षत्र युक्त त्रयोदशी के दिन 


४9 


शिवयोग में हुआ । उनके आराष्यदेव अन॑न्तनाथ तोर्थकर का जन्म थी ठीक इसी 
संगल सुंहुत में हुआ था | इनके माता-पिता (शंकर-मंगादेवी) ने बड़े लांड से बच्चे 
का वामकरण किया और अनन्तनाथ नाम रखा। उसी समय से ज्यों-ज्यों बच्चा 
बढ़ा होता यया त्यों-त्यों उसमें सात्विक भाव भी बढ़ते गये । और यह सोस्विक भाव 
उनके धर्मंगुद “काणूरगण के चितामणी” रामचन्द्रदेव मुनीन्द्र जी के पढ़ाने से चुष्ट 
हुए होंगे । इनका धर्मातुराग, गंडरादित्य के निवेशन में निममित अनन्तवाथ बसदी 
(अनन्तनाथ-मसदिर) तथा द्वारा समुद्र के पाश्वंनाथ जिनेश्वर मन्दिर के द्वार के बनवाने 
से ही व्यक्त होता है। कवि जनन लौकिक एवं पारलोकिक दोनों में आसकत रहकर 
इह-पर दोनों को साधने वाले सुकृति हैं । 
जन्न कवि ने अपनेको अपनेसे पूर्व कविचक्रियों से उत्कृष्ट जो बताया वह कोई 
अहंकार की बात नहीं । उनके काव्य का उद्देश्य एवं काज्य--इनके देखने पर यह 
स्पष्ट हो जाता है कि कवि अपने पूर्व कवियों से उत्कृष्ट है। अन्य कवियों ने पंप 
कवि का अनुसरण करते हुए एक लोकिक काव्य तथा एक धाभिक काव्य रचा । 
लौकिक काव्य में अपने आश्रयदाता को ही नायक बनाया | परन्तु जन्न इनसे भिल्‍्न 
है। कवि ने अपनी रचना को केवल सनोरंजन के लिए नहीं बल्कि “मानव जीवन के 
मार्गदर्शी” के रूप में निर्माण किया। अपने काव्य निर्माण के उहँ श्य के विषय में 
कवि स्वयं कहते हैं--- 
"कविता शक्ति सुरेन्द्रधेनुवदु पुण्यायत्तमा कायचे 
नुवें कैसादे5िमा वचस्सुर्धेयनन्‍्यगित्तु काछतेंक्किगू 
डुब वॉल्तुय्यलनिन्द्र बंदितननहद्वेवनं भर्तू मा 
डुबुदातं करेंदातनल्तें तल्ंयॉल्पालं भवद्व द्वदा--- 
भाव यह है कि --“कविताश क्ति कामधेनु की तरह है । वह पूर्वे-पुण्य से ही 
प्राप्त होती है। कामधेनु जब वश में है तो उसकी वाक्सुधा को जंगली बिलाव को 
खीर पिलाने जैसा ऐरेगेरे को न पिला कर देबेन्द्र वंदित अहेन्त देव को ही अपण 
करना चाहिए। यह देव भवद्वन्द्ररूपी घोरारण्य पर अमृतवर्षा कराने वाले हैं ।”” 
मानवों की प्रशंसा करने पर धन-कनक आदि के साथ विरदावली भी मिलेगी न ? 
ठीक है, मिलेगी | परन्तु “देवदेव का वर्णन एक बार करेंगे तो मन-वाक्‌ू-काय परि- 
शुद्ध होकर देवेन्द्रत्व को ही प्राप्त कर सकते हैं ।”-.-.इस लिए काव्यशक्ति का उपयोग 
ईश्वर पूजन के लिए अपित होना चाहिए---यही कवि जन्न का ध्येय है । ऐसा लगता 
है कि इत कवि महाशय ने सीधे नहीं तो प्रकारांतर से कबि पंप-रन्न आदि के कृतिकर्म 
पर अपनो असम्मति दर्शाया हो । यह कवि जनन भी उन कवियों की तरह “काव्य- ! 
कला एवं खड्गकला” में परिणत है। स्वयं कवि “कवि भाललोचन'” और “साहित्य 
रत्माकर” विरदांकित है | इतना ही नहीं :--- 
“बतुरंनी रनुदा रनुज्ज्वलथश सोभाग्य संपन्‍नन्‌ 
जित पुण्योदयनी जनार्दनन वक्तांभोजमं सादु सु 
स्थितें यागिदु दर्रिदें तां सॉबगेयादक् जा्यादल्टू सर 
स्वति सम्मोहितत्ठावत्तभ्यक्त मेंयादल्ूू विश्व भूजक्वोक न 
चह कहते हैं:---“चतुर, सुदर, उदार, उफ्ज्यल कीति संपन्‍न, सोभाग्यशानी, 


पृरयश्षान्‌. कम जनन के मुखारविन्द में आकर स्थित होने के कारण वास्देवों सरस्वती, 
समस्त धुमण्ड में अत्यन्त सुन्दरी, भचतुर मनोहारिणी होकर सबके लिए पूजनीय 
हुई कवि की ये बातें अहंकारपूर्ण लगने पर भी, बातें (वाक) भहुेनत चरित्र 
के निरूपण में प्रयुक्त होने के कारण गौरवान्वित हैं--ऐसा बोच होने पर इन बातों 
के विषय में एक. समाधानकर उत्तर मिल जाता है । 
कृषि ने दो प्रमुख कृतियों का निर्माण किया है--यशोधार चरित कौर 
“अनन्तनाथ पुराण”-- क्रमश: ई० सन्‌ १२०६ तथा १२३० में निर्मित हैं। कहा जाता 
है कि उन्होंने “स्मरतन्त्र” नामक ग्रन्थ भी लिखा है, परन्तु वह उपलब्ध नहीं है । 
उपलब्ध ये दोनों ग्रन्थ जैनघर्म-संबंधी घामिक कृतियाँ हैं। “"अनन्तनाथ पुराण” एक्र 
तीयैकर का जीवनचरित है। “यकज्ञोधर चरित” जीवदयाष्टमी के दिन जैन श्रावक 
व्रत रखकर दूसरे दिन इसे पढ़ने या सुनने के बाद उपवास तोड़ना चाहिए । जैन 
आबकों को यह जीवदयाणष्टमी दुर्गा माता को प्राणि बलि दी जाने वालो दुर्गाष्टमी 
है। यही दुर्गाष्टमी जेनियों के लिए जीवदयाष्टमी है। इस अध्टमी के दिल श्रावक 
व्रत रखते हैं ओर दूसरे दिन यशोधर चरित्र का पाठकर या श्रवण कर व्रत तोड़ते हैं । 
यह कथा जैनियों के लिए बहुत प्रिय है। इसीलिए संस्कृत, प्राकृत, कनन्‍नड आदि 
अन्य देशी भाषाओं में यह कथा रचित ओर प्रचलित है। जनन कवि ने अपने इस 
काव्य को वादिराज नामक कवि द्वारा रचित संस्कृत यशोधर चरित के आधार पर 
कन्नड में प्रस्तुत किया है । 
यशोधर चरित्र चार अवतारों (पीढ़ियों ) का एक छोटा काव्य है । प्रत्येक 
आश्यास (अध्याय) के अन्त में मिलने वाले आ&-दस वृत्तों को छोड़कर सम्पूर्ण काव्य 
में करीब तीन सौ कंद (चार कड़ियों वाला देशी छन्द) पद्य हैं। इस कथा का सारांश 
यह है---/'अभयदचि नामक एक राजकुमार था। उसने अत्यधिक प्राणि हिंसा करने 
वाले म्रिदत्त को धर्मोपदेश देकर उसे सन्‍्माग् में प्रवुत्त होने के लिए प्रेरित 
किया ।“--यही सारी कया का केन्द्रबिन्दु और सारांश है। हिंसारत मारिदत्त की 
कथा अहिंसा का उपदेश देने वाली आगे की कथा के लिए बहुत अच्छी पाएरगभूमि 
बनी है| मारिदतत राजपुर का राजा था और “मारि” क्मक देवी का भक्त था । 
चैत्र मास में (बसंत ऋतु में) इस देवी तारी का मेला लगता था जब कि इस देवी 
को तृप्त करने के लिए अनेक प्राणियों को बलि दी जाती थी । यदि मेले के समय में 
बलि नहीं दी जाय तो देवी रुष्ट होकर प्रलय ही कर देगी---यह डर था। इसी 
लिए असंद्य प्राणियों की बलि दी जाती थी। कवि ने इस कथा को चैत्रमास-बर्णन 
के साथ शुरू किया है । यह चैत्र सब सुख-सनन्‍्तोष के लिए आकर है । ऐसा मनोहर 
समय मारिदस के राज्य में कुछ और ही ढंग से नजर आ रहा है। आकाश में उदित 
अर्धचन्द्र बिब प्राणियों के सिर पर लगने शूल की तरह लगता है। विकसित अशोक 
ज्वाला के छूले की तरह दीखता है। कोयल की मधुर ध्यनि बलि पशु के ऋन्दनका-सा 
जग रहा है । ढाक के पेड़ नोचे गिरे पुष्प अपने लाल रंग के कारण मारी देवी को तृप्त 
करने के उद्देश्य से छोटे-छोटे ट्कड़ों में कटे मांस की तरह लग रहे हैं। “भयंकर मल- 
यानिल कमल वत रूरी अस्निकुण्ड में दष्डवत्‌ करता हुआ इधर आ रहा है -..-यों वहां 
के होते कह रहे हैं “ऐसी जगती है तोते की वाणी ।” यह सारिदत्त के राज्य की प्रकृति 
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' थी का रूप है। यह प्रकृति व्यापार वास्तविक जीवन की प्रतिहति है। मारिदत के 
यहां का यह दुश्य हृदय में कंपन पैद करने वाला है। वहां का वहें देवी-मन्दिर भंखे 
यमराज का रसोई-घर बना हुआ है। वहाँ प्राणियों के पैर काटने वाले, उनकी आंखों 
की माला पिरोने वाले, अंतड़ियों का तोरण बांधने वाले, प्राणियों के पैरों का ईंधन 
बनाकर रक्‍तान्न पकाने वाले लोग ही सर्वत्र दिखाई दे रहे हैं। वहाँ मनौती मानते 
वाले भवतों की कतारें हैं जिनके हाथों में शल से लगे पशुकपाल है जो पाप रूपी 
फसल पर से पक्षियों को डराकर भगाने के लिए लगाये हुए विजूके की तरह लग 
रहे हैं। भेड़-बक री और भैंसों की गिनती हो नहीं सकती जिनकी बलि दी जा रही है । 
इन प्राणियों का कन्‍दन प्रतिध्वनित होकर ऐसा लग रहा है कि सारा वन प्रान्त ही 
री रहा है | इन म्‌क प्राणियों का आतंनाद सुनकर माता मेदिनी की छाती फट पड़ी 
है। मन्दिर के चारों ओर के छज्जे पर की दीवार पर बने नरशिर ऐसे लग रहे हैं 
मानो चंडी स्वयं मांस लोलुप होकर संप्तार को कई मुखों से एक साथ देख रही हो--- 
कवि जनन का यह वर्णन एक भयंकर दृश्य उपस्थित करता है। ऐसी भयंकर स्थिति 
में ऐसे रौद्र सन्निवेश में भैरव, यम और मारीदेवी के वाहन की तरह तंगी तलवार 
हाथ में लिए हुए राजा मारिदत्त देवी को बलि चढ़ाने के लिए छोटी उमर के मानव 
लिशु युगल को खोज लांने की आज्ञा अपने चंडकर्म नामक दूत को देता है । उस समय 
उस नगर के बाहर के एक उपवन में सुदत्ताचार्य नामक एक ऋषि आकर रहने 
लगे थे । उनके पास अभयरुचि और अभयमति नामक दो भाई-बहन रहते थे । , ऋषि 
ने इन दोनों बच्चों को भिक्षा लाने के लिए भेजा । दोनों वच्चे नगर की तरफ आ 
रहे थे । राजा के नौकर चण्डकर्म ने इन बच्चों को देखते ही हिरन पर आक्रमण 
करने वाले भूले शेर की तरह उन पर झपटा । उन्हें मारीदेवी के मन्दिर की तरफ 
ले गया । छोटे अबोध बच्चे बिलकुल निडर थे | भाई ने बहत को और बहन ने भाई 
को समझाया; कहा यह शरीर सब तरह के भय और कष्टों का घर है। इसलिए इस 
संसार में रहकर सुख की खोज करने का प्रयत्न बालू से तेल निकालने का-सा है । 
जन्म और मरण इनके लिए साधारण और निश्चित बात थी । देखी जान-बूझी बात 
थी । इसलिए राजा के इर्द-गिर्द के लोगों के डराने पर भी वे निर्भव होकर रहे । 
राजा मारिदत्त को देखकर अभयरुचि ने कहा, “हे राजन, शुद्ध धर्म भावना से राज्य 
पालन करो । यह राजा के लिए अभयद्चि का आशीर्वाद था। राजा यह बात 
सुनकर आश्चयं से चकित रह गये । देवी के मन्दिर का दर्शत होते ही डर के कारण 
हृदय-स्पंदन ही बन्द हो जाना चाहिए । ऐसे वातावरण में इन अबोध छोटे बच्चों की 
बात सुनकर राजा मारिदत्त ने अपने-आप से कहा---“नंगी तलवार लेकर छड़े मुझसे 
या मृत्यु देवी मारी से भी न डरकर मुझे मंगलमय उपदेश देने वाले इन बच्चों का 
महत््व बहुत बड़ा है | ये बच्चे सनमुच धीर पुरुष हैं।” इस कारण से इन्हें बलि 
चढ़ाने के पहले इनके वंश-गोत्र आदि के बारे में पूछा । पहले तो बच्चों ने कहा सहीं । 
बदले में बच्चों ने यह कहा---'हे राजन्‌, धर्म तुमसे बहुत दूर है । यह सब जानने का 
कोई प्रयोजन नहीं ॥ तुम्हें जो अच्छा लगे करो।” और बताया---'हे राजन्‌ ! सदसु- 
जियों का आशृषण सदगुण है। यह संदगुण रूपी आभषण पापियों के लिए अच्छा कब 
लगेगा ? तेल समे दर्पण में प्रतिविभ्य कैसे दीख संकता है? अंताओं तो 7” अभयद॑त्रि 


कुमार के यह कहते ही मारिदत का पाप समूह दूर हो गया । नंगी तबवार वाले हाथ 
आड़ गये । सपरिवार राजा से सिर झकाकर बालक को प्रणाम किया । 
:-.. इसे देखकर कुमार प्रसन्‍न हुआ और राजा से बोला--“हे राजेन्द्र ! जैसे धीरज 
के साथ तुमने प्रश्न किया वैसे अब मेरी बात सुनने के लिए भी तैयार हो जाओ । 
जो कथानक मैं तुम्हें अर सुनाऊंगा वह जयलक्ष्मी और मोक्षलक्ष्मी दोनों का अनुग्रह 
एक साथ तुमपर करायेगा ।” यों कहकर अपनी कथा सुताना शुरू कर देते हैं। आगे 
अहिसा' के बारे में कही जानेवाली कथानक के लिए मारिदत्त की यह कथा बहुत 
अच्छी पाश्वंभूमि तैयार करती है। यह अहिंसा की कथा अभयरुचि एवं अभयमति 
के जन्मांतरों की कथा है । . 

उज्जयिनी के यशौधराज-चन्द्रमती रानी के गर्भ से कामदेव की तरह सुन्दर 
राजकुमार का जन्म हुआ । मात्ता-पिता की आँखों का तारा, प्रजाजन का प्यारा बन- 
कर वह कुमार बाल्य और किशोरावस्था को पारकर यौवन की देहरी पर पहुँचा । 
सुन्दर, अच्छा, पढ़ा-लिखा, योग्य और स्वस्थ राजकुमार का विवाह अमृतमति वामक 
सुन्दर गुणवत्ती और योग्य कुमारी के साथ सम्पल्न हुआ | कुछ समय के बाद वुद्ध 
पिता तप क रने के लिए तपोवन गये । यह राजकुमार यशोध र राज गद्दी पर बैठा । 
यह राज्य उनकी भुजाओं पर कस्तूरी-तिलक-सा शोभित था | वह अमृतमती के मुख 
रूपी दर्पण में देखकर अपने यौवन-रूपी आभरण को ठीक कर लेता था | कवि ने 
इन दोनों के दाम्पत्य जीवन को बहुत हो सुन्दर ढंग से संक्षेप में वर्णन किया है| यह 
बहुत ही मनोहर वर्णन है। पढ़ते ही बनता है। ऐसी सुन्दर जोड़ी के सुखी दाम्पत्य 
जीवन का यह कंसा दुरन्त ! एक दिन यह प्रेमी युगल बाहुपाश भें आबद्ध हो कर 
अपने को भूलकर लेट रहा था। तब बगल की गजशाला से मधुर संगीत सुन पड़ा । 
यह ग्रान तिद्रा में बाधक हुआ । रानी जाग पड़ी । गाना सुनकर राती ने गायक को 
अपना मान अपित किया। क्रमश: गायक से मिलते और उनके साथ रहने की प्रबल 
इच्छा उत्पन्न हुई | प्रात:काल होते ही अपनी एक दूती को ग्रायक के पास भेजा । वह 
दूती उस गायक के पास गयी और देख आयी । वह रानी के पास आकर गायक के 
रूप का यों आँखों देखा वर्णन करती है--“बड़ा सिर, दबा हुआ माथा, धेंसी भाँखें, 
दबी नाक, फेनिल-मुख-विवर, लपेटे हुए कान, तने हुए जबड़े, एकदम धड़ पर बैठा 
गला, धेंसी झुकी छाती, कूबड़ निकला पीठ, बढ़ी हुईं तोंद, धेसके हुए जघन, और 
भड़े हुए काले चमड़े के गढ़ें को खोलने पर निकलने वाली दुर्गन्ध की-सी दुर्गेन्ध उसके 
मुंह से निकलती है, बूढ़े भालू के बूढ़े चमड़े की तरह दिखनेवाला उसके शरौोर का रंग, 
साड़ के फल की तरह की मोटी-मोटी गाँठ उनके शरीर पर, जड़-सूखे-टेढ़े-मेढ़े ढूंढ 
की तरह लगने वाली आकृति, कूबड़ निकला हुआ, टूटी कमरवाले गधे के पर जंसे पैर 
यह है उस गायक का रूप | इस तरह के व्यक्षित पर दिव्य सुन्दरी रानी कामदेव की 
तरह सुन्दर पति के रहते हुए कहीं मोहित हो सकती है ? परन्तु रानी के सोचने की 
रीति ने अपमार्ग पकड़ा । उनकी विचार-सरणी ने दूसरा ही रास्ता चुना । उन्होंने 
दासी का यह सारा वर्णन सुता और कद्ा--“अरी भोली ! सुन, प्रेम जिस पर हो 
वह कुरूप हो भी तो क्या ?” इतना हो नहीं आगे और कहती है---“'प्रेम हो जानें पर 
रूप की चिन्ता ही क्‍यों करें ? जब काये प्रत्यक्ष हों तो कारण की खोज क्यों किया 


483 


जाय ? अब यही अप्टायक व्यक्ति मेरा इध्टदेंव, कामदेव, इन्द्र, चन्द्र, सब कुछ है ।” 
फिर दासी को उत्कोच देकर रात-दित उसी अध्टावक्र के साथ आराम से रहने लगी। 
मीम पर मोहित कौजे के लिए आम कध्दी अच्छा लगता है ? राजा के मन में राजी 
के भ्रति उदासीनता उत्पन्त हो गयी । रानी के इस कुकृत्म को जानकर राजा एक 
रात को नींद का बहाना करके लेट रहे, और रानी अपने पति को निद्रामरत समझकर 
जार-पति के पास निकली । राजा घीरे से उसके पीछे-पीछे चले । वहाँ जाने पर राजा 
देखते क्‍या हैं ? देरी से आनेवाली रानी पर क्रुद्ध होकर उस अष्टावक ने उसके हाभ 
से ग्रन्ध-पृष्प-तांबूल आदि, जो कुछ वह लायी थी, को छीवकर फंक दिया और उसे 
ऐसा मारने लगा जेसे छिलके को कूट-कूटकर रेश्ा निकाला जाता है। रानी के सारे 
शरीर पर सूजन आ गयी । मार खाकर जैसे सांप लोटता है वेसे रानी उस कुरूप 
अष्टावक्र के पेरों पर लोटती हुई क्षमा माँगने लगी तथा देरी के कारण बननेवाले 
राजा को कोसने लगी । और कहने लगी--"हे हस्तिप्रिय ! तुम्हरी आवाज कंणें- 
मधुर है । तुम्हारा रूप आँखों के लिए सुन्दर है, यदि तुम मुझे छोड़ दोगे तो मैं मर 
जाऊँगी । इस दूनियाँ में तेरे सिवाय अन्य सब पुरुष मेरे लिए भाई के समान हैं--- 
यों कहकर उसे विश्वास दिलाकर समाधान किया । इसे देखने वाले राजा यशोधर 
को इतना क्रोध आया कि दोनों को उसी क्षण वहीं टुकड़े-टुकड़े कर डालें । परन्तु 
उन्होंने ऐसा नहीं किया । हाथी हाथी पर ही आक्रमण करेगा न कि चिउंटी पर | 
रणधघोत असिधारा से कदर्थ कृष्णकाय कुरूप को मारकर अपनी तलवार को कंलकित 
करना राजा यशोधर को अच्छा नहीं लगा | उसो हालत में उन कीड़ों को वहीं छोड़- 
कर राजमहल को लौटा । 

राजकुमार यशोधर अपनी पत्नी के इस बुरे व्यवहार से दुःखी होकर अपनी 
माता के पास गया । सूखे सरोवर की तरह की कान्तिहत पुत्र के मुख को देखकर 
माता दुःखी हुयीं और उसको इस हालत का कारण जानने के लिए उन्होंने पूछा--- 
“बेटा, तुम इतने दुःखी क्‍यों हो ?” वेचारा क्या जवाब दे | कहा---“माँ ! सपने में 
कमल पुष्पों के सरोवर में खेलने वाली राजहंसी को घोड़ों के खूरों से गंदला बने पोखरे 
में खेलती हुई देखा ।” माता ने बेटे के इस इशारे को नहीं समझा । बेटे की इन 
बातों का वाच्यार्थे मात्र ग्रहण किया । ऐसा सपंना बुरा होता है। इसलिए इस सपने 
के दोष निवारण करने के लिए मारीदेवी को बकरी की बलि देने की बात माता ने 
कही । राजा ने इसे स्वीकार नहीं किग्रा । माता का वात्सल्य अमंगल-दायक सपने की 
बात सुनकर चुप कंसे रह सकता है? बेटे को बहुत समझा-बुझाकर आटे के मुर्गे की 
बलि चढ़ाकर अमंगल निवारण के लिए देवी से प्रार्थता करने की बात प्र राजी 
किया । एक सुन्दर मुर्गा आटे का बनकर आया । उसकी सुन्दरता पर मुग्ध होकर 
एक भूत ने उसमें प्रवेण किया । इस घटना को जाने बिना माँ का आशीर्वाद परांकर 
मारी देवी को बेटे ने उस मुर्गे की बलि चढ़ायी | तुरन्त उस कटने वाले आटे के मुर्गे 
ने बांग दिया और नीचे गिरा । माँ-बेटे दोनों इसे देखकर चकित हो गये । राजा ने 
बेटे को अभिषिक्‍त करके तपस्या करने के लिए जाने की तैयारी की । परन्तु रानी 
अमृतमति ने ऐसा करने नहीं दिया। माता ने बेटे की भोजत के लिए निमन्त्रित 
किया और उन दोनों को विषमिला आहार देकर मार डाला । ये दोनों मरकर सात 


परे 


आर जन्मे और असहतीय कष्ट. भोगकर अन्त सें अशयरुचि और अभयमति होकर 
जबे | यो आटे के सूर्य की बलि देते के कारण किस तरह की कब्ट-परम्परामें फेसे और 
क्या-क्या भुगता--यह सारी कथा सुनकर मारिदत ने अपने राज्य में आधिहिंसा बन्द 
कर दी, और स्वयं धामिक बने । 
इस कहांनी के द्वारा कवि ने मानव जगत्‌ के लिए एक दिव्य संदेश दिया 
है । “विधि विलास भी सनन्‍्मथ भाया का साथ दे तो वह मानव का अन्त ही कर 
देता है ।--यही वह संदेश है। अनंग-भाया से होने वाले भयंकर परिणामों का 
परिणामका री चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है। इस कथानक को कवि ने वादिराज के 
संस्कृत ग्रन्थ से उद्धत किया है, तो भी यह उसका अनुवाद नहीं । जन्न कवि के पथ 
पुष्ट भावों से छलक रहे हैं। शैली सरल, सुलभ एवं ललित है। पाक सजीव हैं । 
अमृतमती की पात्र-सृष्टि कुशल कला परिणतमति से ही संभव है । कवि जन्न की 
कुशल कला परिणति का अच्छा उदाहरण है। इस कृति में दुरंत प्रणय का सुन्दर 
चित्र प्रस्तुत किया है । वह भाग्य के हाथ की कठपुतली है। कामवासना के कारण 
दुर्भाग्य के भयंकर प्रवाह में बहते हुए आवबतं में फेलकर तिनके की तरह निस्सहाय 
हो गयी है। उत्तकी दशा देखकर हमें पश्चात्ताप होता है, हम आह भरते हैं। भाग्य 
की प्रबल शक्ति हममें कंपन पैदा कर देती है। यशोध्र के जित्तस्वैर्थ और मनोनिग्नह 
देखकर हम चकित रह जाते हैं। सन्निवेश-रचना-शक्ति एवं वर्णना-सामथ्यें जन्न का 
बहुत उल्तव स्तर का है। उनका प्रकृति-तर्णन बहुत सुन्दर है । यगोधर मरने के बाद 
मयूर होकर जन्म लेता है। इस मयूर का वर्णन कवि जन्‍्न की वाणी में ही सुनिये--- 
“नवरत्नदपंजर दॉकढ 
दिविजशरा[सनद मरियनिरिसिदवोढें 
क्ुव सोगेय सुत्तिनॉका 
डुव केकिय भंगि लोकमं सोलिसुगुं ।” 
भाव यह है कि---'नव रत्न के पिजड़े में मन्मथ-बाण के बच्चे को रखा हो--- 
ऐसा लगता है इस मयूर का पंख फेलाकर नाचना । नाचने की भंगिमा ऐसी है मानों 
वह संसार को ही हरा देगी ।---यह वर्णन सुन्दर और मनोहर है । 
कवि की दूसरी कृति “अनन्तनाथ पुराण” है । इसकी रचना “यशोधर 
चरित्र” के लिखने के वीस वर्ष बाद हुई है। इस अवधि में कवि की आयु के साथ- 
साथ बुद्धि परिणत और मन पक्‍वावस्था तक पहुंचा है। उनकी धर्मासक्ति भी स्थिर 
बनी है। आत्मोद्धार की दृष्टि से जिन चरित्र को लिखकर क्ृतार्थ बनने का प्रयत्न 
करने चले हैं । अन्य “जिन” चरित्र-लेखकों की तरह जनन कवि के लिए भी गुणभद्र 
का “'उत्तर-पुराण” ही अपने काव्य की कथा का मूल है। चाबयुंडराय के “त्रिषष्टि- 
शलाका पुरुष चरित” को भी उन्होंने पढ़ा होगा । कषि ने चौदहवें तीथंकर अनंतनाथ 
के जीवन चरित्र को अपने काव्य की वस्तु बनाई है। विषय धामिक है । अतः 
अपनी कथा के निर्माण में कवि को निरंकुश होना संभव नहीं है। निदिष्ट चोंखट के 
अम्दर अपनी स्वतन्त्रता को सीमित रखना पड़ा है। अन्य तीर्थकरों के जीवन चरिस 
.की तरह “गर्भावत रण, जन्माधिषवण, परिनिष्कमण, केवलजान, परिनिर्वाण-- इन्हीं 
पंचकल्याण के छप्पर पर अनतंतवाथ जिन के जीवन-चरित को फैलाता है । इसमें जैन 


तरंत निरकुपण, गिरवाणि साधक ब्रत-तेप आांदि का थी समावेश होना अनिवार्य है। केवल 
इंतेना 'हों सो अश्नतनीभ-पुराण सिर्फ जेन धर्म अंथ हो हो सकता का। परन्तु जम्स 
कवि नें; जिस तेंरद आदि कवि पंप ने धर्म जौर काव्य धर्म दोनों को समान्वित कर 
अपने क्रांग्य का निर्माण किया; उसी तरह रचकर अपने काव्य को लोगों के लिए 
आवर का प्रांत्र बनाया है। इसमें कथित जैन मत तत्त्व जिनमतानुवायियों के लिए 
आकर्षक है तो अनंतजिन 'का बाल्य-जीनन, बाललीला, थोवन-बिलास, विवाह, 
वैराग्य, सप इत्यादि सानव जीवन के मूल्य बनकर सबको लुप्त ऋरने वाले हैं। पूर्व 
कवियों की कृतियों का अनुसरण करने पर भी अद्भुत प्रतिभा वाले जन्न कवि ने, 
अनेक नवीत प्रसंगभों को कल्पित करके अपनी कृति को गौरवान्वित बनाया है । 
“अनंतनाथ पुराण” चौदह आएवासों का बृहत्‌काय घंपू ग्रन्थ है और इसमें 
एक हजार चार सौ पद्व हैं । कवि ने बताया है कि उन्होंने अपने इस महाकाव्य की 
“शुप्नतिष्ठा” शक संवल्‌ ११५२ चैत्र सुदी दशमी के दिन दो रसमुद्र के पार्व॑-जिनेश्वर 
के द्वार के सामने की । इस तरह की अन्य जैन-पुराण-कथाओं की तरह इसमें 
भी अनंत तीर्थंकर की भवावलियों एवं पंच कल्याणों का सांप्रदायिक वर्णन है। इसकी 
शैली भी संस्कृत भूयिष्ठ होकर प्रौढ़ है। 'यशोघर चरित” को लिखने वाले कवि 
की सरल-सहज शैली को देखने के बाद “अनंतनाथ पुराण” को देखकर संदेह में पढ़ 
जाएंगे कि इसके कर्ता भी यही है क्या --इतना प्रौढ़ है यह “अनंतनाथ पुराण” । 
अगर कवि चाहते तो इसे भी सरल, सुंदर तथा ललित शैली में लिख सकते थे । 
अनंतनाथ-पुसण! में कुछ वर्णनाभाग दिखाई पड़ते हैं। संभवत: कवि ने इस काव्य को 
“महाकाव्य” बनाने के ही लिए अपने संपूर्ण पांडित्य को उड़ेल दिया है। इसके फल- 
स्वरूप यह काय्य क्लिष्ट ही नहीं अष्टादश वर्णनों का प्रभाव बढ़ कर कहीं-कहीं 
औजचित्य भंग हो गया है। तीर्थंकर बनने वाले बेचारे को वेश्या-बाटिका में चंद्रिका- 
विहार करने जाना पड़ता है। यह कसा रसाभास ! संप्रदायश्षरण होने पर कितना 
ही बड़ा कवि क्‍यों न हो, कहीं न कहीं टक्कर खाना ही पड़ता है--इसका एक बहुत 
बड़ा उदाहरण है, यह कृति । 
जन्नत कवि ने “अनंतनाथ-पुराण” को “जीवन मार्ग दर्शक शास्त्र” कहकर 
लिख्षनां शुरू किया । उसमें “श्यंगार रस” का तिरूपण इतना अधिक ने होकर एक 
सीमा के अंदर होता तो अच्छा था। कया करें, कवि को “ज्यंगार रस” क्षत्यन्त प्रिय 
है। उन्होंने अपने को “सौन्दर्य के लिएं अभिनव कामदेव” कहकर बड़े गये के साथ 
बताया है । और बताते हैं कि बालिकाओं, युवतियों और भद्रमहिलाओं-सबसे उन्होंने 
प्रेम पाया, सबके प्रेम का खिलौना बनकर बढ़े ओर बहुत विज्ञासपूर्ण जीवन है उनका, 
ऐसा रखिक जीवन बिताने वाले रसंकवि जब काव्य करते में हाथ लगायें तो म्पूृंगार-रस 
विरूपण में अपनी प्रतिभा का विनियोग करें--यहू बात सहज ही है । बेचारे कवि भी 
क्या करें ? कन्नड साहित्य का वीर-युग समाप्त हो गया था। “संत्री कप ही रूप है, 
श्यूमार रसे ही रस है ---यह लेमियन्द्र का एक .सूत्रप्राय वाक्य हैं। यह लोकदबि 
को प्रतिविस्य भात्रहैँ। कवि जलन भी लोकरुचि को पहचात कर ही कायेरंस से बतरा 
. है। यह बबाते हैं--- "माली फूर्ली की माला बनावें छोर उसे धारण कर उसके आतम्द 
का जेमुभव करने वाले रंसिक अधर न हों. तो बाला : कुर्हणा ही तो जाएती १7 


खहकंग को प्रिय लेंगे, पेसा काव्य लिखता चाहिए और घोनों के खिए अ्ृंकार हित: कैं; 
इसलिए जपनी ऋरति में यवेब्छा म्यूजार रस का निरुपण होना चाहिए । और केश 
की हुआ है +। वह कहते हैं कि “भक्ति नितंबिनो” की प्रेरणा से ही में सरिकपूओंक 
कॉव्यकर्स कर रहा हूँ । कवि का सौन्दर्यवर्णन भी बहुत बनोश है । एक उदाहरण 
सुनिये; कोसलराज की महिषी जयश्यामा अनुपम सुंदरी है। हाथ के छू जाने पर 
सुंदरता कलंकित हो जाएगी--इस डर से कामदेव ने अनंय होकर अपने मन से-हीं 
उस रानी का निर्माण किया है--उस सुंदरी का वर्णन कवि की ही वाणी में को 


है“ “अलरेंम्ज शश्िविबदॉन् मर्सेदवॉलन्छ कृपिंगउर्पाद क 


ण्मलर्मक्ठ दर्षण रत्नमं तिदत्ठमि्रिदॉप्पमिट्ट तिझ 

ज्वलिपास्यं पॉसमुत्तनाय्द मदिनॉल तॉय्दन्सें नेपेट्र नि 

सेलदंलच्छवि बेडिदर्ग वरवीबस्तिर्पुवा कांतरंमा “--यानी 

“्युष्पत्माप को चन्द्रविम्ब पर ही तेज किया हो--ऐसा दीप्तियुक्त कमल 
के खथान नेत्र, हौरे के दपपण पर विद्युत का ओप लगाया हो--ऐसा लगने बालः 
प्रशापूर्ण मुखभंडल, चुने हुए नव ओर अमृत में सने मौक्तिक की पक्ति की तरह लगने 
काली दनन्‍्तपंक्ति--यह मांगने वालों को जो भी वर मांगे दे देने वाले हैं--ऐसा सुंदर 
रूप उस सुंदरी रानी जयश्यामा का था ।--इस तरह के वर्णन जस्ल कवि की कृति में 
खितना चाहे मिल सकते हैं । अन्य कवियों में ऐसे वर्णन बिरले ही मिलते हैं। जन्न 
कवि के काण्य की बृहत्‌ काया में पामर स्त्रियाँ, प्रपाप्रमदाएँ, मालिनें, गणिकाएँ, 
अप्सरियाँ---आदि ने बहुत बड़ी जगह घेर रखी है । जन्नत के पश्चात्‌ के अनेक कबियों 
के लिए समझ में न आने वाला, कभी कम न पड़ने वासा खजाना है | 
तीर्थकरों के जीवन-चरित लिखने वाले सभी लेखकों में उस तीर्घकर के 

समय के बलदेव-वासुदेबों की कथा का वन करना एक प्रथा बत गयी हूँ । इस संप्रवाय 
का अनुसरण करके जन्न ने भी अनंतनाथ के समसामथिक चोये इलदेव वासुदेयों को 
कथा “अनंतनाथ पुराण” के अन्त में दिया है । इस कथा में जिस बालुदेव का पूर्व जन्म 
वृत्तांत वर्णित है, वह काव्ग्र-दृष्टि से मुख्य कथा से श्री अधिक भनोहर हूँ । जैसे 
“बरशोधर चरित” में कामदेव की माया के साथ भाग्य भी मिलकर सुंदरी अयलग्रती 
दुर्नाग में प्रवत्त हुई और दुरंत का कारण बनी बैसे ही यहाँ पुरुद परस्त्री कामी 
होकर दुरंत का कारण बना हुआ है । वासुदेव पूर्यजन्म में सुदेण दाम से पोदनपुर 
का राजा बना हुआ भा । दिव्य सुंदरी सुनंदादेवी उसकी पटमहिषी थी । राज के 
प्राजप्रिय मित्र चंडशासस मित्र से मिलने के बहने आकर उनकी परनी पर भोद्धित हो 
उसका अपहरण कर भाग जाता है । इसके फलञ्नस्वरूप दोनों में घोर गुद्ध होता है,। 
उस युद्ध के बीच में चंड शासन सुनंदादेवी को अपने वश्ल में करने के लिए वसुयेण 
की झूठी मरणवार्ता सुनाकर रबतपूरित माया-सिर को उसके सामने का रखता ८ । 
इसे देखकर देवी सुनंदा सच मानकर स्वयं भी मर जाती है। उस्र सौख्ययें प्रतिमा से 
अलन होकर जीघित न रह सकने के कारण. उसके मृत कलेबर के साथ सदगसन 
करता हैं। यहूं क्तांत सुनकर. वर्सुधेण विरक्‍्त ट्वोकर तप करने चला जाता है.। 
यही दूसरे जन्म में चौथे वाधुदेव के रूब में पैदा होकर मधु-क्रटस के नोय से रातस 


. होकर कंगे  जंडशांसर को कार डलता है । इस बत्तांत में बयुव्ण को मेजी: 
चंकशासन का: अिजत्रोह; चुनंदा का पातिकतन बहुत ही हृदय्ंधम रोछि से व्थितत हैं. ॥ . 
बहाराजा सुपपेण' के रानीवास में रंभा, उर्वशी, मेनका, तिलोसमा.. आालि 
अप्सराओं के सौन्दर्य को भी मात कर सकते ब्राली पांच सौ सुंदरियाँ थी । उनमें बढ़ीः 
कर परम सुंदरी थी सुनंदा। उनके मंदहास रूपी चांदनी में, उनके लावण्य-सरोवर में 
उसके योवन रूपी दुश्पगुर्छ में राजा को आँखें प्रमर बनकर, भछली बनकर, चकब्र 
बनकर असनन्द पाती थीं। राजा के अनंत राज्य-वैभव के लिए यह शिरोमणि जेसे 
रही । महाराजा व्सुषंण अपने बाहुपाश में जयलक्ष्मी की तरह सीई हुई सुनंदा करे 
और अपनी बाहुओं को देखकर खुश होता है, मन को अत्यन्त प्रिय लगने वालडे 
प्रेय्सी का मंदहास देख-देख कर उस सौन्दर्य साथर में ड्बता-ठतरता है । भाग्यलक्ष्मी 
के गले में झूलने वाली मौब्तिकमाला में अपनी विशाल छाती को और सुनन्‍्दा के 
अन्द्रमा सदृश् रत्नजटित दर्पण रूपी मुखमण्डल में अपने को देख-देखकर मुस्ध होता 
है । उनकी घिजय परंपरा और वह महान्‌ सोभाग्य, ये दोनों इस सौन्दर्य की मूति 
सुनंदा की रूपमाधरी से धन्य हो गये हैं । 
एक दिन राजा वरसुषंण के बाल्यमित्र मकरतग्राहपुरवराधीश्वर चंढ शासन 
अपने मित्र को देखने के लिए आया। भित्र को आथा देखकर वसुषेण बहुत खुम 
हुआ । तरह-तरह के आनंत्र विहार में समय व्यतीत करते हुए मित्र के साथ कुछ 
समय तक रहने की इच्छा से उन्हें अपने यहाँ रोक रखा । इस अवधि में मदनवेक 
की तलवार-सी लगने वाली सुनंवा के सौंदर्य वर वह मुरंध हो गया । उन्होंने सुदर्शव 
नामक एक दूसरे मित्र से अपनी हालत बतायी कि “हे मित्र ! मुझे ऐसी बात अपने मुँह 
से नहीं कहनी चाहिए, मयर कहे बिना रहमा भी सम्भव नहीं । मेरा यह द्रोही मन 
जिस प्रदेश में प्रचिष्ट हुआ है उसे तुम्हें बताये देता हेँ। छिपाऊंगा नहीं । मेरे 
आर्मीय इस सित्र सुषेण की पत्नी सुननन्‍्दा के सौन्‍्दयें ने मुझे सज तरह से पराजित 
किया है । इस हतशल्य (दिल की टीस) के लिए एक दी दवा है ओर नह है “'रमरी 
लोक्स चुंबन” । उस सुंदरी का कृपाकटाक्ष चुंबक हैं। वह पति के साथ हैं। वह जंशी 
दल्षा में है वंसे ही उसे पाना कठिन है। उस सुंदरी की करधनी यनकर नितंब का, 
हार बनकर कुच प्रदेश का, आखिर साड़ी की तह बनकर जथन प्रदेश का---किसी 
भी तरह क्‍यों'न हो स्पर्श, संभोगं-सुख मदि प्राप्त हो जाय/---थों अपने मंतनसिक 
उद्वंग को खुलकर जताया | यह सब सुनकर घछित्र ने उसे यह कह कर समाधान 
किया --/दोड़ेने वाले मने पर कोई अंकुश नहीं और देखने वाली आँखों के लिए कोई 
निंदिष्ट स्थान नहीं ।/---और एक हूटी कहानीं सुनाकर विश्वास दिखाया कि 
सुनंदा के मन में उनके प्रति प्रेम अंकुरित हुआ है। इस तरह कामवासनः रूपी पिश्लथ 
को उफसाकर भड़काबा । इसके फल्स्‍स्क्कूूप मुगवा-विहार करने के:लिए गये छुछ 
पंछलि एवं उनके मित्र दोनों के लिए भोजय लेकर जाने वाली सुतस्दा को जंडशाशन 
मे क्षैंच रास्ते में ही गिरफ्तार कर लिया और अपने नगर की तरफ रवावना हुआ: । 
दुर्घट चंडशासन में ऐसा नीच करे, मित्र द्रींह किया । अचानक हुई इस दुर्घटना के कारण 
सुंबंदां चकित और भीत हुई।  रोती हुई मिस्तेस करें; कठोर बाजी से निया भी की; 
लिन मुह में रखे चृतफंत्र को उठांसे जही वालेर शकोच कह कर उसे दुंतकाराः॥ 


पूछा+-परस्त्री को चोर की तरह उठा ले जाना बीसें का धर्म है.? इस हासेंत में यहूँ: 
झदन ध्वनि सुनकर उनको मदद करने के लिए आने वाले सुषेण का सामंत सिहचुक : 
अंडशोसने की तलवार की आहुति बना । इसके खाद चंडशासन अपने रव को वायु- 
बेंगं से दौडाता हुआ सुनंदा के साथ अपने नयर में पहुंचा । १ 
'. इधर सुनंदा के इस अपहरण का वृत्तांत. सुनकर सुषंण बहुत दुखी हुआ, वे 
का सका न ही अपने घर लौट सका | प्रियतमा के बिना निर्जीव शरीर कंसे था 
सकेगा ? पत्नी का अपहरण करने वाले शत्रु को अपनी तलवार से मारकर उसका 
खून तलवार को पिलाकर तृप्त किये बिना वह कैसे खा सकता है ? यों सोच कर 
वहीं से सेना समेत चंडशासन के नगर पर आक्रमण करने निकला । मकर रम्राहपुर पर 
हमला हुआ । दोनों तरफ के सैनिक एक दूसरे पर आक्रमण करने लगे । घोर युद्ध 
हुआ । उस समय बंदिनी सुनंदा की दशा, वसूषेण राजा के राजमहल रूपी सरोवर 
में खिलने वाले कमल पर मस्त हाथी के द्वारा उखाड़ फेंके हुए बाल मृणात्र कीन्सी 
हो ययो थी। चण्डशासन ऐसी स्थिति में रहने वाली सुनंदा के पास आकर 
बहुत विनीत भाव से कहने लगा--"हे कमलनेत्री ! तुम्हारी सम्मति के बिना 
उत्सुकत के कारण मैं तुम्हें उठा लाया । मुझे क्षमा करो; कामी अन्धा होता है। मैं 
तुम्हारा दास हूँ; मेरा रानीवास और नौकर-चाकर, समस्त राज्य--इन सबकी 
मालकिन बन कर (तुम) रही ।/--चण्डशासन की ऐसी बातें सुनकर रानी सुनंदा 
कोधघ से जलती हुई बोली--यथपि मैं तुम्हारी बन्दिनी हूँ सही, परन्तु अनाथ नहीं 
हूँ । तुम्हारे भोग-भाग्यों को मैं तुछ समझती हूँ। मैं तुम्हारे भोग-भाग्य से कई गुवा 
अधिक भोग-भाग्य का अनुभव कर चुकी हूं, इससे अधिक भाग्य मेरे पास है। इस 
तरह की लालच दिखाने बाले जार नरपशु को घिककारती हूँ । जब कल प्रातः 
तुम्हारा कटा सिर मेरे सामते प्रदर्शित होगा तब जो सत्कार मेरा करता चाहोगे 
करो । कमल दिनपति सूर्य के सामने उसके बराबर विकसित हो खड़ा होगा; क्या 
कभी कलंकी चन्द्रमा के सामने खिलेगा ?--मूर्ख ! सुनंदादेवी की क्रोधभरी और 
लिरस्का रपूर्ण बातें सुतकर भी वह मित्रद्रोही जाराग्रणी चंडशासन कुछ भी क्रोध न 
दिखाकर उनसे यह कहा, “लुद समाप्त होकर अच्छा फल देने वाला केला (रंभावुक्ष) 
न बनो ।” सुनंदादेवी ने भी ठीक ऐसा ही उत्तर दिया, कहा--“आज्रशाला पर नाचने 
वाली कोयल गोंद की-सी चिप्रचिपाहट वाली नीम की डाली पर बैठेंगी ?” और 
कहा---“अरे मूर्ख ! तुमने क्या समक्ष रखा है? मेरा भुजरज, वीरों की तलवार को 
और नाई के उस्तरे को--दोनों को एक-सा मानकर सान धरने के लिए नहीं है ।” 
(अर्थात्‌ उस जार चंडशासन को नाई और उसको तलवार को उस्तरा कहकर अप- 
जानित किया) ।--यों उस द्रोही नीच की कटू आलोचना की । इस तरहं की कडदो 
आलोचना सनकर चेंडशसन बहुत दुखो हुआ | फिर भी वह उससे अलग होना नहीं 
चाहता था । उसने कहा--"हे कमलतेत्री ! मैं तुम्हें तो छोड़ नहीं सकता | तुम मर 
भी जाओ तो मैं तुम्हारे साथ मरूँगा, मगर तुम्हारा साथ नहीं छोड़ंया ; तुम मुझसे 
प्रेम करो या ते करो, भुझे उसकी परवाह नहीं । मैंने तो एकाग्र भाव से तुससे प्रेस 
किया है । इसलिए तुम्हारे सिवाय दुसरे किसी से रति-सुख की कल्पना तक मैं महू 
ऋर सकता ४ बंदिती बनकर ही सही, तु मेरे घर भें हो, यही मेरे लिए पर्याप्त हैव 
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जब जावे थरुद्ध में चाहे.जो भी हो जाप, उसकी सुझे जरा भी परवाह नहीं--इतता कह- 
कर वह चंडशासन जला गया । मयर जवब तक सुनंदा उसकी अपनी नहीं बने तय तकः 
उसे लांति कहाँ ?ै उसके मन में एक भर बैठा था कि जब तक उसका पति जीवित 
रहेगा सब तक वहू(इस चंडशासन) मेरी वशवतिनी नहीं होबी। इस लिए उससे 
कसुषेण का-सा आकार वाला एक माया सिर मंगवाया और सुनंदा के सामने फेकवा- 
कर कहा---“तुम बहुत हठपृर्थक कहती हो कि वसुषेण ही मेरा पति है, उसके 
सिवास अन्य किसी का स्मरण भी नहीं करूगी । अब देखो यह तेरे पति का सिर है 
जिससे छून बह रहा है, तुम जो भी उपचार अपने पति के लिए करना चाहती हो 
बहू सब इसे करो । इस हालत को देखकर सदा अपने: हृदय में पति का ध्यान करने 
वाली सुनंदा बन्द आँखों से पतिदेव का ध्यात करती हुई, हाथ जोड़कर व॑से ही 
मेहोश हो लुढ़क पढ़ी, दुर्भर दुःख को सहन न कर सकने के कारण उसके प्राण पशेेरू 
उड़ गये । 

हस घटना को देखकर चंडशासन बहुत दुखी हुआ और बेहोश होकर गिर 
पड़ा । दुख के कारण अपने को कोसता हुआ विरहारिन में तप्त चंडइशासन सुनन्‍्दा के 
उस मृत कलेवर को देखकर कहने लगा--“हे देवी ! मुझ पर कुपित हो सौन रहकर 
मेरे मन की परीक्षा क्‍यों ले रही हो ? मृत्यु के साथ ऐसा खेल कोई खेल सकता है ? है 
कमल-नेश्री ! अगले जन्म में ही सही, तुमसे मिले बिना नहीं रहूंगा; आज तुम्हारे अंग से 
अंग भसिलाकर घुएँ के महल में ज्वाला के कोंपलों की शय्या पर लेटूंगा ।” यों कहकर 
जैसे पतित्रता स्त्री पति के साथ सहगमन करती है । वैसे चंडशासन ने सुनन्‍्दा के साथ 
सहंगमन किया । किसी जमाने में इस सहगमन की प्रथा हमारे यहाँ रही । परन्तु एक 
पुरुष के अपनी प्रेमिका के साथ सहंगमन करने की यह कल्पना केवल जन्न कवि के 
कुति-साम्राज्य में ही मिलती है । 

अन्न कवि के दोनों काव्यों में (यपशोधर चरित मोर अनंतनाथ पुराण) को' 
लायिकाओं (अमृतमती ओर सुतन्दादेवों) को ही लेकर विचार करेंगे तो दोनों में जमीन- 
आसमान का फरक हैं। अमृतमत्ति संगीत सुनते ही अष्टवंक पर मोहित होकर तन-मत्र 
अर्पण कर देती है। यह सही है कि संगीत में वशीकरण शक्ति है । मगर अधष्टवंक जैसे 
भ्रयंकर. और कुरूप व्यक्ति का वर्णेन सुनते ही उसके प्रति असहा भावना का बहुत बड़े 
पशिमाण में उत्पन्न होना बिलकुल सहज बात है। उसके बदले अमृतमंती के मन में 
एक दूसरे ही ढंग्र का विचार उठा; केवल एक संगीत भात्र को सुनकर मुग्ध हो गयी, 
अन्य बातों के लिए उसके विचार में कोई स्थान ही नहीं रहा ।- यों वहू अध्टवंक की 
बसी । काम-येव जैसे सुन्दर पति को छोड़कर भयंकर कुरूप और दुर्मेस्धपूर्ण सड़ाई घे' 
अध्टवंक को देखकर भी उसके प्रति अनुरक्‍्त हुई। सौन्दर्य का उपयोग और उपभोग 
कर सकते की योग्यता तक ने रखने बाले अरसिक द्वारा मार खाकर भी उसके प्रहिं 
असुरकित के कारण उसी दुर्वेन्‍्छपूर्ण कीचड़ में लुढ़कतो रही कीड़े की सरह । यह कितना 
अस्वाभाविक है ! वह स्वयं अधर्म के मागे धर चली, खुद भी कहीं की न रही और 
अभृत के समान पवित्र चरित्र सुन्दर पति के साथ अत्युत्तम मुणवती श्रेममर्थों सास को 
भी को बैठी । अप्टय्यंक के संग के कारफ रोग्रश्नत्त हुई, सारे शरीर में कौंडे बड़े, वीजे 
बहने समा, सड़-यलकर बुरी दशा-को पहुंची, तब भी उसका . मन शुद्ध भहीं: अंगार 


' ऐसे भारकीय औषध विताकर अन्त में भ्रश्कर खरक प्रें घिरी । सुत्दा ते परपुसष्त को 
बद्क स्वप्न में भी आँल उडाकर यहीं .देशा । उसे चुराकर ले आमने वाले मारकीय 
अंडशासन के विर्द्ध उठ थड़ी हुई, उसका अंदन किया, उसके इस तरह के काने की 
सलिस्दा को, उसका अवहेलन किया । अन्त तक अपने पातिव्रत्य को निभाती हुई अंत्यु 
का असिधत किया, सगर उस द्रोही की वशवतिती नहीं बनी । यों सुनन्दादेथी ने 
कअबने पातिव्रत्य का झंडा फहराया । उन्नत आदशों बनती । 

इन दोनों नाय्रिकाओं के चरित्र में असमानता दिखने पर भी दोनों काव्यों का 
मूल तत्व एक है। एक सित्के के दो मुंह हैं। दुष्ट-प्रणय के ये दो चित्र हैं, दोनों में 
विम्रस्थध और मुक्त कामुकता का दर्शत होता है। परन्तु अमृतमती के प्रजय जीवन 
से मख्िक स्थाभाविक लगता है घंडशासन का प्रजय जीधन । उसमे प्राण-फ्रिय प्रिक् 
के साथ प्रोष्ट करके उसकी पत्नी से प्रेम किका--फिर नी उसके मन से वह भावना 
बनी रही कि वह जो कर रहा है सो सही नहीं, वह अन्याय है । मित्र सुदर्शन से अपने 
क्रदव की आते इच्छा के न होते हुए भी बड़े संकोच के साथ कहता है ओर कहते- 
कहते दक जाता है। मित्र को यत्नों के सौन्दर्य ने उसे पराजित किया है। प्री 
सुदर्शन अभर नहीं उफसात्ता तो उसकी काभवासना इतनी उद्रिक्त होती या नहीं, कहा 
नहीं जा सकता। इलसा तो निश्चित है कि उसका प्रेम कम्नंकपूर्ण होने पर भी 
विश्वल है। सुनतदा के साथ वह सहयभत कर सर सकता है--इसता निश्चल है 
उसका प्रेम | वह अपराधी है जरूर | उसका अन्त देखकर हममें उसके श्रति सहानुभूति 
उत्वस्न होती है। और उसका अपराध भारी होसे पर भी इस निश्छल प्रेम के कारण 
और सहगसन कर अपने को सुनत्दा की चितारिमन को अर्पण करने से, वह क्षम्य हो 
जाता है । 

सत्री-पुरुष की समस्या अनांदि और अनन्त है । घोहपाश में फेसा व्यक्सि पाजा- 
पात्र का विचार नहीं करता, मान्-मर्यादा को फिक्र सहीं करता, न उसे पाप-पुण्य का 
ज्याल ही होता है । यह व्यक्ति की एक ऐसो दुर्बलता है कि जिसके लिए कोई दवा 
नहीं । इस सम्रस्या के सम्बन्ध में कलि का यही सन्देश है कि “मनसिज माया का 
काष्य भी साथ दें तो व्यक्ति मारा जाता है।” 

कवि जन्न को प्रभम मिरूपण करने में अपार आासक्ति है। इस कारण से हो 
उन्होंने “महापुराण' के चार-पाँच पद्चों में कजित बरडशासमोप्राख्यान को विस्तुत 
किया है। इस उपास्यात के शुष्क मूल रूप को मांसल बनकर सजीब कर दिवा है । 

सोमराज---कवि ने अपने समय का भिर्देश निर्दिष्ट रूप से बताया:है जरूर 
मगर हस्तलिखित प्रति में एक अक्षर के खोष हो जाने के कारण इस सोमराज 
कास निर्णव घपले में पड़ा है। फिर भी कवब्रिचरितकारों ते हतका समय- तेरहनीं 
सदी (६० सन्‌ १२२२) के पूर्वाण धतसरूया है । सम्भवत: यह कवि पश्चिमी तीर 
पर के किसो छोटे राज्य का राजा रहा--ऐसा अनुमान किया जाता है । इनके पिता 
अऋन्‍द्ववंशी था, इनका नाम इन्दुश्ेखरराज था। 

सोमसज ते बीरशैब शरणों में से एक उद्भटदेव नामक शरण की कथा को 
फकारह आश्यातों में चपू काव्य के रूप में लिखा है । उन्होंने अपनी इस कृति की प्रशंसा 
इस तरह की है कि “यह मेरा काव्य चांदनी की तरह सुन्दर, तत्काल बृत से विकला 


गर्भ 
हुआ भा ज-फंस-बुण्ठ जैसे मनोहर, मलबानिल-सा आप्यायमांन, वसन्त की धरह सुखद 
आुक्लाण्सि की सरह रकूठ, मम्भीर और सब चंपक मंजरी की तरह भाव रूपी सुर्ंध्रि 
से परिपूर्ण है तका विद्वानों के लिए आनन्द देनेवाला है।” इतना ही नहीं---'भह 
जिवसमा का रंति सल्लाप जंसे, शुक मधुर ध्वनि जैंसे, सरस्वती की वीजा की शंकार की 
शरहु, बसनन्‍्त की कोकिला के यान को तरह, कामदेव के पुष्पवाण के निमाद की तरह 
अथवा संोेसराज के वचनामृत जैंसे, विद्वानों का अनुराग रूप होकर सर्वत्रिव है ।” बह 
हैं उसके काव्य के बारे में स्वयं कवि की की हुई प्रशंसा । अस्तु, इस काव्य की कथकषपस्तु 
शिवभविति का निखरूपण है, परन्तु वह कभा फैली भी तो है प्रणय पर अवलंबित 
होकर । 
इस कथा का नायक है उद्भट देव । यह गुजरात के भल्लकोपुर नामक एक 
रियासत के राजा थे । वह देवल ऋषि के आह्वात पर अपनी सेता के साथ ऋषि 
के वक्ष में धासा उपस्थित करने वाले निर्षजासुर नामक राक्षस को सारकर यज्ञ को 
सिभिष्स संभ्यन्न कराकर लौटा । इस अंवधि में व्याध के हांच मरने की हॉलत 
में रहने बाले एक तोते की रक्षा की और उसे बन्धन से भुक्त किया । उपचार रखे 
स्वस्थ होने के बाद तोते ने अपना पूर्वजन्म-बत्तांत सुनाया और बताया कि थह कोल 
राजा की पुत्री के यहां रहता था और उस सुन्दर युवती राजक्षुमारी के सिए अखुरूप 
सुन्दर पंति की खोज में उदभटदेव के ही पास जा रहा था। यह भात सुधकर राजा 
उद्भट देव उस तोते की इच्छा के अनुसार चोल देश जाकर राजकुमारी सोन्वर्षयत्री 
के साथ विवाह कर नव विवाहिता के साथ अपनी राजधानी मया। एक कर शाती 
सौन्दयेबन्ती के साथ बेठकर पासा खेल रहे थे तो अचानक हेंस पड़ा । रानी ने आपश्रह 
किया कि उनके उस तरह हेतने का कारण क्‍या है ? तभर उद्भट देव ने ककया कि 
शिवभकत भोहिल अकेले विभान में बैठकर कंलास गया--इसे देखकर हंसी आती $ 
इसे सकते के पचात पति-पत्नी में वाग्वाद छिड़ा। तब उद्भट राजा ने यह प्रतिशा 
की अपने नगर के सस्पूर्ण जन समूह को कैलास ले जाऊंगा और बसा ही किया । 
इस कवि के कथानक का उद्गम-स्थान हरिहर कवि का 'उद्भट रढछ है। 
सोमराज ने अपने काय्य को महाकाब्य बनाते जाकर वस्तु का ब्रिस्तार करके अष्ट- 
दक्ष ब्णेन सम्मिलित करनले का प्रवत्त किया है और ओऔषित्य की ओर ध्यान न॑ दे 
पाया है । श्यृंसररस निरूपण करने के लिए वेश्या गह का वर्णन सांगोप॑ग चला है 
कवि का मनोभाव है श्यंगार ही काव्य'का सार है। इसीखिए कवि काव्य को “यु कार 
सार” कहकर ही सन्तुष्ट हुआ है। परन्तु यह कहां नहीं जा सकृता कि यह श्य यार 
भी प्रमाढ़ नहीं । सोमराज की शैली ललित है और उनके वर्णन नवीनता से युक्त है । 
उदाह रण के लिए उनका वर्षा-वर्णन उन्हीं की वाणी में सुनिये--- 
“शगनांगनें कुडुमि बेस 
भुगेनियिं मुसिलेनिष्य मुडियं पिककल 
भि्ते मुंसुरिम्विदोक्रत्ल ४. 
रुगुव वॉलुटिकेश करकतिकंरमदिः्देंयॉल, 
अवसि---४ जिदुल्लदाग्रकपी अपने मसाज से गरेश रूपी अपने कैश: 
परक को सुलक्षाने/परः पहले ही अपने कालों में गुंथे- फूल भावों जोने के रूप में जुबि 


. इश्क 


पत्र; खिर रहे ही ।/--कब्रि की दस तरह की यह क़ल्पता काफी सनोहर है। « ४. 
५7. कवि ने अपने काव्य का लाग्रक पंपानयरीश्वर बताया है; और मंद अल्लसांक 
कौी-कृपा से अपनी कृति का निर्माण किया है। किसी ने किसी रूप में उसका सास» 
स्मरण किया है। बही नहीं, अपनी कूति के प्रत्येक आश्वास (अध्याय) के अन्त में खिब 
स्वुदि करते समय उन्हें “अल्लम प्रिय” कहकर सम्बोधित किया है। अल्लम को आदर्श 
मालकर सकृधम ससन्‍्वय की दृष्टि से कृति निर्माण करने की उनकी दृष्टि प्रशंसनीय 
है । उत्तका समन्वय देखिए--- | 
/“शिवनन्दुत्तम शैवरंबुरुंहगेंतु तां बेब्णवर्‌ 
हबिरन्नप्रियनेंन्दु भूमिदिविजर्‌ जेनजिनंगेंत्त, त 
स्मवेन्द चिसलॉल्दु सर्व मुखदिदं पू्जबॉण्डावर्ग 
सुबिलासंबडेंदॉप्पकनल्लमनें बेंच्चिकन्न चित्ताब्जदॉबल्ड । 
| अर्थात्‌--“उत्तम शैत शिव कहकर, वेष्णब विष्णु कहकर, क्राह्मण यज्ञेश्वर 
(अग्नि ) कहकर, जैन जिन कह कर जिसे पूजा करते हैं--ऐसे सबसे पूजा स्वीकार कर 
संतुष्ट होने वाले अल्लम मेरे मन में स्थिर होकर रहे ।” इस कवि की जैसी उदार 
कऋावना और समन्वय बुद्धि यदि हमारे सब कवियों में हुई होती तो हमारी जनता का 
(समस्त भारतीयों का) जीवन कितना अच्छा और आदर्शाप्राय हुआ होता । 
भुणवर्भा, दूसरा---इस गुणवर्मा से पहले एक गुणवर्मा हो ग्रया था जिन्होंने 
“हुरियंस और शूद्रक” नामक काव्य लिखे थरे। यह गुणवर्मा दूसरा है। “कवि- 
लिलक, सरवस्ती कर्णपूर, मानमेरु---आदि इस कवि की विरुदावली हैं। यह वेरहवीं 
सदी के पूर्वाद्ध में रहा । इसके समकालीन एक राजा था जिसका नाम वज्रदेवनर नाथ 
था । इनके दरबार में बड़ें-बड़े विद्वान थे। उन विद्वानों की इच्छा हुई गृणवर्भा की 
कविता सुन्नें। इन लोगों ने अपनी इस इच्छा को प्रकट किया तो सेनानायक 
शान्तिवर्मा ने विद्वानों का प्रतिनिधि बनकर ग्रुणवर्मा से प्रार्थना की । यह प्रार्थना 
सुनकर गरुणवर्मा ने नवम तीर्थंकर पुष्पदन्त के चरित को चंपू काव्य अन्ध में रचा। 
भगवान्‌ विष्णु ले अपने-आपको सौंपकर ज॑से लक्ष्मी और कोस्तुभ को समुद्र-राज से 
पाया वैसे ही शान्तिवर्मा ने अपने-जापको सौपकर कीति के साथ “पृष्पदन्त पुराण 
को भी पाया--यों कहा जाता है। यह क्रृति ग्रुणवर्मा की पुत्री है और . शान्ति 
वर्मा इसी कृति का वरण करने वाले होने के कारण जामाता है । कवि ने अपनी 
कविता-चातुरी के सम्बन्ध में यों बताया है--- 
“प्रकट सुकविमधुव्रत 
निक रमनें रखिसुव चूतमंजरि, कूकवि 
प्रकर मधुकरके कृति च॑ 
पक मंजरियेंनियें पेलछदपं मुणवर्म ।/-... 
अर्थात्‌ “प्रसिद्ध सुककियों के लिए यह काव्य माघुर्य चूतांकुर युक्त आज मंजरी की 
तरह है, ये सुकषि आज्मंजरी पर मंडराने वाले भ्रमर सभूह जैसे मधुकर (वह जो 
पुष्परस चखता फिरता है) जैसे कुकषियों के लिए चंपक पुष्य-गुज्छ (चंपा के फूल पर 
मधुकर बेठ महीं सकता--पास फटकने तक नहीं जाता) की तरह है---मेरी कविता 
चाहुरी ।“---.यों गुणवर्मा अपने कृति-कर्स के विषय में बताते हैं । सुफनि उसके काव्य- :' 


हर८। 
आांकुपे का रसाइआदन कस्ते हैं, कुकवि इसके शरहस्व के सामने 5ह२-महीं सकते किल्सू 
भाम:जाते हैं । इस गद्य स्ले इसमें स्पष्ट रूप से-मालूस हो जाता है कि कवि की रुचि किस 
खरफ है । इस (पुष्पदंत पुराण' में कथा नहीं के बराबर है। ऐसी छोटी ऋषा को चौदह 
आश्वासों भें कहता है। यह इसलिए कि कवि को इसे महाकाज्य के रूप में मस्तुत्त 
करना है । इस वजह से अत्यल्प कथा सामग्री को विस्तृत करना है। अतः इस काव्य 
में अत्यक्चिक वर्णत भरे पड़े हैं। वृत्यनुप्रास यमक आदि शब्दालंकार भी पर्बाप्त मात्रा 
में प्रयुक्त हैं। महाकाव्य कहलाने पर सी इसमें अन्य जैन पुराकों से भिन्‍न कोई 
विशेषता: नहीं लक्षित होती । वही परंपरा, वही पंच कल्याण आदि-आदि हैं । कवि ने 
बताया है कि यहाँ शांत रस ही प्रधान है । “मोक्ष सुख के भ्रति अनासक्त अथवा कम 
आसकत लोगों के लिए---जिस तरह बच्चों को कड़वी दवा शक्कर मिला कर पिलायी 
जाती है--वैसे ही प्ंगार रस इसमें मिलाया गया है ।'---मही कवि कहते हैं । सह 
ठीक भी है कि इस कृति में श्यूंगार निरूपण रसवान्‌ नहीं है, ऐसा रसाभास भी नहीं 4 
कंबि का कथन वास्तव में आदरणीय अचश्य है। कथा छोटी होने पर भी काव्य जिस 
नायक का आश्रय लेकर तिमित हुआ है वह उच्चवंशीय और महापौरुषशाली तथा 
महिमायुकत होने के कारण क्रृति गोरवान्वित हुई है । 

इनका “चन्द्रनाथाष्टक” अस्सी पद्यों का ग्रंथ है | ये सारे पद्म महा सम्धरा वृत्त 
में हैं। कवि ते अपनी गंभीर शेली में जिन भक्ति गायी है । 

कमलसक--करीब तेरहवों सदी के बीच में यह कवि रहा । इन्होंने “शांती 
श्वर पुराण” लिखा है। यह सोलहवें तीर्थंकर का चरित है। और यह सोलह 
आश्वासों में फैला है। अन्य कवियों की तरह इन्होंने भी अपनी कविता की बड़ाई 
की है। कहते हैं कि “मेरी कविता अमृत की धारा है, कामदेव का मोहनास्त्र है, 
रमणीय गान है, बाल हंंसों की प्रणय-केलि है, प्रेयसी के साथ संगम-सा मधुर है ॥--- 
यह कथन अतिशयोक्ति लगती है । इसी वस्तु को लेकर कवि चक्रवर्ती पॉन्च ने भी 
सिखा है । परंतु काव्यशक्ति को दृष्टि से इन (कमलभव) की काव्य-शक्ति कुछ ऊंचे 
दर्जे की है। इनकी शैली सरल और ललित है । परन्तु कथा वही है, चित चर्वण 
वही पंच कल्याण, वही अष्टादश वर्णन, बही ढंग-ढर्र । इस पुराण की कथाओं में से 
अश्यत्रीव की कथा थोड़ी अच्छी है । 

देव कृति की “कुसुमावली” के कुछ पद्च कमल भवन्र के 'शांतीश्वर पुराण' में 
भी हैं। यह बात पहले कही जा चुकी है ! 

झांडय्या--पंडित कवियों के पुराण काव्यों तथा उनके पिथ्टपेचण को पढ़कर 
यके भत को एक नवीनता की ओर ले जाकर नये उत्साह से पाठकों को प्रोत्साहित 
करने का कास आंडय्या ने किया है। इतके दादा के मरने के थोड़े समय के अंदर ही 
इसका जन्‍म हुआ होगा, शायद इसीलिए इनका नाम भी इनके दादा का नाम हैं । 
दादा आंडय्या थे और 'यजक' के रूप में प्रसिद्ध थे और यह मजकों का राजा 
कहसाकर प्रसिद्ध हुए ।. दादा अंडब्यर के तीन अच्चे थे | उनमें बड़ा था 'सोत' 
सांत--बल्लप्या-दंप्रती का पुत्र है यह आंडंय्या | ऐसा लगता है यह कन्मढ भाषा 
पर बड़े अभिमभास रखवेवाले कण्नड साथाप्रेम से ओतप्रोत व्यक्ति या । सेंल्कृत की 
सिलामे किया शुद्ध कल्नड में काव्य, रजंता करने की ओर अ्यृत्त हुमा है यह सदा रेखों 


आशय + यह बताते हैं कि सभी पूर्व कवि संस्कृत को भिखाये बिना सुन्दर कात्य 
की सृष्टि करने में असमर्थ रहे । बोल-चाल की तरह सुस्पष्ट वाणी में सुन्दर दम 
है कोज्य रचना कर सकते को शक्ति इनमें नहीं तो और किनमें उपलब्ध हीथी ? इंस 
करत की जानकारी रखने वाले सम्सित्रों के कहने से उनकी इच्छा सम्पूर्ण करने के 
इशदे से शुद्ध कन्तढ के काव्य अन्य में “कब्बिगर काव” (कवियों का रक्षक) को बड़ें 
आबंद के साथ कहने निकला हूँ ।” अपने कथन के अनुसार उन्होंने संस्कृत शब्दावली 
का अयोग न करके केवल देशी और तद्भव शब्दावली का ग्रयोग करके ही अपनी कृति 
का' सिर्माण बड़ी दक्षता के साथ किया है। संस्कृत पद-प्रयोग के कारण कवियों पर 
जो कलंक की कालिसा लगी थी, वह आंडणय्या के इस क्राव्य ते निवारण कर दिया 
शायद इसीलिए अपनी कृति का भाभ “कब्बिगर काब” अर्थात्‌ “कवियों का रक्षक 
शला-- ऐसा प्रतीत होता है। यह काव्य मनोहर है इसलिए इसका €क दूसरा भी 
बाप है “सॉबगिस सुर्णि” अर्थात्‌ सुंदस्ता की समृद्धि । 

“कब्बिगर काब” की कथावस्तु कवि का कपोल कल्पित है। कर्वविल्ल 
(इक्षकाप अर्थात्‌ मन्‍्मभ) नामक राजा अपनी रानी इच्चेंबाति (इञछा) के साथ सुभंध॑ 
कानन में राज कर रहे थे । उस सभय समाचार मिला कि शिवजी मे बन्द्र को बन्दी 
खगाया है । इस बात से राजा रुष्ट हुआ और अपने दूत मंदमारत को बुलाकर आशा 
दी कि तुम जाकर शिवजी के बन्धन से चंद्र को छुड़ाकर लावो । परन्तु राजदूत अपने 
काम में असकल हुआ । इसमें यह राजा स्वयं सेना लेकर शिवजी पर आक्रमण करने 
लिकला । रास्ते में तपोनिरत एक सवण (श्रमण) दिखाई पड़ा। अपनी दिग्विजब- 
याजा के मार्ग में आड़े आने वाले अमण तपस्वी को ष्यंस करने का विचार राजा ने 
किया | राजा के इस विचार को समझकर वसनन्‍्त ने आकर उनको उपदेश दिया । 
ओर उन्हें इस ध्वंस कृत्य से रोका । वसन्‍्त के उपदेश से राजा के मन में विवेक 
जया ओर बह अपने अविचार के कारण डर के मारे काँपते हुए श्रवण के पास गया, 
उन्हें प्रभाम किया । हिमगिरि के पास गया वहाँ इस राजा बे शिवजी के साथ बुद्ध 
किया । कर्वुविल्ल (इक्षुबाप --मन्प्रथ) राजा के पुथ्य बाणों ने शिवजो का स्पर्त करके 
ऊनन्‍्हें आधा स्त्री बना दिया । इस तरह शिवजी को अर्थतारी बनाने के कारण राजा 
विजयी हुआ और उस पर देवताओं ने फूलों की बर्षा की । इस चटना से क्रद शिव 
के उसे शाप दिया । इस शाप के कारण इक्षुयाप राजा पत्नी से अलग होकर उसके 
विरह में आपने स्वस्वरूप ज्ञान तक को भूलकर कल्तडनाडु (कन्यद प्रदेश) के “पूथिल 
पॉछलि” अर्थात्‌ पृष्पतूृणीर नामक स्थान में “नर्तेबंग (यानी मकसिज) के रूप में जन्म 
खेकर राज्य करने लगा । इस तरह राज्य करते समय एक दिन उच्चान भें एक भच्यरा 
सजी को देखा । उस अप्सरा से अपले 'पूर्व॑ंजल्प का शृसांत सुला शो यह आप मुक्त हो 
गया । फिर अपनी पत्नी के साथ मिलकर सुख-यूर्यंक राज्य करने लगा ।--पह इंस 
“कब्बिगर काब” की कथ् है। सन्‍्मथ का शिवओी पर विजय याना ही काव्य की 
कथावस्तु होने के कारण इस काब्य का एक दूसरा भी वाम “कायन गेंल्ल' 
“पाल्ननहार परमेश्वर की पराजय” है। संस्कृत विद्वान इसे “मदन चिजय”” कहते हैं । 
-.. इल़का एक और चाम “संस्कृत सझेदरी” जीहै। इस कथा में जैन-धर्म के 

भहिसा. को बहुत ही उन्‍तत बनाया है, यह स्पष्ट है। शिवंणी को एक ही तीर नें 
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अर्ेगा सी. जनाने बाले सहापराकती है यह अन्मय । ऐसा पराक्यदाली: एक ऋमण 
कास्वी को महिमा सुनकर भरणघर कॉंपतें हुए भवभीत होकंर उनके प्रस॒ जाता-है 
और उन सपसवी को प्रजाम करता हैं; इससे यह साफ मालूम हो जाता है कि उस 
अआअमण की महिमा कितनी बड़ी है । और स्थयं तोर्थकर की बहिमा क्रितनी कड़ी-कढ़ी 
है ? शिव और जिन में जमीन>जासमान का अंतर है । परमत का अवलेशन किकिस्मान 
जी म करके जेन मत का महस्व बताने की जांडय्या की चतुरता ससहमीब है । 

' “कब्मियर काव” की कथा का आरंभ शिव क्षाप के बाद .सनन्‍्मणथ का 
“जर्लेयंब” के नाम से पुनर्जेन्म लेने के बाद के प्रसंग से होता है । शिव के क्षाप से ग्रस्त 
सनन्‍्मण उस समप्रम कवि की कल्पना के अनुसार कर्माठक में रहता था । इस अशंय में 
कन्मड प्रदेश की मन भर प्रशंसा की है। समस्त हुदय प्रेम कन्तड प्रदेश पर उंडेल 
विया है। अपनी सातृभूमि की प्रशंसा इतनी सुंदर रीति से करने बाले प्रंप के वाई 
यही दूसरा कबि है । वे बताते हैं-- 

“पलवबुं नालमेंयुल्ृत्ठवं ब्ेंवॉर्डेन्दु वश्णिसत्लारना 

नेंसमें मचिन मानिसर्‌ पॉगछलेन बल्‍्लरंम्यॉन्दु ब 

ललुलियं नेंट्नें ताहूदु कन्तडमेनिप्पा नाडु भेल्थाय्तु में 

ल्लेलरि पूत कॉक्गक्ति केरेंग्ि काल्‌गंकछि केंग्गछि,-- 

कि “महस्र मुंहवाले आदिशेष से भी इस प्रदेश का वर्णन संभव नहीं; ऐसी 

दशा में साधारण मानव इसका वर्णन कर कैसे सकते हैं? ऐसा और इसना सुंदर है 
यह प्रदेश जो कर्नाटक के नाम से विव्यात है । बह कन्नड देश ठंडे मलय प्रवन से 
पुष्प-भरे तालाब, सरोवर आदियों से, सुन्दर ब्रामों से, लहलहासे धान के लेतों स्ले 
सुन्दर और रमणीय है ।” इस प्रदेश में मल्लिका, चम्पा आदि के अलाबा जनाह, 
नारियल, आम, सुपारी को छोड़ अन्य कोई पेड़ ही नहीं; तात्पयं पह कि इन जातियों 
के पेड़ों की ही अधिकता है। और वानर नारियल के पेड़ पर चढ़कर ग्रिशने वाले 
डाभ के पाती से ही इस प्रदेश के जंगल पोषित हैं। यदि डाभ से ही अंग्रल सींचा 
जाता है तो समझिये कि नारियल की समृद्धि कितनी होसी ? धात्र के खेतों में श्रालियों 
के भार से सारे पौधे जमीन तक झुक गये हैं । यह बालियों के भार से झूके धान के 
खेतों का दृश्य ऐसा लग रहा है मानो झूलसानेयाली थूप में हमारी सुरक्षा की भोर 
ध्यान देकर हमारा पोषण क रने काली भूमाता को दंडवत्‌ प्रभास कर रहे-हो, और जपदी 
कृतज्ञता दर्णा रहे हो । कन्नड़ प्रदेश के शस्य वर्ग में भी यदि ऐसी कृतशता भरी हो से 
यहाँ के लोगों की मनोब्ति कंसी होगी ! इस प्रदेश के जल-पंछी आपत में जब लड़ते हैं 
तो एक दूसरे पर पानी उछालते हैं; इस तरह उछालमे से पाकी की छींटें थो उड़ठी 
हैं उनके भार से मतस्‍्थी बहने बाला प्रवन भी अपनी भति को मंद कश्के सीहेनरिं 
बहुता है । यह इन पंक्तियों के क्षगड़े का फल है । इस सब को समझने से ऐसा माजुम 
होछा है कि भग्रहाँ को जीवन कितना संभन्वित और संतुलित है-। और भधुर तथा मनो- 
हर है । इस तरह के सुन्दर वातावरण में यहाँ का जन-लीवन कितना सम्पन्त होका * 
इसका अत्यन्त शुन्दर खित्र कवि ने बह़ें ही आकर्षक ठंभ से चित्रित कियां है । इतनः 
ही नहीं, और भरी अपने इस कन्दड देश के प्राकृतिक सौन्दर्य का वितरण करते हुए कह 
. अधाते नहीं । कहते हैं--» यहाँ ऐसा कोई पेड़ महीं जो पहूल-पत्ों के  जबी शक्यणों के 


लिप्त यम हो। अत्मेक पेंड मुदुल खताओं रे आर्सिमित है । कोई बाग ऐसा नहीं 
बखिफमें. पोखरे व हो, और से पोलरे भी ऐसे नहीं जिनमें कमल न हो । कोयल से 
शोभिल न हो--ऐसा कोई. आश्रवुक्ष नहीं, ये आज भी ऐसे नहीं जो फल-फूलों से 
लदे न हो । कोई ऐसी मंदी नहीं जिससे महरें निकली न हों । ऐसा पुष्प भहीं जिस 
पर ब्रमर न बैठता हो । कोई ऐसा सरोवर नहीं जिसमें हंस न हो। कोई ऐसी वेश्स 
भी तहीं जो प्रेमी के संग न रहती हो। कोई ऐसा मनुष्य नहीं जो कीथिशासी स 
हो । इस राजधानी का नाम “पूविन पॉल्लल” (पुप्प तूणीर) कित्तना अन्यर्थ है-- 
यह सारा वर्णन को पढ़ते हैं तो हमें स्पष्ट मालूम हो जाता है कि कवि को अपनी 
जन्मभमि के प्रति कितना गहरा, अटल और निर्मेल प्रेम था। यह अत्यंत सराहनी व है। 

कथा की रचना, सन्निवेश निर्माण आदि कोई बहुत ऊँचे दर्जे का तो नहीं 
है! परन्तु कबि के कात्य में लालित्य और माधुयं मनोज्ञ अवश्य हैं। कामदेव ते 
शिवजी पर बाण प्रयोग किया; तब नदी-नाले, खेत-पहाड़, आकाश और दिशाएँ आवि 
सब में अचानक ही रौनक भा गयी । क्‍यों न हो, ये स्मरशर ही तो हैं ! थे स्मर-शर 
जगत्‌ में प्रसिद्ध हैं ।'पहले कामदेव के इन तीरों ने कैसे कैसों को क्या-क्या नहीं बनाया 
था । कितनों को डिया नहीं दिया था ! कितनों को हरा कर फैसे-कैसे काम ऐसों से 
नहीं कराया था। ये स्मर-शर जब इक्ष॒चाप से निकले तो ऐसे लगले थे भानो यह 
आसमान पर विचरनेबाली सुरसुन्दरियों की आँखों का प्रकाश है या तारे झलक रहे 
हैं अथवा बिजली ही चमक रही हो या चन्द्र अपता मार्ग भूल कर भटक गया हो । 
ऐसे पांच बाण शिवज्री के भाल, गाल, हथेली, जांघ, भुजाओं पर लगे । इससे महादेव 
आधा स्त्री बना । और क्‍या? आंडसण्या की कल्पना में शिवजी का अधनारीश्वर होना, 

इस भ्रकार से है । 

शिबजी ने मन्मथ को शाप दिया । रती देवी इस बात को नहीं जानती थी। 
वह पति-विरह सह न सकी । सुन्दर और नये कोंपल की शब्या पर लेटी-लेटी विरह 
ताप के कारण आह भरती और करवरटे बदलती यही सोच्तती कि पतिदेव कब लौटेंगे ? 
अपनी दासियों से (तोता आदि) से बार-बार पूछती । असह्य विरहताप से तप्त होकर 
तोते को ताजा फल देने की लालच दिखाकर, भ्रमर को ताजे पुष्प-गुच्छ की रिश्वत 
देने का प्रलोभन देकर, हंत को लाल कमल की कली का लोभ दिखा कर, मंद पवन 
को सुयंध्ति देने की आशा दिखा कर सबसे प्रार्थना करती है कि वे सब उनके पत्ति को 
खोज लाये । 

शापमुक्त होने पर एक तोता भाग कर उनके शाप-विमोचन की खबर वसंत 
को देता है और वह यह संतोष समाचार मन्मथ पंतनी रति को देता है। तब रतीदेगी 
शिन्रविजयी पति के स्वागत के लिए जाती है। फिर दोनों परस्पर मिलते हैं। तब 
रति की दृष्टि ने पतिदेव मन्मथ के चरणों को, और फिर मुलायत्र जांधों को, यहाँ से 
ऊपर पसार कर कामदेव की बाहुओं को अपने पाश में जोर से जकड़ लिया. 
अपने पति को देखने की लालसा के कारण आकर्णायत कमल सदुश नेत्र सद्योविक- 
सित कमल रस को आकंठ पी लेने को लालसा से जैसे ऋरमर कमल पर जमकर 
मेहता है बेसे ही रतिदेवी के नेत्र पतिदेव मस्मय के धृंह पर जसे जोर अधर उधार से 
बिले. और भधरामत का फान करने लगे । 
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पा ॥३ ४ हाई 
लओइंग्या की महू जात “कन्मड की वाणी में जो माघुर्ण है उसे पहले दस 
. कछके में कढुकर समझें, ---ठनके काव्य को पढ़ने के बाद मालूम होता हैं कि किलनो 
सार्थक है । स्व> मुत्ठिय तिम्मप्पाय्या ने यह कंभा पढ़कर ऐसा अन्दाज साया है कि 
यह काव्य एक ऐतिहासिक वस्तु पर निरूपित है। वे कहते हैं कि कम्सड कहलानेबाला 
प्रदेश एक था और यहाँ कब वंशी कामदेव नामक राजा राज कर रहा था, और 
उसमे होश्सलों से मुद्ध किया, और विजयी हुए । इस घटता का रूपक ही यह काव्य 
है । यह विचा रणीय विंधय है। कविवय बेन्द्रे ने इस काव्य में तीन तस्‍्वों को दशनसे 
का प्रयत्न किया है। सनन्‍्मथ-विजय काव्य-तत्त्व है और शिवजी की जीत सृष्टि तश्व 
तथा श्रमण की विरक्ति मुक्षित तत्त्व है । 
जो भी हो, इस काव्य की वस्तु शैली, भाषा में नवीनता है। चम्पू काव्य 
रुके पानी की तरह काई से भरा था। आंडय्या ने एक नया नहर निकालकर इस 
रुके पानी में बहाव लाकर सेव्य बताया । इसके लिए यह अभिनन्दनीय है। खलतिहान 
के मौसम में जैसी समृद्धि सर्वत्र दिखती है, वैसे ही आंडय्या की कृति में काव्य सौंदर्य 
काफी समुद्ध है । 
मल्लिकाज न केशिराज : तेहरनीं सदी के बीच में ये दोनों फिता-पुत्र रहे 
और कन्नड साहित्य के इतिहास में इनका अपना ही एक विशिष्ट स्थान है। ये दोनों 
खयतिप्राप्त कवि हैं। परन्तु इन दोनों के द्वारा निर्मित कोई भी काञज्य भव तक 
उपलब्ध नहीं हुआ है । इस मल्लिकार्जुन के “मल्ल, मल्लप्पा तथा बिदानन्द” के 
नाम भी रहे ऐसा, प्रतीत होता है। इन्होंने अपने समय तक जितना साहित्य निर्माण 
हुआ था, उस सम्पूर्ण साहित्य में से चुने हुए पद्मों का एक संग्रह “सूक्ति सुधार्णव 
नाम से रचा है। यह ग्रन्य उन्‍तीस आश्वासों में विभकत है। इसका प्रथम आश्वास 
पीठिका प्रकरण है । इस प्रकरण में अपने खास कुछ पद्य उपलब्ध होते हैं; इन पदयों 
से कवि की दुष्टि क्या थी--इसका पता लगता है । इस पीठिका में अपना विधार 
बताते हुए वे कहते हैं--- 
“सरस कवीएवर सर्भेयॉव्ठ 
सरस कवीशं विशिष्ट मुनिगढठ सभेंपॉन्छ 
परम मुनि बुधर सर्भेयॉब 
परम बुधनेंनिप्पनी चिदानंददुधं''-- 
कि “रसज्ञ कवियों की सभा में कवि, सुनियों की योण्ठी में परम श्रेष्ठ मुनि, 
विद्वालों की सभा में श्रेष्ठ विद्वान है यह पण्डित चिदानन्ध ।--यों अपने बारे में 
बताया है। यह कथन उनके द्वारा रचे गये शासन पद्मों (शिलोत्कीण् या तान्न पट्ट 
पर लिखे पदुय) से संत्य प्रमाणित होता है। ये शासन पदूय भी इस पीठिका प्रकरण 
में दिखाई पड़ते हैं । परन्तु उन्होंने कौन-कौन-से काव्य लिखे--इसका उल्लेख नहीं 
किया है । कोई भी काव्य उपलब्ध नहीं है । केशिराज जिन्‍्होंते अपने को ''योमिप्रवर 
चिदायंद मल्लिकार्जून सृत' बताया है--- अपने “शन्दमणिदर्पण” नाम्रक ग्रन्ध में शह 
बताया है कि उन्होंने “चोल पाल चरित, “सुभद्ाहुरण', “अवोधचरद्र , “किरात' 
«.. सासक जास्थ लिखे हैं । परन्तु इससे.से एक. भी उपलब्ध नहीं है । इनमें “प्रयोधचन्द  - 
.... संग्रबतः भाट़क होशा---ऐसा अनुमान. किया जाता है । डुकगन्पढ. (पुराती,कल्यड) के . 





: ऋडिएर में नाटक “शेशमियाण” है । अधर यह “अजोधयत्द” इस अगुमाह केमजुसार 
कॉलक हो तो उसका बतुत अमुल्य स्थान है। शऔीमान अतंन्त रंगाचाय ने इस “सुकित . 
खुलाबैव का सस्या दन किया है । वे बसादे हैं कि “चोलपाल चरित” में-से उद्धृत कुछ 
पस: इस “सूबित सुधार्जव” में हैं--यहू. उसका अनुमान है। परन्तु निम्चित' रूप से' 
गइंदप्रित्य' कह नहीं सकते + इस "सूरत सुधार्णव” में अब तक अनुपसब्ध कई कमिं- 
काव्य के उद्धरण मिलते हैं । इस: पद्यों में मह्लिकार्जज और केंशिराज के भी पच्च हो 
सकते हैं। इनके काव्य उत्तम स्तर के न होकर जनता के लिए आदरणीय न बन 
सकते के कारण मर ही गये होंगे । 

अल्लिकार्जुन के (सूक्ति सुधार्णव) के पीठिका भाग को छोड़कर अन्य अठारह 
आश्यासों में अठरह तरह के वर्णन दिखाई पड़ते हैं। इन अठारह प्रकार के भिन्‍न 
धिन्‍न व्जेतों में जितना मिल सके उतना रसवान्‌ वर्णन भागों को उद्धत कर . इसमें 
सम्मिलित किया है। संस्कृत में संकलित संग्रह पर्याप्त प्रमाण में उपलब्ध दोते हैं, 
परन्तु कन्मढ में यही सर्वेप्रथम ऐसा संकलित ग्रन्थ है । 

इस संग्रह में कंद और बृत्त ही समादुत है। इस समय तक देशीं भाषा में 
पर्याप्त मात्रा में साहित्य निर्माण हुआ अवश्य था परन्तु वह पण्डितमान्य नहीं हो 
पाया था | हरिहर के “गिरजा कल्याण” से पद्य उद्धुत किया है संग्रहकर्ता ने +परन्तु 
उसी कवि के “रगढें” या राधवांक के काव्यांश इस संग्रह में नहीं हैं । 

यह “"सूक्ति सुधाणेव” कन्तड साहित्य के निर्माण में बहुत ही अनमोल सहा- 
यक है ॥ अज्ञात और अनुपलब्ध अप्रकाशित अनेक कवि-काब्यों की कृतियों के अंश इस 
संकलन में उद्धत हैं। इससे भी अधिक उपयोगी विषय जो इस संकलन से प्राप्त हैँ 
वह कवि-काल़ निर्णय संबंधी है। इससे पर्याप्त आधार कवि-काल-निर्णय करने के 
विषय में उपलब्ध होते हैं। इस ग्रंथ में उदाहूत पद्म काव्यों के कर्ता ई० सन्‌ १२५० 
से पहले के हैं और अन्य उदाहरण इसके बाद के कवि के हैं। यह ग्रन्थ इस दिशा में 
एक सीमारेखा है। इसके संग्रहकर्ता ने बहुत विवेक के साथ सुरुचिपूर्ण ढंग से संग्रह 
किया है | इसमें कोई शक नहीं । 

“सूक्ति सुधार्णव” के संकलन के काम में अपने पिता के साथ केशि राज ने भी 
बहुत परिश्रम किया होगा। पूर्व-कवियों की कृतियों को इस संग्रह के संपादन की दृष्टि 
से आमूलाग्र पढ़ना पड़ा होगा । यों पढ़ने के अवप्तर पर पण्डित पिता ने अपने बेटे का 
ध्यान उन कृतियों में प्रयुक्त विशिष्ट व्याकरण प्रयोगों की ओर आक्ृष्ट कर 
व्याकरण का प्रायोगिक पाठ पढ़ाया होगा । इस तरह व्याकरण के नियमों के अनुकूल 
ब्रमाणों को चुनने में उन्हें बहुत अच्छा अवसर भी प्राप्स हुआ होगा। इन सब कारणों 
से “शब्दमणि दर्ण” नामक सुंदर व्याकरण इनके द्वारा निभित हुआ होभा । इस 
व्याकरण ग्रन्थ में उक्त सभी सूत्र केशिराज विरचित कंद-पद्म हैं। इन सूत्र-प्षीं की 
बूति भी उन्होंने स्व॑यं गद्य में लिखा है और उनके उदाहरण पूर्वे-केवि-प्रयोगों से 
उद्धृत किया हैं। इसमें के कंद-पद्य व्याकरण के नियम बताने के लिए ही लिखे गये हैं, 
तो भी बहुत ललित और सरल हैं । इसमें उद्धृत उदाहरण बहुत सुन्दर होने के कोरण 
- बह व्याकरण काव्य बन गया हैं। इनकी प्रामाणिकता स्तुत्यं है । प्रमाण के दिया कह 
कोई बात कहेंगे हीं नहीं । हलेवस्‍्वड के प्रदोयों में दिखने वाली अशुर्दियों का निंयां+ . 





::  “ जविकिशशःके दिता कवि मे, बढ़े विद्वान वें; माँ कि सुमणोवात्क कं पुत्री 
'.. ही; कमि कान इंकके माजा:मे; कयरत से ऐसे ही सारस्यत- कालावरण: में पके होके 
- के कारण उनका ब्यक्तित्वः रूपिस हुआ होमा ॥. करें अपने निरकृष्ट खास पर! लक 
फिल्म्स है + पह केशिराज आज जो भीकहना बाहते हैं उसे निर्भीक होकर कहते कैं.॥ . 
. महू मूज-बर्य के कारण नहीं बल्कि विषय का स्पष्ट ज्ञास और आत्य-विश्कास के 
कारण है। कविप्रत्ल (ई० सत्‌ १४०० ) ने अइने "मन्मथ विजन में केशिराण की ः 
अुशिल्‍फुरि अज्ंसा को है । उन्‍होंने कहा है कि यदि कर्नाटक में कोई शब्द शासजलक 
हैं को बह केशिरज है। केशिराज बताते हैं कि शब्द ओर अर्थ-तत््व के हारा मोल 
प्रशश कर ख़कते हैं। यही व्याकरण की सार्थकता है। चाहे मोक्ष प्राप्ति हो-या-नः हे 
यह शिश्चित है कि अच्छा पॉडित्य प्राप्त करते में. केशिराज़ का व्याकरण. सहायक 
अवश्य होता है । 
अहशयल : यह कवि; (६० सन्‌ १२४५४) तेरहवी सदी के ब्रीच में रक्त । 
इन्ट्रॉने काईसवें लीवकर “सतेमिताब' पुराण लिख है। यह नेमिनसथ बाईसकौ , 
तीर्वकर था । यह पुराण सोलह आश्वासों का, ग्रन्‍भ है। राषिदेव-सजियक्क कामक 
जन दंपत्ियों का पृत्र है यह महावल कवि । सेघकन्द्र इनके धर्मगुर और माधक्यंतद 
इनके विद्यागुर थे । कवि. ने बतलावा है कि क्षेमंकर विशदां कित केतमनायक की इसछा 
से इस प्रमभ्थ की रखना की है । मह कि “सहज कवि, सनोगेहुमाणिक्य, विश्वविद्या 
विरिलि'” तामक विरुदावलों से भूमित हैं। कवि अपने काव्य के विषय में बताते. 
हैं कि “नवयुवती के दृम-वत्ण, मलय-प्ारुत.का स्पर्श, फरतृकाल की चांदनी--वे . 
तीनों किस अतुर के. मन पर चोट नहीं करते ? ऐसी' है इस भहाबल फो कविता ।” 
उनका यहु कथन अतिशयोक्ति है, चर्थित चर्वेण है। कथा पुरावी, वर्णन कवि सभय- 
ओेरित: इतका काव्यवन्ध प्रौड़ होने के कारण औवजित्य का विचार नहीं रखा कया . 
है---ऐसा सथता हैं । हि 
.. ज्रहरितीय : तेरहत्रीं सदी के उत्तरार्ध (६० सम्‌ १२८१) में स्थित. वह 
मरहूरिती् हरिदासों में बहुत प्र॑कन है। इन हरिदासों में सर्व्रभम थे बयलासंत्र 
. दास जो नवम शती में रहे । नरहरितोथ इस परंपरा में दूसरे हैं--ऐसा कहा जाला 
है।. “पास वार मय के विषय में काले अध्याप्र में इनकी कततियों के संबंध में विचार 
किया जांता है; अतः अब यहाँ लिखते की. आवश्यकता वहीं + | 
" ऑष्डरस : संस्कृत के उत्तात पंडित -और कवि दंढी के “वजकुमार अईरली 
को कंन्तश में प्रस्तुत करने दाले यही चौष्डरस. है ।- ऐसा अतीत होता है किक - 
. अंदरादुर प्रदेश के. रहने काले जे; क्योंकि इन्होंने! ऋदने काव्य के अध्रब्भ-सें अविदृतल?ँ 
(जी: सहुति की है, कौर अपने काव्य के नामकः को: पंड रंपुर बुला लाकर विटृठेत मंदिर 
'. का फिस्तरर के साध अर्घत करके उतसे : विटूठत की स्थुति करायी है।. फहोंगे अल 
(अरिल! शावक सका और होड़: बहू. काछक को कहीं राधता को. हैं। इसके विदा ेकइुआंद: 
अकने को २: लकी; ले 
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पत्ता तहीं इस सरस कवीश्वर का असंसी नाम क्यों है और इनकी कृतियाँ कौल-कौल- 

सी हैं 4 इनका समय भी निश्चित नहीं । ऐसा अनुमान किया जाता है कि यह करीब 

१३०० में रहा । 

- ' दंडिनू का “दशकुमार चरित” एक चित्र कथा है। कहामी-प्रंधोन अवांतर 
' कथानकों से युक्त एक पद्य-कांव्य है यह । व॑स शाज़कुमारों के साहस और साहसंयुक्‍त 
प्रेम के वर्णनों से भरपूर होकर मदन साम्राज्य में ही यह कथा विहार करती है। 
स्त्री-पुरुषों की भोगदष्टि और संभोगदृष्टि--इनका दिग्दर्शत इस कृति में स्पष्ट दीखता 
है । इस कति की महत्ता केवल दंडी के पांडित्य प्रदर्शन में है। बाणभट्ट को आत्म- 
सात्‌ कर सकने वाली संस्कृत भाषा दंडी को भी अपना सकती है। परन्तु कन्नड में 
इतनी भाषा-प्रौढ़िमा हजम कैसे हो सकती है ? केवल कथानक मात्र का वर्णन करने 
बाली कृति में यह प्रोढतायुक्त कठिन शैली लोहे के चने के समान है। पूल में 
संक्षिप्त रूप में तथा प्रभावशाली ढंग से कथित कथानक को चौण्डरस ने चौगुना बढ़ा« 
कर लिखा है। वहाँ थोड़े भें और सांकेतिक रूप से उक्त बातों को सारे विवरणों के 
साथ विस्तृत किया है। जहाँ स्त्री का वर्णन करना पड़ा है वहाँ यह चौण्डरस अपने- 
आपको भूल गया है। स्त्री के नख-शिखांत तक का वर्णन निस्संकोच होकर करता 
है; सो भी बड़े विस्तार के साथ। अपनी सारी कल्पना-णक्ति तथा अभिरुचि के 
भण्डार को ही उंडेल दिया है। ओऔचित्यरहित वर्णन, भावाभिव्यक्ति के लिए आव- 
श्यकता से अधिक प्रौढ़ और अयुक्त भाषा, कुश्चियुक्त अभिरुचि-- यह है इस काव्य 
का स्वरूप । इन आरोपों की सफाई कवि स्वयं इस तरह देते हैं--- 

“सकलांतर्यामि, जीवप्रकर विविध चैतन्य रूपं जगरद्द या 
पक भावं विष्णुवेन्दायमतति सतत साव॑ संबंर्धाद को 
तुकदिदानावुदं बण्णिसिदॉडदु हरिस्तोत्रमेंन्दीगव्ठी लि 
ञ्र कथा विस्तारमं वण्णिसलॉडरि।सर्देम सत्कृविश्वेणि मेच्चलू” 
अर्थात्‌ “विष्णु भगवान्‌ सब के अन्तरंग में बसता है । भिन्‍न-भिन्‍न जीवों में 
चेतना-स्वरूप है । समस्त जगत्‌ में व्याप्त है--यों वेद बखान करता है । अतः मैं जिसे 
हादिक इच्छा से एवं पूर्ण मनोवेग से वर्णत करू गा वही भगवान की स्तुति होगी यों 
मानकर इस चित्र कथा को सत्कवि ब्रात की संतुष्टि के लिए लिखने लगा हूँ ।” कवि 
का यह नियत आदर्श वेद और सत्कवि, इन दोनों की प्रतिष्ठा के ख्याल से उतना 
संगत नहीं होता । 
कवि के प्रति सहृदयता न दिखाकर उनकी आलोचना करना एक बहुत अग्रिय 
कार्य है। फिर भी साहित्याभ्यासियों के लिए कवि की कृति का स्वरूप दर्शाता भी तो 
एक अनिवार्य कार्य है । ऐसा नहीं कि कवि में कथन-कोशल की कमी है; इस कृति में 
से कथानकों को पृथक्‌-पृथक्‌ कथाओं के रूप में पढ़ेंगे तो विचित्र तथा रम्य कथाएँ 
यहां मिलेंगी । धूमिनी की कथा, मरीचि ऋषि की कथा--आदि कथानक कवि की 
दृष्टि यदि परिशुद्ध हुई होती तो रुद्र-काव्य हो सकते थे। इसके बदले अब यहां बात 
उल्टी हो गयी है । एक बहुत बड़ा और पहुँचा हुमा जीव उन्नत स्तर से जब एकदम 
नीके#गिरता है तो उसके उस पतन पर कवि हँसने लगता है ताली बजा-बजाकर । 
: यह नैज्य वृत्ति घोग्य नहीं कही जा सकती । एकाघ स्थान पर कवि के वर्णव बड़े दी 
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सुन्दर है। उनका गाढ़ांघकर-वर्णन, संध्या-णेन, चम्द्र-ताराजं का वर्णन, प्रात:काल का 

वर्णन आदि बहुत ही सुन्दर है । हजारे पद्यों के बहत्‌ काव्य की काया को प्रकाशित 
कर सके, ऐसी शक्ति यत्र-तत्र जुगनू-से चमकने वाले वर्णनात्मक पदों में नहीं है । 

चौण्डरस का “नल चरित्र” करीब आठ सौ पद्मों का चंपू-काव्य है। यह 
अध्यायों में विभक्‍त नहीं है । कथावस्तु की दृष्टि से उनके “अभिनव दशकुमार चरित्र” 
से यह श्रेष्ठ काव्य है। परन्तु यहाँ भी वर्णनात्मकता अधिक होने के कारण कथा- 
लिरूपण में अड़जन पैदा हो गयी है। चरित्र-चित्रण में कोई कहने लायक कौशल 
लक्षित नहीं होता । ४ 

सागराज : यह कवि चौदहवीं सदी के पूर्वार्ध (६० सन्‌ 33 के करीब) 
में रहा । इनके पिता विवेक विट्टलदेव और माता भागीरथी देवी, भाई लिप्परस, 
गुरू अनन्तवीर केवली थे। “भारती भालनेत्र, सरस्वती मुखतिलक”--आदि 
बिझदावली इनके अपने स्वारोपित हैं । इन्होंने “पुण्यात्नब” नामक काव्य का निर्माण 
किया है। उनका कहना है कि अपने गुरू की आज्ञा से सगर नगर के लोगों के लिए 
उन्होंते इस काव्य की रचना की । अपने काव्य के विषय में बताते हैं कि यह कविता 
विद्वानों के लिए मिश्री के समान है। उनका यह कथन कुछ हद तक सत्य भी है। 
इसमें पूजा, गुरूपासना, स्वाध्याय, संयम, दान, तप--इन गृहस्थ-धर्मों के बारे में 
विवरण देकर, इस धर्म के आचरण के द्वारा स्वर्ग और अपवर्ग को प्राप्त करने वाले 
पुराण-पुरुषों की कथाओं का वर्णन किया है। नयसेन और वृत्तबिलास की तरह 
इन्होंने सीधा पर मत पर टीका-टिप्पणी न करके, जैन धर्म की श्रेष्ठता को इन . 
कथाओं के द्वारा बताने की कोशिश की है। इनके काव्य में “वड्डाराधने” (शायद 
“बड्ड कहा) की कुछ कहानियाँ मिलती हैं । इनके कथा निरूपण में कुशलता है 
और शैली देशी तथा सरल है, वर्णन में सहजता है । 

चौदहवीं सदी के और दो जैन पुराण ख्रष्टा कवि हैं । इनमें एक बाहुबलि 
पंडित (करीब ई० सन्‌ 352) दूसरा मधुर कवि (करीब ई० सन्‌ ० 385) हैं। 
दोनों की काव्य वस्तु एक ही है। बाहुबलि पडित ने अपने को “उभ्य भाषा. चक्रवर्ती” 
कहा है । इन्होंने पंद्रहवें तीर्थंकर के जीवन चरित्र को “घर्मंनाथ पुराण” के नाम से 
लिखा है | यह सोलह आश्वसोंवाला भ्रौढ़ काव्य है । मधुर कवि के काव्य में से केवल 
चार आश्वास मात्र उपलब्ध हुए हैं। इन्होंने अपनी प्रशंसा स्वयं की है; यह प्रशंसा 
भी बहुत बंढ़ा-चढ़ाकर की है । सम्भवत: इस तरह की अहंकार-पूर्ण आत्म-प्रशंसा 
, इसलिए की होगी कि यह कवि आस्यान कवि था। विजय नगर के हरिहर राजा के 
प्रस्थान का, कवि रहा--ऐसा लगता है। आस्थान पंडित का लिबास इतके शरीर 
पर हो तो शरीर के अन्दर अहम्मन्यता का संचार हो जाता; ऐसे वक्‍त पर आत्म- 
प्रशंसायुक्‍त गर्वोक्ति कही है। उनकी इस आत्म-अ्रशंसा में कुछ सहजता। भी है । इनके 
काव्य से अभिनव विद्यालन्द और भट्टाकलंक इन दोनों ने इनके पद्मयों का उपयोग 
किया है। परन्तु उनके कथा-निरूपण में कोई नवीनता नहीं है। इन्होंने गोम्मट का 
स्तोत्र भी आठ पद्मों में किया है। बाहुबलि और मधुर कंवि--दोनों का मार्ग वही पुराने 
: संत्रदाय का अनुगामी है । जैन पुराणों का वह्दों रूप इन दोनों ने अपनांग्रा है। वही 
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पुरानी लीक है, ढंग-ढर्रा वही है। जैन-चंपू-पुराणकर्ताओं में मघुर कवि ही अन्तिम 
है। 
बौदहवीं सदी (६० सन्‌ 360) में जो चंपू कवि हुए उनमें उल्लेखवीय कवि 
' झंगराज हैं। इन्होंने 'खयेत्द्र मणि दर्पण” नामक विष-वैद्य सम्बंधी ग्रंथ लिखा है । 
इनकी कृति से यह मालूम पड़ता है कि यह हॉग्सलदेश के देवहछ्िगेनाडु के अन्तर्गत मुभुक्ति- 
पुर नामक स्थान के राजा थे, और यह पृज्यपाद का शिष्य था । इनकी पत्नी काम- 
लता थी और इनके तीन बच्चे रहे। इन्होंने विजयनगर के राजा हरिहर की प्रशंसा की 
है; इससे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि वह इनके समकालीन होगा । “सुललित 
कवि पिकवसंत ', “विभवंशललाम” आदि विरुदावली से यह विभूषित भी है । एक बार 
जब यह विद्वानों की गोष्ठी में बैठा रहा तब पंडितों ने इनसे अनुनय किया कि सभी 
लोगों की समझ में आने लायक सरल कन्‍्नड में कुछ कहें । उन लोगों की इस प्रार्थना: 
को मान कर उन्होंने इस ग्रंथ की रचना की । वह स्वय यह समझते हैं कि अन्य 
कवियों की तरह पेड़-पौधे, हवा-धूल, रात, जलक्रीडा, कामकेली, सुरा, वेश्या, विट 
आदियों का वर्णन करना निरथथक है; इसलिए इन निरर्थक बातों को काव्यबद्ध करके 
समय, शक्ति और गमोग्यता का दुरुपयोग करने से सर्वंजनोपयोगी, लोकोपका री मंत्रोष- 
धियों के बारे में कहना उपयुकत एवं उचित है। उनकी मान्यता है कि वैद्यकीय 
शास्त्र मोक्ष-साधक है । उनका यह विचार है कि मानवों के लिए दवा से आरोग्य, 
स्वास्थ्य से शरीर रक्षा, शरीर के द्वारा ज्ञानाजंन, ज्ञान के द्वारा मोक्ष की प्राप्ति--- 
इसलिए वैद्यकीय ज्ञान मोक्ष-साधन के लिए उपयुक्त है। इसी कारण से मैं इस 
ओषधि शास्त्र के ही बारे में लिखूंगा--यही उनका निर्णय है। इन्होंने स्थावर-जंगम 
सब तरह के विषों के लिए दवा बतायी है । “खगेन्द्र मणिदर्षण”--.शास्त्रग्नंथ होने पर 
भी काव्य-गुणों से युक्त है। इनकी रचना सरल, ललित एवं प्रभावपूर्ण है । 
मंगराज नाम वाले चार कवि हुए हैं। अत: “खगेन्द्र मणि दर्पण” का लेखक 
मंगरस नं० ] है । दुसरा अभिनव मंगराज है (ई० सन्‌ 398 ) । इन्होंने “अभिनव 
निधंदु” अथवा “ कवि मंगामिधान” नामक एक कोशग्रंथ लिखा है। कवि चरित्रकार 
बताते हैं कि यह “बालशारदें”, “अभिनव सरस्वति'---तामक बिरुदावली से 
विभूषित थे । और इन्होंने “चितामरणि प्रतिपदा” नामक एक और ग्रंथ भी लिखा 
है। मंगराज तृतीय “सम्पक्त्व कौमुदी, जयनूप काव्य, नेमि जिन सेन संगति” आदि 
के कर्ता है। मंगराज चतुर्थ के विषय में डी० एल० नरसिहाचार्य जी ने परिषत्‌ 
पत्रिका में एक लेख प्रकाशित किया जिसमें उन्होंने बताया कि यह गठारहवीं सदी का 
है और उन्होंने “नागकुभारकथा” नामक काव्य षट्पदी छन्द में लिखा है । 
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बारहवीं सदी में हरिहर ओर राघबांक ने देशी छन्द का प्रयोग करके कन्मड 
साहित्य में स्वतन्त्र युग का प्रवर्तन किया और वे इस युग की स्थापना के कारण बने । 
परन्तु उन्होंने जिस नवीन युग का बीज बोया, वह फूला-फल। पंद्रहवीं सदी में । इस 
बीच की अवधि में जितने लोगों ने काव्य के क्षेत्र में साहित्य निर्माण का कार्य किया, 
वे सब के सब करीब करीब संप्रदायशरण थे और उन लोगों ने देशी छत्द को साहित्य 
के क्षेत्र में न तो स्थान दिया, न ही उन छन्‍्दों के प्रति आदर दिख्वाया । उनकी दृष्टि 
में देशी छन्द निरे ग्राम्य और साहित्य के सिहासन पर बिठाने योग्य नहीं थे । 
इसीलिए तेरहबीं सदी की कृति “"सूक्ति सुधाणंब”” में हरिहर के 'गिरिजा कल्याण” 
को जो पुरस्कार मिला वह काव्य की दृष्टि से उससे भी अधिक अच्छा “रगढ्ें” को 
नहीं मिला, शाघवांक के षट्पदी काव्यों को भी नहीं मिला । इससे यह स्पष्ट हो 
जाता है कि संप्रदाय का प्रभूुत्व कितना प्रभावशाली है और उसका उल्लंघन करना 
कितना कष्ट साध्य है। आरम्भ में कन्‍्तड साहित्य का जन्म तथा उसका परिवध्धेन 
राजाओं के आश्रय तथा प्रोत्साहत से, राज दरबार के पंडितों से हुआ । संस्कृत साहित्य 
से चिरपरिचित वे पंडित भाव, भाषा तथा शैली की दृष्टि से संस्कृत का ही अनुसरण 
करते रहे तो कोई अस्वाभाविक बात नहीं है। इसलिए उनके द्वारा जो चंपूशैली 
आरम्भ हुई थी वह अच्छी तरह जड़ जमा चुकी थी । ओर एक बृहत्‌ वक्ष बन गयी 
थी। उसके स्थान पर आम लोगों में प्रचलित ग्राम गीत जैसे छन्‍्दों और गीतों को 
साहित्य के सिहासन पर बिठाना तथा आम जनता की ग्रास्य भाषा को पुरस्कृत करना, 
इन संप्रदायशरण पंडितों के लिए नागवर लगा होगा । कुमारव्यास जेसे अद्वितीय 
. _महाकवि ने जन्म लेकर सांप्रदायिकता के इन पुजारियों की इस मृढता को दूर किया । 

हरिहर और राधघवांक की साहित्य-सुष्टि की पाएवेंभूमि वचन वाहुसय थी । 
यह वचन वाहुम वीरशैव धर्म का आधार ग्रन्ध है। वीरशव वैदिक धर्म के सामते 
एक सवाल बनकर खड़ा था | उस समय के समप्तामय्रिक जैनवाद-साहित्य का अनु- 
शोलन करने पर ऐसा लगता है उनके विचार में इस नबीन मत के प्रति काफी 
असहिष्णुता रही | इस नज्य साहित्य के लिए वीरश॑वेतर साहित्यिकों के द्वारा पर्याप्त 
प्रोत्ताहन न भी मिला हो तो कोई आश्चर्य की बात नहीं। कल्याण की क्रांति से 
वी रछैव धर्म को काफी धक्का लगा । इस क्रांति के कारण वीरशैव के प्रमुख नेता 
तवितर-बिवर हो गये थे । इससे उनके साहित्य की सृष्टि कुंठित हो गयी थी, रुक-सी 
मयी थी । देशो छन्‍्द प्र “वीरशेव घामिक साहित्य” को मुद्रा लगाकर उसे ताक पर 
रख दिया होगा। इस सम्बन्ध में एक निश्चित राग देते के लिए कोई आधार नहीं।' 
यह अनुमान मात्र है । हरिहर और राघबांक के साहित्य ने, क्षेत्र में जो क्रांति पैदा की 
उसका प्रचार होने के पूर्व ही मुसलमानों, का आक्रमण हुआ और देश की शांति 
आलोडित हो गयी थी ॥ विजयनयर साम्राज्य की स्थापना होकर देश में शरंति 
स्थापित होने के पंस्चात्‌ ही कला, साहित्य आदि पुत्रछण्जीबित हुए । तब तक की इस 
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_ अध्यावधि में मामूली तौर से कम्तड़ साहित्य छोटे-मोटे राजाओं के आश्रम में इस 
साँप्रदायिकता की पुरानी लीक पर आगे बढ़ता जा रहा था। देशी छन्द में ज॑ 
स्वतन्त्र भावना प्रस्फूटित हुई थी, वह तात्कालिक रूप से रुकी ही रही । राजाश्रय रे 
मुक्त तथा उनकी प्रशसा से दूर रहकर स्वतंत्र भावना कैसे बढ़ सकती थी ? इसीलिए 
वीरशव धर्म का प्रतिनिधि काव्य होकर भी “उद्भट काव्य” चंपू काव्यन्बंध क॑ 
पोशाक ही पहन कर प्रकाश में आया है। 
बारहवीं सदी में जो ववन वाह मय विकसित हुआ था, उसने बहुत बढ़ 
. तादाद में लोगों को आकर्षित किया था। इसे देखकर ऐसे ही एक दूसरे ढंग 
सामान्य जनता को वैदिक धर्म की ओर आकर्षित करने के लिए ही दास-बाहः मर 
का विकास हुआ । इसका जन्म तेरहवीं सदी में हुआ । चैदिक प्थियों ने कन्नः 
भाषा को धार्मिक साहित्य के निर्माण का माध्यम बनाया--यही एक बहुत बड़ी क्राँरि 
थी । अनादिकाल से उनका समरत धामिक साहित्य संस्कृत ही में था। उनक 
विचार था कि यह धर्म और धार्मिक भाषा संस्कृत--ये दोनों उन्हीं का स्वत्व हैं 
संस्कृत को छोड़कर जनता की भाषा में धर्म को उतार लाने से धर्म का प्राशर्त्य घ 
जाएगा ओर साथ ही लोकभाषा में कहने से धामिक साहित्य के प्रति अपचा' 
होगा, उनकी ऐसी धारणाएँ थीं; संभवत: ऐसी अन्ध-श्रद्धा के कारण इन संस्कृत-नि८ 
घामिक भावनाओं को कन्नड के साध्यम से कहने का प्रयत्त किया नहीं गया था 
बीरशंव के प्रभाव के बढ़ने के कारण जब वँदिक घर्म के मरने जीने की समस्या उ 
खड़ी हुई तब कन्‍्नड का आश्रय लेना अनिवाय हुआ । संभवत: इसी अनिवार्य स्थिर: 
का परिणाम है यह “दास-बाह मय” | एक बार समस्या हल हो गयी तो आगे क 
कार्य सुगम हो जाता है। इपत दास-वाह मय ने कन्‍्नड भाषा में वैदिक घर्म-धारा क॑ 
बहाया तो अब वैदिक वाह मय को कन्नड में प्रस्तुत करना सुगम हो गया 
मुसलमानों के आक्रमण के कारण देशी छन्द में काव्य निर्माण न होने पर. भी रु 
भट्ट का “जगनन्‍नाथ-विजय” चंपू काव्य के रूप में प्रकट हुआ । विजयनगर राज्य क॑ 
स्थापना के पश्चात्‌ जब देश में शांत वातावरण' स्थापित हुआ, तो देशी छन्हदों £ 
वैदिक काव्य ग्रथों का निर्माण होने लया। वचन वाड मय ने यदि हरिहर को प्रेरण 
दी तो दास वाडः मय से कुमारव्यास को स्फूर्त मिली । 
पन्द्रहवीं सदी के यह कबि कुमा रव्यास, एक अत्यन्त प्रभावशाली व्यकिर 
हुए जिनका प्रभाव पन्द्रहवीं सदी के साहित्य से लेकर आगे के पांच सौ साल तक बे 
कन्नड साहित्य पर अक्षष्ण रहा है। इनके बाद के कवियों ने भले ही उनका स्मरण 
किया हो या न किया हो, उनके साहित्य का अध्ययन अवश्य किया है । भाव और 
भाषा उनसे ली अवश्य है। कुमारव्यास से प्रभावित अवश्य ही हुए हैं--किसी न किस॑ 
तरह से । पर्द्रहृवीं सदी से उन्‍नीसवीं सदी तक काव्य-रचना के क्षेत्र में जिस किसी ६ 
साहित्य सर्जन किया उन सेकड़ो छोटे-बड़े कवियों में एक भी ऐसा नहीं निकला जं 
इनकी बराबरी कर सके । वह इस दीर्घकाल तक साहित्य-क्षेत्र में एकमेव अद्वितीः 
कवि बना रहा | एक तरह से पाँच सौ वर्षों के साहित्य पर इनऊ प्रभाव का अखं: 
साम्राज्य रहा । 
इन पाँच सो वर्षों का साहित्य कम्नड भाषा के लिए किरौट प्राय: है। इस 
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लिए इस युग का नाम “'कुमारव्यास युग पड़ा । यह ठीक भी हैं। इस कवि का 
व्यक्तित्व और अ्रभाव दोनों ने भाषा-भाव और कृतिकर्ता, सब को अपनी आभा के 
कारण चमका दिया । - सम्भवत: ऐसे एक महाकवि के काव्य-कर्म में प्रवत्त होने के 
कारण ही, अन्य धर्मियों से अधिक न होने पर भी करीब-करीब उतने ही प्रमाण में 
वैदिक ध्रमियों ने भी विपुल मात्रा में, कन्नड में देशी छन्द में साहित्य निर्माण किया । 
यह भी देखने को मिलता है कि कभी-कभी वैदिक एवं वीरशैव पंथियों में काव्य- 
सज्जन के क्षेत्र में स्पर्धा भी चली. है । 

कुमारव्यास का यह युग एक तरह से संकीर्ण युग है। इस युग में सभी 
धर्मों के कवियों ने काव्य निर्माण किया है, और सभी छन्‍्दों का प्रयोग काव्यों में हुआ 
है। कुमारव्यास का अनुकरण करके और अनुसरण करके भी सैकड़ों वेदिक पंथी 
कवियों ने काव्य रचना की; इतना ही नहीं, दास वाह मय भी पद, सुद्ाादि और 
उगाभोग आदि विभिन्‍न शैलियों और ख्ूपों में प्रभूत मात्रा में विकसित हुआ, वचन 
वाह मय की तरह इस दास वाहुमय ने साहित्य के रूप में शास्त्र एवं धर्म का, खास 
कर द्वत घ॒र्म का प्रतिपादन किया मैसूर के राजघराने के ओडयर के समय में 
और उसके बाद श्री वैष्णव धर्म ग्रंथों का भी पर्याप्त मात्रा में प्रणयन हुआ । वैदिक 
साहित्य ही की तरह वीरशेव और जैन घाभिक ग्रंथ भी काफी मात्रा में, इस युग में, 
प्रकाश में आये | जैनियों ने अपने चंपू-काव्य-बध का मोह छोड़कर देशी छन्‍्दों 
को अपनाया । इस युम में वीरशैव साहित्य जेन साहिस्य से मात्रा में अधिक बढ़ा । 
बीरशव पुराण आकार में बृहत्‌ और परिमाण में महान्‌ होकर समुद्ध रूप में बढ़ें । 
बचन वाहइमय भी काफी परिमाण में विकसित हुआ अवश्य, परन्तु उसमें वह तव-नवीन 
कल्पना नहीं है जो पहले दिखाई पड़ी थी। नवीन बचन साहित्य के निर्माण से 
भी अधिक प्राचीन वबनों की टीकाएँ ही अधिक प्रकाश में आयीं। कुछ शतक 
साहित्य का निर्माण हुआ । इस युग का अन्त होते-होते कुछ ऐतिहासिक ग्रंथों का 
प्रणयन भी हुआ है। यत्र-तत्र कुछ चंपू ग्रंथों का सृजन होने पर भी देशी छन्दों की 
ही प्रचुरता, इस युग के साहित्य में, है। इन देशी छन्दों में “सांगत्य और घट्पदी” 
छन्दों का अधिक प्रयोग हुआ है | उसमें भी घट्पदी का विशिष्ट स्थान है | इस युग के 
प्रमुख काव्य हैं--कुपारव्यास भारत, तॉरवे रामायण, प्रभुलिगलीलें, जैमिनी भारत, 
चन्नबसवपुराण, अनुभवामृत, हरिकथामृतसार--इत्यादि । भामिनि, वाधंक षट्पदियों 
में ये काव्य निर्मित हैं। इनके अलावा षट्पदी छन्द के अन्य उपभेदों में भी कई काव्य 
ग्रन्थ रचित हुए हैं। संख्या की दृष्टि से ही नहीं, महत्तां की दृष्टि से भी श्रेष्ठ इने 
काव्यों को देखकर इसे षट्पदी युग भी कहा जाता है। इस तरह विविधत!पूर्ण 
कुमारव्यास युगीन साहित्य का अभ्यात्त करने की सहुलियत के लिए इस युग के 
साहित्म को लिस्त-भिन्‍न भागों में विभक्त करना अनिवार्य है। इसी अनुशोलन को 
दृष्टि में रखकर इस यूग के साहित्य को वेदिक, वीरशेक एवं जेन--यों तीन भागों में 
विभाजित किया है । आगे के अध्यायों में इन धाराओं पर परिवार करेंगे। 


कुमारव्यास सुग : वदिक कवि 


कुसारव्यास : कस्तड प्रवेश में ऐसा कोई गाँव नहीं जहाँ कुमा रव्यास के भारत 

का पाठ न होता दो; भारत का पाठ सुनकर खुश न हो, ऐसा कोई कर्नाटकी नहीं । 
राजमहल से लेकर गरीब की क्षोंपड़ी तक, इस भारत की कीतति फैली हुई है । परन्तु 
इसके लेखक का परिचय लोगों को नहीं है, और उनका समय भी लोगों को निर्दिष्ट 
रूप से विदित नहीं है । अपने परिचय और समय के सम्बन्ध में कवि मौन है । उन्होंने 
व्यास भारत के प्रथम दस पर्वों को कन्‍्नड में लिखा है। प्रत्येक पर्व के अन्त में जो गद्याश 
लिखा है, उससे यह स्पष्ट होता है कि कवि कर्नाटक राज्य के गदग के वीरनारायण 
स्वामी का परम भक्‍त है, और कवि का नाम कुमा रव्यास तथा कृति का नाम “कर्नाट 
भारत कथा मंजरी” है। कवि ने अपने को “कुमारव्यास योगीन्द्र'', “कुमारव्यास 
मुनि”, “शुकरूप” कहा है। इससे ऐसा अनुमान होता है कि वह संल्यासी रहे होंगे । 
संभवत: “कुमा रव्यास” नाम भी माता-पिता के द्वारा दिया न होकर कवि के संन्यास 
आश्रम-ग्रहण करने के पश्चात्‌ का अथवा काव्यनाम हो सकता है। उनका लौकिक 
नाम “नारणप्पा” है और उनकी कृति का ताम “गदुगिन भारत” है। रूढ़िगत 
होकर प्रचलित इस नाम से ऐसा ज़गता है कि उनका नाम “नारणप्पा” ही होगा । 
गदग तंथा उसके आस-पास के तिवासियों का कहना है कि यह नारणप्पा गदग 
के निकटस्थ '"कोछ्िवाड” नामक साँव के निवासी हैं । यह गाँव कवि के वंशजों को 
विजयनगर राजाओं के द्वारा प्रदत्त जागीर है। इस वंश के मूल पुरुष का नाम 
'िन्तद कैय माधवरस' है; इनका पुत्र “तिरुसलय्या”; इस तिरुमलय्या का बेटा 
“लक्ष्मणदेव या लक्क रस” है। इसी लक्ष्मणदेव या लक्करस का पुत्र है “वीरनारायण” । 

यह लक्करस विजयनगर के राजा देवराय प्रथम (]406-422) के यहाँ मंत्री रहा। 
उनके पांच लड़कों में वीरनारायण हो ज्येष्ठ है। यह वीरनारायण गदग के वीरना रायण- 

स्वामी का प्रासादिक पुत्र है। यही “भारत” का लेखक कुमा रव्यास है---ऐसा कहा 

गया है। (कुमारव्यास प्रशस्ति, कालविचा र-अनुबंघ, पृष्ठ 22-23 देखें) 

कुमा रव्यास का समय बारह और सोलहवीं सदियों के बीच झूल रहा है । 

कवि राधवांक के “हरिहर महत्त्व” को कुमार व्यास ने सुना था---ऐसी एक दंतकथा 

प्रचलित है। इस दंतकथा पर यदि विश्वास करें तो यह मानना पड़ता है कि कुमार- 

व्यास बारहवीं सदी का है। परंतु उनके काव्य की भाषा का अनुशीलन करने से 

लगता है कि यह सम्भव नहीं हो सकता । यदि यह बात सत्य हो कि उन्होंने व्यासराय 

ओर पुरंदरदातत को द्वेब्वा था तो यह मानना पड़ता है कि वह सोलहवीं सदी के मध्य 

में रहे | मगर ई० सन्‌ 500 के करीब के कुमार वाल्मीकि और ई० सन 50 के 

तिम्मण्ण कवि--इन लोगों ने कुमारव्यास की प्रशसा की है। इससे यह्‌ निविवाद 

रूप से सिद्ध होता है कि यह कवि ई० सन्‌ 500 से पूर्व का है| “गुरु बसव चरित्र” 

“जोर बसव चरित्र” आदि वीरशैव पुराण ग्रन्थों में कुमारव्यास की: पत्नी चामरस 

तामक कवि की बहन थी --ऐसा कहा गया है। इसी को आधार मान कर ऋबि 
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अरित के लेखकों ने कुमारव्यांस का काल निर्णेम ई० सन्‌ 430 माना है। परस्तु 
ई० सन्‌ 424 के करोब के भास्कर कवि पर, किन्होंने “जीवंधर चरित्र” लिखा है 
और उसमें कुमार व्यास के भारत का स्पष्ट अनुकरण लक्षित हीता है, इन कारणों 
से यह माना जा सकता है कि कुमारव्यास का समय ई० सन्‌ !400 के करीब का 
है । | 
कुमा रव्यास किस जाति (मत) का था--इस सम्बन्ध में काफी वाद-विवाद 
चले हैं । कुमा रव्यास को किसी ने वीरशैव माता है तो किसी ने ब्राह्मंण माना है और 
, किसी ने ब्राह्मणों में स्मार्त ब्राह्मण कहा है तो किसी और ने वैष्णव कहा है; किसी ने 
उन्हें भागवत संप्रदाय का माना । इस तरह कुमा रव्यास की जाति के सम्बन्ध में काफी 
चर्चा चली है । जिस तरह वेद उपनिषद्‌ और गीता की व्याख्या भिन्‍ल-मिन्‍त मतावलंबी 
द्वारा अपने-अपने पंथ या संप्रदाय या सिद्धांत के अनुसार को जातो है बेसे ही कुमार- 
व्यास के भारत की भी भिन्न-भिन्न मत संप्रदायों के अनुसार व्याख्या की जा सकती 
है । उदार मनोवृत्ति रखनेवाले सहृदयों के लिए "कुमारब्यास भारत” में सर्वधर्म 
सम्मेलन दृष्टिगत होता है। अनन्य भक्षित से विष्णु की स्तुति और उसी निष्ठा से 
शिव की स्तुति भी उन्होंने की है । उनके काव्य में दवत, अद्व त, विशिष्टादँ त, शान- 
भक्ति-कर्म मार्ग सभी कुछ है । वीरनारायण का अंकित देकर काव्य रचने के कारण 
हो सकता है कि यह ब्राह्मण ही हो । परन्तु यह आवश्यक नहीं कि उनकी जाति के 
विषय में बाद-विवाद करें। सभी ओर से पौष्टिक खाद्य लेकर पुष्ट और भ्रबुद्ध 
गगनचुंबी महावृक्ष की तरह समस्त घर्म-मतों का सारसवंस्व ग्रहण कर सारस्वत- 
भंडार में भरने वाले इत कवि के मत-धर्मं आादि के बारे में चर्चा व्यर्थ है। वह सब 
का है, सावंदेशिक और सावंकालिक है । समस्त शास्त्र आगम पुराणों को करतलामक्त 
बनानेवाले महव्यक्ति हैं--कुमारव्यास | ऐसे महाव्यक्ति के विषय में मत या धर्म का 
निदेश आवश्यक नहीं है। अपने महाकाव्य के द्वारा कर्ताटकिथों की कोवि-पताका 
को मगनचुम्बी बनाकर फहराने वाला यह कवि कल्नड-क्रुल का है और यह कवि एवं 
उनकी कृति दोनों कर्नाटकियों के लिए बहुत बड़ी सम्पत्ति है । गरवं का विषय है । 
कुमारव्यास. की असाधारण कविता शक्ति के मूल में, अलौकिक शक्ति 
की ओर संकेत करने वाली, एक दंत-कथा प्रचलित है । वह यों है : “उनके (कुमार- 
व्यास के) गाँव कोल्ठिवाड के पास के एक गाँव में ब्नाह्मण-भोजन चल रहा 
है । उस. समय ब्रह्मणों की पंक्ति में एक बालक दोने के लिए जिंह कर रहा 
है । पास में बेठे दूसरे ब्राह्मण ने यह कहते हुए कि “इसका हुठ दुर्योधन का हठ है--- 
कह कर डांटा | इसे सुनकर पास में. बैठा एक दूसरा ब्राह्मण आँसू बहाता हुआ वहाँ 
* से उठा और चला गया। इसे देखकर नारणप्पा ने उस ब्राह्मण का पीछा किया । 
वह ब्राह्मण कोई साधारण नहों था, वही चिरंजीवी अश्वत्यामा था। यह अश्वत्थामा 
अपने मित्र दुर्योधन की ऐसी निंदा सुनकर रो पढ़ा 4 उस ब्राह्मण ने नारणप्पा को भारत 
का उपदेश दिया और कहा कि “यदि तुमने दूसरों से तेरे-मेरे इस मिलन की बात 
को प्रकट किया तो तेरा सिर हजार टुकड़े होकर फट जाएगा और तुम मर जाओगे ।” 
-+अहू बात कह यह ब्राह्मण अदृश्य हो गया। उस दिन से मारणप्वा सुबह स्नान आादि 
से निवृत्त होकरं गीले कपड़े पहच कर, अप्रयास ही उनके मुंह से निःसुत होने बाली 
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 झारत कंथा को, लिखने लगता । तब तक लिखता जब तक तक गोला कपड़ा शरीर 
घर नहीं सूख जाता। जब तक कपड़ा ग्रीला रहता तब तक नारणप्पा भावाविष्ट 
रहता । कहा जाता है कि कपड़े के सूखने के साथ-साथ उनका कवितावेश शांत हो 
जाता । भाज भो गदण के वीरनारायण स्वामी के मंदिर में “महाभारत खंभा” (स्तंभ) 
और “वीरनारायण खंभा” (स्तंभ) के नाम से विख्यात दो पत्थर के स्तंभों को स्थानीय 
लोग दिखाते हैं| कहा जाता है कि इन्हीं खभों के पास बैठकर नारणप्पा भारत कथा 
को लिखा करते थे। यह कथा चाहे सच हो या न हो, इतना तो निश्चित रूप से कहा 
' जा सकता है कि कवि ने भगवान्‌ की सन्निधि में बैठकर, अपनी भक्त एवं तन्‍्मयता 
से, भगवान की प्रेरणा से आविष्ट होकर इस महाकाव्य का निर्माण किया है। कवि 
अपने काव्य के आरम्भ भें स्वयं बताते हैं कि “वीरनारायण स्वामी ही कवि हैं और 
लिपिकार कुमारव्यास है ।” ऐसा कहना उनकी विनम्नता मात्र नहीं बल्कि जैसे स्वयं 
बोरनारायण भगवान का प्रासादिक पुत्र है वैसे ही उनकी वाणी भी उस भगवान ही 
का प्रसाद है। यह भगवद्वाणी-सा पवित्र, भव्य और दिव्य है--यह बात भी इससे 
ध्वनित होती है । इस भावनापूर्ण आवेश को भूमि पर इस महाकाव्य की भूमिका कवि 
ने लिखी है। उन्होंने पीठिका (भूमिका) संधि के इस पद्य में यों लिखा है-- 
“हलमें बत्पव पिडियदॉन्द 
ग्गछ्िकं पदविद्ृत्धुपदॉन्द 
ग्गछ्िकें पररॉड्डबद रीतिय कॉल्टल्दग्गह्ठिकों 
बल्सि बरेंयल कंठ पत्रद 
उल्‌ हु गेंडदग्गल्ठिकये म्बी 
बलुहु गदुगिन वीरनारायणन किकरगें.'--. 
अर्थात्‌---“खड़िया-पाटा (मतिकागद) छुआ नहीं, एक शब्द लिखने के बाद उसे काटा 
नहीं, दूसरों की बातों को लिया नहीं, लिखते समय ताड़ पत्र को फाड़ा नहीं--यह 
सारा अनुग्रह इस सेवक पर भगवान्‌ वीरनारायण देब का है ।” यह उनकी मर्वोक्ति 
नहीं है । उनकी कविता शक्ति केवल पांडित्य प्रदर्शन नहीं, केवल प्रतिभा का चिलास 
नहीं, केवल कल्पना का खेल नहीं केवल लोकानुभव नहीं, मगर इन सब का समाहार 
है और यह ईश्वरानुग्रह है । 
कुमा रव्यास भारत-रचना के कार्य में हाथ लगाने के बारे में अपना 
ही एक विशिष्ट कारण बताते हैं । वे कहते हैं कि “आदिशेष अपने सहस्न मुखों से भी 
शक्रीरामचंद्र की कथा का वर्णन कर नहीं सकते, ऐसी हालत में कोई कवि रामायण 
में हाथ कैसे लगावे ? इसलिए भारत कथा के लेखन में हाथ लगाया ।” केवल यही 
एक कारण नहीं हो सकता । उनका यह भी एक कथन है---“व्यास महषि रचित 
महाभारत के विषय में एक सूक्ति प्रचलित है--यन्‍्त भारते तन्‍न भारते ।” आर्थात्‌ 
जो भारत में नहीं वह दुनियाँ में ही नहीं। इतना गरिमामय है यह ग्रंथ । अनेक 
क्लिप्ट धामिक समस्यओं के लिए समुचित उत्तर इस भारत में मिलता है 
धर्म विषयक आधार ग्रंथ है यह | इसलिए यह पंचमदेव है। जितना यह धर्म ग्रंथ है 
उतना ही मह इतिहास भी है। तत्कालीन भारत की संस्कृति, और सभ्यता का 
तथा समग्र भारतीय जीवन का इतिहास इससे मालूम होता है। इस कृति के कर्ता 
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महृधि व्यास कुरुबंश को सर्वनाश से बचाने वाले हैं। एक तरह से, उस वंश का 
मल पुरुष होकर उसकी तीन पीढ़ियों की उन्‍नति-अवनति का प्रत्यक्ष साक्षी हैं। एक 
अच्छे और सत्यवादों इतिहासकार की तरह हमेशा सत्य ही को दृष्टि में रखकर 
किसी तरह का पक्षपात किये बिना स्वानुभव के आधार प२ ज॑सा देखा वैसे ही लिख 
कर कृतकइत्य हुआ है यह महापुरुष । इनकी कृति को “पुराण” की मुद्रा लगाकर 
. बाल्मिकीय रामायण को “आदिकाव्य' का सेहरा पहनाया है--ऐसा प्रतीत होता 
है | अपौरुषय कहलाने वाले वेदों मे जड़ जमाकर, वेद की ही तरह श्रुति परम्परा में 
प्रवाहित होकर सेकड़ों धर्म जिशासाओं और उपाख्यानों को आत्मसतात्‌ करते हुए एक 
लाख एलोकों वाले एक महासामर-सा है, यह ग्रंथ । महत्त्व की दृष्टि से ब्रथा आकार 
की दृष्टि से भी इससे महान्‌ ग्रथ आज तक पैदा नहीं हुआ है। यह भारतीयों के लिए 
एक सन्मान्य तथा पृज्य ग्रंथ है। इसकी बराबरी कर सकने वाला और जनप्रिय ग्रंथ 
यदि कोई ओर है तो वह रामायण है। रामायण का सम्बन्ध त्रेतायुग से है जबकि 
धर्ंघेनु तीन पैरों पर खड़ा था। इसके (रामायण के) पात्र ऐसे आदर्श-व्यक्ति हैं 
जिनका अनुकरण आज असाध्य है। ये पात्र “दूरत: पर्वतो रम्य:--याने दूर के ढोल 
की तरह सुहावने हैं | परन्तु भारत की बात ऐसी नहीं । भारत के पातन्न हमारे निकट 
के व्यक्ति हैं। इनका अनुकरण साध्य है। कुमारव्यास ने सम्भवतः भारत की 
रचना करने का कार्य इसी कारण से अपने हाथ में लिया होगा । 
कुमारव्यास ने व्यास भारत को आसमूलाग्र बार-बार पढ़कर उसका 
रसास्वादन ही नहीं किया है बल्कि उसे करतलामलक समान वाचोविधेय बना लिया 
है--इसमें कोई संदेह नहीं । इस (भारत) के विशालकाय को संक्षिप्त बनाने का प्रयत्न 
पग-पग पर किया ही नहीं, कई स्थानों पर मूल संस्क्ृत का अनुवाद भी किया है । 
कहीं-कहीं किसी-किसी प्रसंग का निचोड़ ही सग्रह में दिया है। ऐसा विधान युद्ध-पंचक 
से आदि-पंचक में विशेष रूप से दिखाई पड़ता है। फिर भी हम उन्हें केवल अनु- 
वादक अथवा संग्रहकर्ता नहीं कह सकते । वह एक विशिष्ट शक्तिशाली स्वतंत्र कवि 
हैं । अपनी सूझ-बूझ के अनुसार मूल कथा के कुछ अंशों को अनावश्यक समझ कर 
छोड़ भी दिया है। कुछ स्थानों पर मूल कथानक में परिवरतेन भी कर डाला है । 
कुछ नवीन विषयों को, जो मूल में नहीं हैं, अपने काव्य में सम्मिलित किया है । 
कभी-कभी मूलकथा में से .“'अंबोपाख्यान, विदुलोपाख्यान, हरिश्चन्द्र याग, सांदीपिनी 
कथा, नरकासुरवध”” सम्बन्धी उपाख्यानों को छोड़ दिया. है। यदि कहीं कथा प्रवाह 
की दृष्टि आवश्यक प्रतीत होने पर किसी उपाख्यान को एक-आध पद्च में संग्रह रूप से 
कह दिया है । दुर्योधन के साथ अनिवायं रूप से सम्मिलित होने वाले शल्य की बहन 
के बच्चों को देखने तथा उन्हें सांत्वना देने के इरादे से पांडबों के पास आये नहुष की 
कथा को विस्तृत रूप से दस पवों (अध्यायों) में फैलाया है, व्यास भारत में । कुमार- 
व्यास ने इतनी विस्तृत नहुष कथा को आधे पद्म में ही समाप्त कर दिया है। कभी- 
कभी किसी कथा को मूल में जहाँ स्थान दिया है वहाँ से स्थानच्युत करके कहीं अन्यत्र 
दे दिया है याने संधि पर्व में आने वाली “कण्ण का शस्त्र-संन्यास एवं उलूक दौत्य” 
के उपादयानों को कवि ने भीष्म पर्व की प्रथम संधि में दिया है | यों भारत की कथा 
के उपयोग में कवि ने जिस स्वतन्त्रता का व्यवहार किया है उतनी दी स्कतंत्रता उनके 





५ ८ कर कभा निरूपण के विधान में भी है। इस कारण से उनका काव्य चिरनृतन अना 
न हुआ है 


मंहृधि व्यास के “भारत को सर्वप्रथम कन्नड में प्रस्तुत करनेवाले हैं आदिकथि 
वंव । सभी पूर्वन्कवियों की कृतियों की परवाह न करके महाकवि पंप लिखित 
उसी भारत को पुनः कन्‍्नड में लिखने का साहस करना साधारण व्यक्षित से सम्भव 
नहीं । ऐसे ही असाधारण व्यक्ति यह कवि कुमारव्यास है। .यदि हिमालय पर 
गौरीशंकर हो तो उस पर एक धवलगिरि को रहना नहीं चाहिए? कुमारव्यास ने 
पंप महाकवि के साथ कंधे से कंधा भिड़ाकर उनकी बराबरी में खड़े हैं । उसी भारत 
को अपने ढंग से प्रस्तुत करके प्रशंसा के पात्र बने हुए हैं। ये दोनों महाकवि हैं; वर 
कवि हैं; दोनों ते व्यास महर्षि को पुष्पांजलि समपित करके काव्य निर्माण में हाथ 
लगाया है। दोनों ने अपने काव्य-कर्म का निर्वेहण अत्यंत स्तुत्य रीति से किया है । 


आदरणीय बने हुए हैं । परन्तु कृति-वस्तु को दोनों ने अपनी-अपनी दृष्टि से देखा है । 


वस्तु निरूपण का ढंग भी दोनों का भिन्‍न है। महाकवि पंप अरिकेसरी के दरबारी 
कवि, सेनापति तथा मित्र था। उन्होंने काव्य निर्माण किया भारत देश के वीरयुग 
में । उनकी कृति में कवि की काव्य-शक्ति के साथ पौरुष भी समाविष्ट है, इसलिए 
उनके काव्य में वीररस की धारा फंनिल होकर बही है। कमा रव्यास का स्वभाव 
भिन्‍न है और सन्निवेश अलग है। उनका काल भक्तियुग है। शिव शरणों एवं 
हरिदासों ने देश के कोने-कोने में भक्ति गंगा बहाकर हरा-भरा कर दिया था। 
कुमा रव्यास ने राजाओं का आश्रय नहीं लिया । उन्होंने राजाओं को देखा भी नहीं 
था। उनकी काव्य-रचना की प्रेरक-शक्ति ग्रदग् के वीरनारायण भगवान्‌ है । इसलिए 
उनके काव्य में भक्ति गंगा भरपूर बही है । 

कवि पंप के श्रोता राजदरबार के दरबारी और सभासद्‌ हैं । इसलिए उनके 
काव्य में प्रोढ़ता, पांडित्य और गांभीय, दृष्टिगोचर होते हैं। दस वाक्य कहने की 
जहाँ जावश्यकता हो वहाँ एक ही वाक्य कहेंगे। ऐसी ही उनकी प्रवृत्ति है, इतनी 
गंभीर-प्रकृति उनकी है। उनकी बातें सूत्रवत्‌ हैं, सग्रह एवं सारवान्‌ हैं। कवि 
कु० बें० पु० के कथनानुसार पप्र कवि “काव्य-रसिकों का कल्पतर' हैं; कुमारव्यास 
की रीति ही अलग है | वह साधारण पढ़ें -लिखों के लिए भतै “कामधेनु' हैं । कुमार- 
व्यास के श्षोत्रा “जनता-जनादेन'' हैं। जनता-जनादंव की पहुँच की भाषा, लिखने 
की रीति और छन्‍्द हैं कुमारव्यात की । साधारण पाठक अच्छो तरह समझ जाय-- 
यह विश्वास जब तक न हो तब तक उन्हें शांति नहीं। कुमारव्यास का भारत 
परिमाण में पंप-भारत से चौगुना बड़ा है। जहाँ पंप कवि ने जरासंधवध्च के प्रसंग को 
एक पद्य में कहकर समाप्त किया है वहाँ नारणप्पा (कुमारव्यास) ते 29 पद्मों 
में इस प्रकरण को समाप्त किया है। पंप कवि ने शिशुपालचच्च के प्रकरण को ।2 
पद्चों में समाप्त किया है तो नारणप्पा (कुमारव्यास) ने इस प्रसंग को चार संधियों 
में फैलाया है । 

पंप कवि और कवि कुमारव्यास इन दोनों की काव्य दृष्टि में बहुत बड़ा 
अन्तर एक ओर है। पंप कवि की काव्य-वाहिनी की एक शाखा है भारत | उनकी 
दो प्रसिद्ध कृतियाँ हैं; एक, “आदि पुराण”, और दूसरा “भारत” । उनकी प्तिशा: 


न्डाव 
के अनुसार कार्व्यधर्म और धर्म दोनों से परिपुष्ट कृति “आदि पुराण” है। भारत की 
रचना का आरम्भ ही “बेंलगु्वेंनिल्लि लोकिकम्म” अर्थात्‌ "यहाँ लोकिक धर्म कहूँगा” 
--इस निश्चय के साथ हुआ है। भारत में कुछ प्रसंग ऐसे हैं जिन्हें एक जैन कवि 
हुजम नहीं कर सकता । वह व्यास रचित भारत को कन्‍्नड में लिखने बेठा है । उस 
भारत का आंतरिक रूप समस्त भारत है, विक्रमार्जन बिजय है। पांच पतियों की 
पत्नी पांचाली यहाँ अर्जुन की धर्म-पत्नी बनने चली है। परन्तु अपने प्रयत्न में 
असफल हो कर कथा-प्रवाह की लपेट में आकर लाचार हो पांचों का आश्रय भ्रहण 
करती है। श्रीकृष्ण पूर्णतया अज्ञात न होने पर भी अल्पज्ञात -होकर अपनी गरिमा 
व महिमा पर कैंची लगने पर भो चुपचाप इस अपमान को सह गया है | कवि ने 
जहाँ अनिवार्य हो वहाँ श्रीकृष्ण का क्वचित्‌ उपयोग किया है और जहाँ ऐसा 
उपयोग हुआ है वहाँ कृष्ण के व्यक्तित्व ओर महत्त्व के प्रति समुच्चित आदर दिखाया 
भी है। इस कारण से कवि की यह कृति “भारत”, धर्म और दर्शन की दृष्टि से वंचित 
हुआ है। नारणप्पा (कुमारव्यास) की दृष्टि इससे भिन्‍न है। काव्य शक्ति के 
साथ समन्वित धर्म-दुष्टि का पूर्ण प्रवाह इनकी कृति में बह चला है। इस वजह से 
कुमारव्यास का “भारत” एक अलौकिक प्रभावलप से आवेष्टित होकर देदीप्यमान है । 
इस कवि के लिए 'भारत” कौरव-पांडवों के इतिहास से भी अधिक “श्रीकृष्णचरित” 
बन गया है । कूमारव्यास भक्त कवि हैं; भक्ति भाव के आवेश में आकर उफनने 
वाली गगंनचुंबी भावों के साथ उमड़ने वाली उनकी काव्य-सरिता से तुलना कर 
सके, ऐसी कोई काव्य कन्नड में नहीं है । 
पंप और कूुमारव्यास दोनों के अलग-अलग किस्म के व्यवितत्व है; कुमार- 
व्यास ने अपने से प्राचीन कवि पंप का अनुसरण नहीं किया है, तो भी उनकी कृति 
का पर्याप्त भात्रा में परिचय प्राप्त कर लिया था--.ऐसा लगता है । महर्षि व्यास के 
'भारत' में दिखने वाले एक-दो सुन्दर प्रसंग पंप भारत में दिखते हैं; और वे ही 
प्रसंग कुमारव्यास के भारत में भी दिखते हैं। श्रीकृष्ण संघि-सधान के निमित्त 
हस्तिनापुर जाते हैं, तव राजा दुर्वोधन के भातिथ्य को स्वीकार न करके दरिद्र 
विदुर के घर जाता है। इससे दुर्भोधन कुपित होता है और जब संधि-सम्बन्धी 
प्रस्ताव उपस्थित होता है तब साफ इनकार करते हुए कहता है कि “इस दासी पुत्र 
के घर का खाना. तुमसे ऐसी बातें कहलवा रहा है ।/ इस बात को श्रुनकर बिदुर 
कपित होकर कहता है--“ऋ(द्ध भीम तुम पर झटपट कर जब तुम्हारी जांघों को 
तोड़ने का प्रयस्न करेगा---उस विधम परिस्थिति में तुम्हारी रक्षा करने के निमित्त 
इस धनुष को रखा था। अब इस घनुष की छूऊंगा तक नहीं ।” यों कहकर भरी 
सभा में अपने उस धनुष को तोड़ डालता है । पंत्र भारत के इस प्रसंग को कमार व्यास 
ने सरल बनाकर कहा है--ऐसा लगता है | कोरव कृष्ण की बातों की हँसी उड़ाता 
हुआ कहता है--- 
४/ई क़ृपन ई द्रोणनी मं 
गा कुमार न मर्नेय हॉंगदवि 
वेकि तॉत्तिन मगन मर्नेयलि हसिव नूकिदिरि.' 
निमयेक राबर ठोवि--” 


- होड़. ० 
कि “फषाचार्ये, द्रोण यह गंगापुृश्र आदि के होते हुए उस दासी-पुत्र के घर में 
. आकर भुख बुकझ्लायी; राजाओं का-सा बडप्पन आपको क्‍यों ?”--क्रुराज की इन 
कटूक्तियों की सुनकर विदुरं कहते हैं-- 
“कुसपतिय बिशनुडिय केल्िदु 
करणदलि कोपा ग्रियुक्क लु 
केरत्ि निर्भीतियलि नुडियनु विदुर नरसंगें 
कुरुपति की ऐसी क्रोधभरी बातें सुनकर बहुत दुखी होकर गुस्से से विदुर ने निडडर 
होकर यों कहा--- 
“कडु मुत्ठिदु कलि भीम निन्‍नय 
तॉडेंगल्लनु मुरिवा समयदलि 
बिडदें निन्‍ननु कायबेकन्दुल्ह॒ुहिदंतु शरव, 
केंडेनु डिसिकॉण्डिन्नु कार्वेनें 
पॉडविपति के्ठेन्दु विदुरनु 
हिडिद बिल्लनु मुरिदना कुरुसेनें कल्वल्ठि्से ।” 
कि--“क्रोधित होकर जब भीम तुम्हारी जांघों को जब तोड़ने लगेगा उस वक्‍त 
तुम्हारी रक्षा करने के लिए इस धनुष को मैंने अपने हाथ में ले रखा था; तुम्हारे 
मुँह से ऐसी कड़वी बातें सुनकर अब मेरी वह इच्छा नहीं होती । लो, इस धनुष को 
तोड़ दूंगा । यों कहते' हुए भरी सभा में अपने उस घनुष को तोड़ ही डाला ।/' 
पंप कवि के एक छोटे कंद (चार पंक्तियों वाला एक छोटा देशी छंद) 
पद्म के स्थान पर कूुमारव्यास्त के डेढ़ भामिनी षटपदी है। (उपर्युक्त 9 पंक्तियाँ 
भामिनी षट्पदी के हैं ।) सधघि-संधान में असफल होने पर श्रीकृष्ण कर्ण से मिलते हैं 
और उनसे उनके जन्म वृत्तांत के बारे में कहते हैं ॥ यह वृत्तांत सुनने के बाद कर्ण 
मपनी माता कुंती देवी से गंगा तीर पर मिलते हैं। उसी समय गंगा देवी प्रत्यक्ष 
होती है और बेटे को माता के सुपुदे करती है। पिता सूर्य देव भी प्रत्यक्ष होते हैं। 
सूर्यदेव पुत्र कर्ण से कहते हैं कि “कृष्ण के आदेश के अनुसार माता कुंतीदेवी तुमसे 
कुछ मांगने आयेगी, तब माँ को बातें सुनकर बहक नहीं जाना ।”---व्यास महर्षि के 
'भारत' में न दिखने वाला यह प्रसंग पंप 'भारत' में है और कूमारव्यास के भारत 
में भरी है । इन सबको देखने पर ऐसा लगता है कि कुमारव्यास ते पंप भारत को 
अवश्य ही पढ़ा होगा । उनकी भाषा-समृद्धि को देखने पर ऐसा लगता है कि उनका 
काव्याभ्यास भी काफी विस्तृत है । संस्कृत ओर कन्नड के भारतों में अन्यत्र कहीं न 
दिखने वाले कुछ प्रसग नारणप्पा (कुमारव्यास) के भारत में दिखाई पड़ते हैं । 
संधि-संघान के लिए आये हुए श्रीकृष्ण जब कौरव सना में प्रवेश करते हैं तब कुमति 
(दुर्मोधन) कौरव उनकी परवाह त कर सिंहासन पर बैठे ही रहते हैं। तब 
“संणसु सेरद देवनिदिरलि 
मणियदातन काणुतकें घा 
रिणियनोत्तिदनुंगुटद तुदियिन्द नसुनगुत.''--.. 
अर्यात्‌--'लापर वाही को बर्दाश्त न करने वाले, प्रत्यक्ष खड़े श्री कृष्ण ने दुर्योधन के 
इस बरताव को देखकर मंदहात के साथ अनने पैर के अंगूठे से भूमि को दबाया ।” 
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इस तरह दबाने से कौरव के सिंहासन का पैर टूटा और लुढ़ककर वह श्री कृष्ण के 
पैरों पर गिरा + श्री कृष्ण के इस महिमा-प्रसंग के लिए महाकबि भास का 'दुलवाक्य' 
प्रेरक रहा होगा । उनका काज्य जितना विस्तृत है उतना ही विस्तृत है उनके प्रज्ञा- 
वलय के अन्दर का वस्तु संग्रह । कवि के वस्तु ज्ञान की व्याप्ति का क्षेत्र बहुत 
विस्तृत है । 

कननड के आधुनिक कवि कु० वें० पु० ने कमा रव्यास के बारे में कहा है-- 
“कुमा रव्यास गाने लगे तो कलियुग द्वापर बनेगा और भारत आँखों के सामने 
नाचने लगेगा एवं देह के अन्दर विद्युत का वेग उत्पन्न होगा यानी साहसपूर्ण 
स्फूर्त पैदा होगी ।--कु० बें० पु० की यह बात अत्यूक्ति-सी लगने पर भी काव्य 
का आमूलाग्र अध्ययन करने पर उनकी यह बात सत्य प्रतीत होगी। कुमारव्यास 
अपनी कविता शक्ित के जाल में पाठक को फंसाकर आत्म विस्मृत करके द्वापर युग के 
वातावरण में ले जाकर खड़ा कर देता है। महाभारत के सारे पात्र हमारे अंतश्चक्षे 
के सामने सजीव होकर नाचने लगते हैं। इस दिव्य झांकी से हम रोमांचित हो उठते 
हैं। कुमारव्यास अपनी कविता शक्ति के प्रभाव से रस भावों की अमृतवाहिनी 
बहाकर द्वारपयग के जीव-जगत्‌ में एक नवीन चेतना को उत्पन्न कर देता है। 
परकाय प्रवेश करने वाले की तरह द्वापर के उन सभी व्यक्तियों के स्वभाव की 
, सूक्ष्मता, भावावेग, विचार सरणि आदि प्रत्येक पहलू से परिचित कराता ही नहीं 
बल्कि उनकी मोनवाणी को संगीत का जामा पहनाकर श्रृतिमधुर एवं हृदयंग्रम रोति 
से कवि गाता है । 

कुमा रव्यास का “भारत! भिन्‍न-भिन्‍त स्वभाव के मानवों की एक प्रदशेन 
शाला है | ऐसा कोई चरित्र नहीं जो इस महाकाव्य में न हो । देव, दानव, सानव, 
गंधवं सभी इस महाकाव्य के पात्र हैं; इतना ही नहीं इनमें चक्रवर्ती-राजा से लेकर 
साधारण नौकर-चाकर तक के सभी स्तरों के, सभी तरह के गणों वाले, स्त्री, पुरुष 
और बच्चे भी--सभी का चरित्र इसमें चित्रित है। भीष्म-द्रोण जैसे उन्नत स्तर के 
महामहिमाशाली, कर्ण जैसे त्यागी परन्तु दुर्देवी, शल्य और भीम जैसे महान पराक्रमी, 
अर्जुन, अभिमन्यु और अश्वत्यामा जैसे वीर पुरुष, युधिष्ठर जैप्ते निमंल चित्त व्यवित, 
विदुर जैसे ज्ञानी, दुर्योधन जेसे अभिमानधनी शूरवीर, कोचक जंसे नीच, शकुनि के 
जैसे कुतंत्री, उत्तर कुमार जैसे बातूनी, कूंति दोपदी ग्रांघारी जैसी शीलवती 
क्षत्राणियाँ--इसमें देखने को मिलेंगे । इन सभी पात्रों का सूत्रधार है श्रोकृष्ण । 
कवि ने अपने आराध्य देव शक्रोकृष्ण को केन्द्र बनाकर उनकी चारों ओर इन सभी 
भारत के पात्रों की रुद्र एवं रमणीय लास्यलीला का सृजन किया है । क्ृष्णभक्ति के 
आवेश में अपने को विस्मृत करके कवि इस बात को भूल गया है कि वह जो लिख 
रहा है सो कुरुवंश की कथा है । “कृष्ण कथा को समझाकर कहूंगा ---कहकर उन्होंने 
अपने काव्य का आरम्भ किया है। उनकी दृष्टि में श्रीकृष्ण ही उनकी कथा का 
नापक है, वही सम्पूर्ण भारत को प्रेरक शक्ति है, सब कुछ वही है | श्रीमान्‌ एस. बी. 
रंगण्णा. की राय में वही भारत का नायक, वस्तु, जीव और सौंदर्य सब कूछ है । 

कुमारव्यास के भारत में हमें द्रोपदी-स्ववंवर के अवसर पर श्रीकृष्ण के 
दर्शन होते हैं सबसे पहले । स्वयंवर के. समय आये हुए सभी राजाओं का परिचय 


, दुच्टयुम्न अपनी बहन द्रोपदी से कराते हैं; तब श्रीकृष्ण का भी प्रित्रय कराते हैं । 
कहते हैं कि पह श्रीकृष्ण अन्य सब राजाओं की तरह साधारण वअ्यक्ति नहीं राक्षस 
कूपी रंभावन के लिए मत्त हाथी और वेद वन्ध हैं, भगवत्‌-स्वरूप हैं। यह सुनकर 
द्रौपदी के मन में उनके प्रति भक्तिभाव उत्पन्न हुआ, और भक्ति के उद्देक से 
रोमांचित होकर उतने मन ही मन प्रणाम किया । कृष्ण को देख प्रणय के भाव न 
जगे । उस दिन द्रोपदी पांच पांडवों की घ॒र्म-पत्नी बनी । उसी दिन रात को श्रीकृष्ण 
पांडवों से मिले और उनके अपने बीच का बांधव्य समझाया । माता कुंति ने उसी दिन 
अपने बच्चों को श्रीकृष्ण के हाथ सौंपा । श्रीकृष्ण ने उन्हें अभयदान दिया | उसी दिन 
से पांचों पांडव श्रीकृष्ण के दुष्ट शिक्षण और शिष्ट रक्षण के कार्य में लगे । 

पांडवों से परिचित होने के बाद श्रीकृष्ण सबंदा उनके दुख-सुख में साथ 
बने रहे । इन्द्रप्रस्थ में जब युधिष्ठिर सिहासनारूढ होते हैं तब श्रीकृष्ण उपस्थित 
रहते हैं; अर्जुन देश-भ्रमण के लिए जब निकलता है तब सुभद्वा पर मोहित हो उससे 
विवाह करते हैं; तनत्न भा कृष्ण हाजिर हो जाते हैं; असल में अर्जुन और सुभद्रा के 
विवाह में उन्हीं का हाथ है | खांडववनदहन के प्रसंग में अर्जुन को प्रोत्साहन देने वाले 
हैं श्रीकृष्ण । मय से सभा भवन का निर्माण कराना भी उन्हीं की सलाह से होता 
है । नारद ने आकर युधिष्ठर को राजसूय यज्ञ करने के लिए प्रेरित करता है, इस 
मुनि नारद के जाल में फंसे युधिष्ठिर को बचाने का काम भी श्रीकृष्ण ही का है । 
भीमार्जुन यज्ञ के इस कार्य मे कटिबद्ध होकर मुस्तेद थे, फिर भी श्रीकृष्ण को कहला 
भेजा । श्रीकृष्ण इस आद्धान को स्वीकार करने के पहले यह सोचता है कि यदि कंस 
और शिक्षुपाल इस यज्ञ में बाधा उपस्थित तो करेंगे ही । ऐसी हालत में जो करना 
हो सो तो क्रिया जायगा । फिर भी यह जगनन्‍्तांटक सूत्रधारी है, कुछ तभाशा देखना 
चाहते है । इसलिए भीमार्जुन के क्षात्र की परीक्षा लेने के उद्देश्य से उन्हें छेड़ते हैं । 
श्रीकृष्ण का अनुमान ठीक तिकला । जैसा उन्होंने समझा था बसा ही हुआ । कंस के 
मामा जरासंध के संहार के लिए रंग तैयार हो गया। कुपित भीम गरजने लगा । 
अर्जुन हुंकारने लगा। यह देखऋर युधिष्ठिर चिंतित हुआ, श्रीकृष्ण ने उनकी चिन्ता 
का निवारण किया; और भीम और अर्जुन को जरासंध के पास ले गये; मल्लयुद्ध 
शुरू हुआ; श्रीकृष्ण ने इशारे से जरासंध को भारने का उपाय सुझाया। उनको 
मरवाकर अपने आगमन के उद्देश्य का एक आघ्रा अंश पूरा कर लिया । 

अगर श्रीकृष्ण संतुष्ट हो तो कौन-सा काये दुःसाध्य है? पांडवों ने समस्त 
भूमंडल को जीतकर राजसूय यज्ञ को पूरा किया, बड़े वेभव के साथ । यज्ञ की 
सम्राप्ति पर अग्नपूजा -का प्रसंग आया। श्रीकृष्ण को अग्रपूजा की तैयारी हुई । 
शिशुपाल ने घोर विरोध किया । वह क्रोधाभिभूत हो तलवार खींचकर खड़ा हो 
गया। शिक्षुपाल को कठोर दचन सुनकर सारी सभा में खलबली मच गयी । तब 
वयोबुद्ध एवं. ज्ञानवृद्ध भीष्म ने उठ खड़े होकर उपस्थित सभी सभासदों को संबोधित 
करके श्रीकृष्ण की महिमा बतायी | फिर भी शिशुपाल ठीक रास्ते पर नहीं आये । 
ज्ञानवृद्धों के बचनों की कोई परबाह ही नहीं की । शिशुपाल और उनके अनुयायी 
यज्ञन्नाश करने के लिए तैयार हो गये । इसे देखकर यूधिष्ठिर काँप गये। भीष्म मे 
उन्हें समाधान किया और कहा---भयभीत होकर कांपने को जरूरत नहीं, समय पर 
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श्रीकृष्ण सब ठीक करेंगे। अन्तिम क्षण तक शांत और मंधीर मुद्रा में भीकृष्ण बैडे 
रहे । अन्त में सभी सभासदों को अभयदान देकर सिंहासन से उतरे । अपने सुदर्शन 
चक्र को आज्ञा दी | चक्र ने अपना काम किया । शिशुपाल का शिरच्छेद कर दिया । 
इस काम के साथ श्रीकृष्ण के आने का उद्देश्य सम्पूर्ण हुआ और सफल भी । 
कुमा रव्यास ने काव्यारंभ में ही अपने काव्य को “काव्यगुरु” बताया है ॥-- 
“अरसुग्रत्िगिदु बीर द्विजरिमें 

परमवेदद सार, योगी 

शवरर तत्त्वविचार मंत्रीजनके बुद्धिगण 

विरहिगछ शूंगार विद्या 

परिणलरलंकार काव्यकें 

मुरुवेनल रचिसिद कुमारव्यास भारतव.” 


तातयें है कि कुमारव्यास का भारत “राजाओं के लिए क्षात्र धमं, ब्राह्मणों के लिए 
वेदोंका सार सर्वस्व, योगियों के लिए तत्त्व विचार, मन्त्रियों के लिए बुद्धि प्रचोदक, 
विरहियों के लिए श्यृंगार, पंडितों के लिए अलंकार-प्राय,---यों यह 'काव्यग्रुर बना है । 
इसी उद्देश्य से कूमार व्यास ने इसकी रचना की ।” कवि का यह कथन सब तरह से 
सत्य है | काव्य नवरसभरित हैं और पाठकों के लिए आस्वाद्य तथा आनंददायक है । 
इसका एक-एक रसभरा प्रसंग कृष्ण भगवान्‌ की महिमा बताने के लिए पाश्व॑भूमि 
तैयार करता है। यह कृतिकर्ता की खूबी है। उदाहरण के लिए द्रौपदी-वस्त्रापहरण 
का प्रसंग देखिये । युधिष्टिर द्यूत में पराजित हुए हैं। अपना सर्वस्व यहां तक कि 
परम सुंदरी पत्नी द्रौपदी को भी हार चुका है। दुर्योधन द्रौपदी को भरी सभा में 
बुला लाने के लिए विदुर को आज्ञा देता है। इस आज्ञा को सुनकर विदुर खिन्न 
होकर कहते हैं--- 

“सिडिल पॉट्रण गट्टि सेकव 

कॉड्बरे हरनेत्र वह्लियों 

व्ठडबब्वव सुडबगंदेंला मरुते मही पतियों 

हँडतलॉय तुरिसुबर हाविन 

हँडेयलकटा पांडुपुत्रर 

मडदि तॉत्तहले शिव/येंन्दरछलिदनु, 

काछकूटद तॉरेंग्लि जल 

केढ्यिे कालाँतकन द॑ 

ष्ट्राव्वियलि नविलुय्पलेय नीवाडलापिरल 

काछरुद्रन लकिय नादूयद 

केक्िकेंगें तीवर्तिका ररें 

होलदे शिवयेनुत कंबनिदुंबिदनु.”-कि “बिजली को पौटली 
बनाकर कोई सेंकता है? शिवाजी के कालनेत्र की आग से कोई खेल सकता हैं? 
फणी के फैले फन को कोई खुजा सकता हैं ? पांडुपुत्रों की पत्नी कहीं दासी हो धकती' 
है? क्‍या कोई कालकूट से जलकीड़ा कर सकने का साहस करेगा ? अंतक की 


इंघ्टूवेली पर कोई झलने का अयत्न कर सकता है? प्रलय तांडव करने वाले रुद्र के 
साथ खेलने का दुःसाहस कोई करेगा ?---यह काम कहीं होने वाला है ?” विद्ुर की 
ये बातें सुनकर कौरव ने उसे मना करके प्रातिकामी को भेजता है। वह द्रौपदी को 
न लाकर धर्म सूक्ष्म का संदेश लाया । इससे ऋद्ध होकर कौरव ने दु:शासन को इस 
काम के लिए भेजा । पहले ही वह दुर्मार्मी है। ऊपर से यह दुष्ट कार्य करने के लिए 
. राजाज्ञा भो मिल गयी । अब पूछना ही क्या है £ वह झंक्षा की तरह बाल बिखेरे 
भागा भागा निकला । जहाँ द्रौपदी थी वहाँ पहुँचा | कहा, “उतरो, खाट से ।” द्रौपदी 
ने उससे कहा “भाई ! मैं मासिक ऋतु धर्म के कारण अशुद्ध हूं; मुझे ऐसी स्थिति में 
राजसभा मे प्रवेश मना है ।' द्रौपदी का यह उत्तर सुनकर दुःशासन ने कहा- “यह 
क्या बक रही हो दूसरी बात मत कहो, यहाँ पुष्पवती बनो, चलो, वहाँ कुरु राजा के 
महल में फलवतोी होओ ।“--यों कहते हुए द्रौपदी के केश पकड़कर उन्हें राजसभा में 
खींच लाया । उनकी इस बुरी हालत को देखकर भीम और अर्जुज मन ही मन अत्यंत 
कुपित हुए और उनका खून खौलने लगा । परस्तु क्‍या करें ? युप्तिष्ठिर के सामने 
उन्हें चुप रहना पड़ा । मगर कौरव पक्ष के लोगों ने बार-बार बुरी-बुरी बातें कहकर 
द्रोपदी को छेड़ना शुरू कर दिया था | बेचारी द्रीपदी निःसहाय होकर सबसे सहायता 
की प्राथेता करने लगी । दिल पिचलानेवाली उनकी प्राथेना सुनकर भीम के मन में 
असझ्य वेदना पैदा हो गयो; उन्होंने भाई सहदेव को पास बुलाकर कहा--“आग ले 
आओ, राजा यूधिष्ठिर की भुजाओं को सभी के सामने जला दूंगा ।” अजुन भी 
गुस्से से जल-भुन गया । इनका गुस्सा निष्फल हो रहा है । कोई कुछ नहीं कर पा रहा 
है । कौरव लोग द्रौपदी को तरह-तरह के अपमानसू चक शब्दों से छेड़छाड़ करके, 
अपमानित करके उसका वस्त्रापहरण भरी सभा में, पतियों के सामने ही करने को 
उद्यत हुए । भरी सभा में, पतियों के सामने हो रहे इस अन्याय और अपमान के 
कारण वह रोते लगी | वहाँ की सभा में उपस्थित प्रत्येक से मान संरक्षण करने के 
लिए दयनीय गिड़भिड़ाकर प्रार्थना की । कोई उसकी सहायता के लिए तैयार नहीं 
हो सकते थे । अन्त में कहने लगी--“पाँचों पतियों ने मुझे बेचकर धर्म को खरीदा; 
आगे कैसी गति होगी ? मुझ अनाधिनी के लिए अनाथरक्षक श्रीकृष्ण के सिवा कोई 
दूसरा रक्षक नहीं | इनकी निदा करके भी क्या फल मिलेगा ? है भगवान्‌ ! तुम्हारे 
इन साले लोगों की बेवकूफी के कारण मेरी यह दुर्देशा हो रही है । हे प्रभो ! तुम्हारे 
सिया मेरा कोई रक्षक नहीं । बचाओ भगवान्‌ !”---कहती हुई बेचारी द्रौपदी 
प्रार्थना करने लगी । इस प्रसंग पर कवि कुमारव्यास ने भक्ति रस की गंगा ही बहा 
दी है । द्रोपदी का श्रीकृष्ण स्तोत्र एक बहुत ही प्रभावपूर्ण तथा भवितभरा प्रसंग है । 
रस प्रवाह है । 
द्रौपदी के इस करुणा क्दन को रुक्मिणी के साथ शतरंज के खेल में मग्न 
भगवान श्रीकृष्ण ने सुना । कदन सुनकर चकित हुआ । ऐसा बरदान दिया कि वस्त्र 
अक्षय हो । इस तरह द्रौपदी की मानरक्षा हो गयी । द्रौपदी की अनन्य भक्ति ने एक 
भयंकर संकट से उसे बचाया । इससे कोरव दुर्योधन का तेजीभंग हुआ । अपमानित- 
दुर्मोधन ने अपनी जांच दिखाकर निम्न स्तरीय व्यवहार किया और संतुष्ट हुआ । 
श्रीकृष्ण की कृपा और रक्षा में सभी पांडब सुरक्षित हैं; फिर भी उनके क्षात्र 
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में कहीं कोई कमी नहीं | कौरव के इस तीच कर्म से क्ुद्ध द्रोपदी ले उसे शाप दिया--- 
जिस जांघ को दिखाकर तुमने अपनी नीचता दिखाई उसी में तुम्हारी मृत्यु होगी। 
उस स्थिति में भीम समुद्र की उत्तुंग तरंग्रावली के अन्दर बाडव की तरह बिजली की 
कड़कड़ाहट जैसे गरजते हुए बोला-- 

“कडल तेरेंगठ तरुबि तुरुकुष 

यडबनंतिरें मेघपटलव 

नॉडेंदु सूसुव सिडिलिनंतिरें सर्भेयॉव्टडहास्दु 

कुडि कुठारन रकुतवनु तड़ें 

गडि सुयोधनन्‌रुगछ नि 

म्मडिसि सुनियलि धम्मसुतनेन्देंद्दना भीस.-- 
अर्थात्‌--“समुद्र के उत्ताल-वीचि-धर्षण के बीच से निकलने वाले बाडव की तरह, 
मेघपटल को भेदकर गिरने वाले वत्ञ की तरह भीम उस सभा में गरज़ उठा और 
बोला-- इस वंशघाती के रक्त का पान करके, गदा प्रहार से इस सुयोधन का ऊरुभंग 
करूंगा । भले ही धर्मनंदन गुस्सा करें, कोई परवाह नहीं करू गा ।”--यों कहते हुए 
वह आगे बढ़ा । भीम की इस प्रतिज्ञा को सुन सारी सभा स्तब्ध हो गयी; दुःशासन डर 
के मारे कौरव दुर्योधन के पीछे छिप गया । भीम की उस भीषण प्रतिज्ञा को पूर्ण करने 
का उत्तरदायित्व भी कृष्ण ही का था । 

भीमार्जुन श्रीकृष्ण की दैवी शक्ति के दो हाथ हैं। दोनों अपने अद्वितीय 
पराक्रम से भूभार को उतारने में कृष्ण भगवान्‌ के सहायक रहे। फिर भी अर्जुन 
भीम से अधिक भगवान के भक्त था । भीम की बात दूसरी है, उसे भगवान्‌ से अधिक 
अपने बाहु-बल पर विश्वास था। उसके व्यवहार में ज़रा खुरदरापन और उजड्डपन 
था। द्रौपदी के वस्त्रापहरण के समय भुस्से में आकर युधिष्ठिर के बाहुओं में आग 
लगाने निकला था । उस समय यदि अर्जुन उसे समझा बुझाकर समाधान न करता 
तो पता नहीं क्या-क्या अनर्थ हो जाता । अर्जुन भीम जैसे शरीर से पुष्ट न होने पर 
भी धनुविद्या में अनस्य बीर के रूप में प्रसिद्ध था; अपने सत्वग्रुण तथा एकनिष्ठ भक्ति 
के कारण वह भगवान्‌ कृष्ण के क्रपापात्र बने थे। सबसे अधिक साख्य भक्ति अर्जुन की 
भगवान्‌ के प्रति थी; वह भीम से अधिक संयमी भी था । उसके इस संयम की परा- 
काष्ठा का दिग्दर्शन होता है, महाभ्नारत के अख्यपर्व के ऊरवेशी के प्रसंग में । 
शिवजी से पाशुपत अस्त्र पाने के लिए निकला अर्जुन इंद्रकील पर्वत पर 

रहकर तप करने लगा । उसकी निष्ठापूर्ण तपस्या की उम्रता एवं तेज इतना प्रबल 
था कि देवराज इंद्र खुश होकर उसे देखने आये । देखकर उसे हृदय-पूर्वक आशीर्वाद 
देकर कहा-- शिवजी यहाँ आकर तुम्हें दर्शन दें और तुम्हारा इध्टार्थ पूरा करें ।- 
फिर वहाँ से लौठे । अर्जून की तपस्या की ज्वाला इतनी तीज थी कि वह उस प्रदेश 
में तपोलीन ऋषि-मुनियों को अपनी गरमी से झुलसाने लगी । तप-ताप से तप्त ऋषि- 
गंण कैलासगिरि पर चढ़े और उन्होंने शिवजी के दर्शन किये, और उनसे निवेदन किया । 
उन्होंने ये अर्जुन की इस उग्र तपस्था की बात सुनकर उन ऋषियों को सांत्वना देकर 
जज दिया। स्वयं शिवजी किरात वेष धारण कर अर्जुन के पास गये । शूकर वेषश्चा री 
भूक दानव का मारने के व्याज' से हर-तर दोनों में (किरात रूपी शिव और अर्जुन) 
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भयंकर युद्ध हुआ । अर्जुन हारा, तो भी क्‍या ? 
“मंजु मुसुकिदेगडेनु पके पर्वत 
चंजुबदें' ? हालाहलव नेण 
तेन्‍जलिसुबुदे ? वडबशिखिने ने वुदे' तुबा रदलि ? 
कंजनाछदि कट्टुवड़े वुदे' 
कुंजरनु ? नरशरद जोडिन 
जुंजुबक्वेयलि जाह्लबीधर जारुवनें ?”-- 

भावार्थ यह है “हिमाच्धादित होने पर पहाड डरेगा ? हालहल के पास मक्‍खी 
जाएगी ? बडबाग्नि-शिखा तुपारपात से भीगेगी ? बिस तंतु से हाथी को बांधा जा 
सकता है ? अर्जुन की शरधारा से गंगाधर बंधा जा सकेगा ?” 

किरात वेषधारी शिव ने अर्जुन को हरा दिया; परन्तु अर्जुन हारकर चुप 
बैठने वाला नहीं था । उसने एक वालुका लिय बनाया और शिव की पूजा की । फिर 
कहा---“सुनो हे किरात ! तुम्हारे प्राण मेरे अधीन है, अच्छी तरह जान लो; भगवान्‌ 
शिव (स्थाणु) मेरे साथ हैं; तुम्हारी जान निकाल लूंगा। तुम्हें जिन्दा नहीं 
छोड़ुँगा ।---कहते-कहते किरात वेषधा री शिवजी पर वह चढ़ बैठा । देखता क्‍या है ? 
बालुका लिंग की पूजा में अर्जुन के द्वारा समर्पित पृष्ष उस किरात के सिर पर दिखाई 
दे रहे हैं! उसे देखकर पार्थ चकित हो गया । वह सम्पूर्ण पुष्पराशि, जो पार्थ ने 
बालुकालिंग पर पूजा में अर्पंण की थी, इस किरात के सिर पर विराज रही हैं । तब 
अर्जुन को मालूम हो यया कि वह किरात ही शिव है; तो वह-- 
“स्वेद जलदलि मिन्दु पुनरपि 
खेद पंकदों छदुदु बहुल वि 
बाद रजदलि हो रक्षि भयद्सनदियनीसाडि 
मैदे गे दु मरनागि दे से यलि 
बीदिवरियवुत विविध भावद 
भेददलि मनमुंदुगे डुतिदुंदु ध्नंजयन.'--- 

, अर्थात्‌--वह प्रस्वेद से तरबतर हो गया, फिर बहुत खेद और विषाद से प्रत्यक्ष 
शिव को देखने के कारण मन ही मन भयभीत भी हुआ । उनके मन में तरह-तरह के 
भाव उत्पन्त होने लगे । इस भाव-संघर्ष ने अर्जुन को किकर्तव्यमूढ बना दिया था ।” 
पश्चात्ताप के कारण अत्यंत दुः:खी होकर वह तरह-तरह से शिवजी की स्तुति करने 
लगा । अर्जुन के तप से एवं पराक्रम से शिवजी केवल प्रभावित ही नहीं हुए बल्कि 
बहुत संतुष्ट भी हुए | तब शिवजी ने अर्जुन की इच्छा पूर्ण की ओर उसके मानसिक 


दुःख को भी दूर किया । इस प्रसंग का अत्यंत सुंदर वर्णन किया है, कुमार ब्यास ने । 
यह एक रसघट्ट है। 


शिवजी को प्रत्यक्ष अपने चमंचक्षु से देखकर वांछितार्थ में सिद्धि प्राप्त करने 
वाले अर्जुन को स्वर्गंलोक से बुलावा मिला । वहाँ देवराज के सिहासन पर देवेन्द्र के 
साथ बैठा पार्थ पहले से भी अधिक सौगुने तेज से प्रकाशमान्‌ हो रहा था। उस 
तपस्वी, महापराकमी, सिद्ध पुरुष महान्‌ अर्जुन के स्वागतार्थ सुरसुंदरियाँ नाच-गान 
की तैयारियाँ करने देवराज की सभा में पधारी। उनके आते ही सारी इन्द्र सभा 
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खु्बंधि से भर गयी । अर्जुन उनके दिव्य सौन्दर्य से घिरा हुआ था, फिर भी वह अपने 
धंयम में अडिंग रहा । उन देव नतेंकियों में एक ऐसी थी जिसने अर्जुन को अपनी 
ओर आक्ृष्ट किया । अर्जुन को भी वह परम सुंदरी लगी । नाच-गाने के कार्यक्रम के 
सम्धूर्ण होने के बाद उस परम सुंदरी ऊरव्वेशी के पास इंद्र ने समाचार भेजा--“तुम 
उस महल में जाओ जहाँ अर्जुन ठहरा हुआ है ।--दूत ने आकर इंद्र का संदेश 
ऊरवेंशी को दिया । ऊवेशी ने सर झुकाकर सुरराज की आज्ञा को स्वीकार किया। 
सजधज कर वह अर्जुन के उस निवास पर पहुँची । जब वह वहाँ पहुँची तो अर्जुन 
निद्रासग्न था । उसके वहाँ पहुँचते ही सारा शयन गृह सुगंधि से भर गया और उस 
अप्सरा की देहकांति के कारण अर्जुन की निद्रा टूटी । सामने देखता क्‍या है ? विव्या 
भरण भूषिता मदालसा ऊवंशी सामने खड़ी है । देखते ही उलके मन में उस सुरसुंदरी 
के प्रति एक पूज्य भावना उत्पन्त हुईं। उसने समझा यह अनिद्य-सुन्दरी अभिनंदनीय 
है । यह चंद्रवंश की जन्मदात्री है। तुरंत पर्यक से उतरा, और पूछा---/माँ मैं आपका 
पुत्र हूँ । मुझे यह आदर क्‍यों ? यहाँ तक आने का कष्ट क्‍यों किया ?” यों बड़ी विनम्रत्ता 
से वह बोला । इंद्र ने यह कहकर भेजा कि अर्जुन मेरा पुत्र है और तुम आज़ मेरी पुत्र- 
बधू बनकर मेरे पुत्र को संतुष्ट करो । वहाँ आते ही बात कुछ और हो गयी । वह ऊबंशी 
अर्जुन के व्यवहार से संतुष्ट हुई तो सही, परन्तु मदनास्त्र से त्रस्त होकर चकित भी 
हुई ॥ तब उसने सच्ची बात कह दी। अर्जुन ऊर्वशी की बात सुनकर चौंका और 
कहा--'मिरे वंश के मूल पुरुष पुरूरवा की आप पत्नी हैं ।” यों कहते हुए अर्जुन 
ऊबेशी के मन को बदलने का प्रयत्न करने लगा । परन्तु ऊर्वेशी ने उसकी दलीलों 
को स्वीकार नहीं किया । उसने कहा “मत्येलीक का नियम स्वर्ग लोक के लिए 
लागू नहीं किया जा सकता । मर्त्य लोक के सम्बन्ध इंद्रलोक में नहीं चलते । यह 
स्वर्ग की भोगभूमि है। यहाँ स्वर्ग भोग्या सुर सुंदरियों में अग्रगण्या हूँ में ॥ जो 
मानिनी की मनोभावनाओं को और संकेतों को नहीं सम्रक्ष सकता वह चाहे इंद्र हो 
या चंद्र, वह बिलकुल बकरा है।” ऊवेशी की उन सब बातों को सुनकर भी अर्जुन 
का चित्त स्थैसें डिगा नहीं । सन पर संयम का कंवच हो तो कुसुम बाण लगे कैसे ? 
अर्जुन के स्थैर्यं को देखकर ऊवेशी का क्रोध जगा; उसकी आँखें केसर (लाल) उगलने 
लगीं, क्रोध रूपी तलवार को अश्वुजल से तेज करने लगी । उस समय ऊबेशी का मुँह 
मनोहर और भयंकर लग रहा था । क्रोध और दुख से मिश्चित वह सौन्दय ऐसय लग 
रहा था कि वह राहु ग्रस्त चंद्रबिब है, अथवा, भयंकर सर्प के सिर पर की मणि है 
या क्रुद्ध सिहिनी की ग्रुफा है ? (कवि ने इस सुन्दर-भयंकर रूप का बड़े ही मासिक 
ढंग से वर्णन किया है ।) ऊर्वशी के उस क्रोध का परिणाम यह हुआ कि अर्जुन को 
एक वर्ष तक भूलोक में लपुंसक बन कर रहना पड़ा । यह ऊर्वशीं के शाप का फल 
था । शिवजी का वर-प्रसाद या पशुपतास्त, जो (शत्रु) कौरदों को नाश करते के 
कार्य में सहायक बन । कौरव रक्‍त से सने हाथों से द्रौपदी अब वेणीबंधन कर ले 
सकती थी; परंतु यह क्‍या ? धर्म-सूक्ष्म को समझकर ध्वर्में मार्ग पर चलने वाले को 
_ महिजड़ेपन” का यह शाप क्‍यों ? द्रौपदी के लिए यही संदेश है? --आददि-आदि बातें 
_ सोच कर अर्जुन बहुत दुःखी हुआ । परल्तु दैवेद्र ने उसे समझाया कि यह ऊर्वेशी का 
शाप अज्ञातवास के समय में वश्दान होगा । | 
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किरातार्जुनीय में और ऊर्वेशी के प्रसंग में अर्जुन के पात्र के स्वरूप को हम 
स्पष्ट समझ सकते हैं। किरातार्जुनीय में अर्जुन के पोरुष का तथा उसकी दैवभक्ति 
का स्पष्ट चित्र हमारी आँखों के सामने अभिव्यक्त होता है तथा इस शक्ति, भक्ति 
से भी अधिक उनके (जितेंद्रियत्व) संयम की शक्ति ऊवंशी के प्रसंग से स्पष्ट होती 
है । इस प्रसंग में विश्वमोहक श्टंगार रस का निरूपण कवि कुमार व्यास ने । बहुत 
ही मनोहर एवं आकर्षक ढंग से किया है, इसी तरह के प्रणय-अ्रसंग का एक दूसरा 
मुख कीचकोपाख्यान में वर्णित है जहाँ भीमसेन का पात्र सजीव होकर हमारी आँखों 
के सामने प्रत्यक्ष होता है। वनवास के पश्चात्‌ पांडब अज्ञातवास की अवधि में विराद 
नगरी में आश्रय पाकर वहीं रहने लगते हैं। उस समय द्रौपदी की सत्व-परीक्षा का 
प्रसंग उपस्थित होता है । सैरन्ध्नी के वेष में देवी सुदेष्णा के पास द्रौपदी थी । कीचक 
ने उसे देख लिया । वह देवी सुदेष्णा का भाई था । इतना ही नहीं, वह विराटनगरी 
का सर्वाधिकारी भी था । द्रौपदी अनिन्‍्दय सुंदरी थी । बारह वर्ष के वनवास की अवधि 
ने उसके सौन्दर्य को अधिक निखार दिया था । बहन के रानिवास में उसे देखते ही 
कीचक की आंखें उस महासौंद्य में गड़ गयीं । उस पर कामदेव का पुष्पवाण भी चल 
गया । उसने सोचा कि यह ऐसा सौन्दर्य है जो तीनों लोकों में दुर्लभ है। उसकी 
कामुकता मर्यादा लांघ गयी । लाज़-शरम ग्रयी, निलेज्जता ने उसकी हस्ती-हैसियत तक 
को मिटा दिया । वह उस सुंदरी द्रौपदी को अपनी आँखों में कद कर उसके अनुपम सौंदयें 
का पान आँखों ही आँखों में करने लगा । वह उस सुन्दरता के सामने हार गया। 
भाई के मनोभाव को बहन ने समझा । उसने भाई कीचक को चेतावनी दी । कहा कि 
सैरन्द्री के संरक्षक गंधव॑ हैं जो सदा उसकी रक्षा में तत्पर रहते हैं। तो भी उसने 
परवाह नहीं की । राजमहल के दरवाजे पर वह द्रौपदी से मिला और अपनी 
व्यथा बतायी । उससे प्रार्थना की कि किसी तरह कामबाण से विद्ध ओर काम-ज्वर 
पीडित की रक्षा करे । कीचक की ऐसी नीचता-पूर्ण बातें युनकर द्रौपदी ने कहा कि 
मेरे संरक्षक गंधर्वे तुम्हारे इस व्यवहार को देखेंगे या सुनेंगे तो तुम्हारे वंश को ही 
जड़ समेत उखाड़ फेफेंगे। कीचक ने परवाह नहीं की । फिर कहा---“मैं तुम्हारी 
नजर के तीर से घायल हो गया हूँ । मेरे दिल के इस दर्द को दूर करो । साथ ही 
एक तरफ़ से कामदेव मुझे तीर मार-मार कर और घायल बना रहा है। किसी 
तरह से मुझ घायल की रक्षा तुम्हीं को करनी होगी ।” यों कीचक उसके सामने 
गरिड़गिड़ाने लगा। द्रौपदी ने अपने पतियों के पराक्रम का परिचय दिया । यह सुनकर 
कीचक ने बड़ी लापरवाही से कहा -:“बेचारे उन गरीबों से मेरा क्या बियगड़ेंगा ? 
उनके गुस्से की मैं परवाह नहीं करता ।”---.इतना कहकर उस नीच ने अपना अन्तिम 
निश्चय सुना दिया बोला--“इस कामज्वर की तीव्रता से मैं मर रहा हैँ । अगर 
मरना ही पड़े तो तुम्हारे बाहुपाश में मरूगा, पर मदन-बाणाहतहोकर नहीं मरूँगा।” 
दोपदी ने किसी भी तरह से स्वीकार नहीं किया । इसलिए वह स्वयं गया बहन के 
पास, और उससे अपने सत की सारी राम कहानी सुनायी और अपनी मनोकामना 
बतायी ! बहन से प्रार्थना की कि किसी तरह से कामना पूर्ण कर रक्षा करे । उसकी 
दयनीय दश्शा देखकर देवी सुदेष्णा दयादें हुई । दूसरे दिन द्रोपदी को बुलाकर कहा-- 
“सुनो सैरन्धी ! तुम मेरे भाई के घर जाओ और वहाँ से मधु लाओ ।” महारानी की 
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आशा थी; जाना अनिवार्य हो गया । वह मस्त हाथी की तरह चलती हुई चारों ओर 
सुगंधि. बखेरती हुई कीघक के घर की तरफ जा रही थी । उसे आते देखकर कीचक 

आनन्द के मारे उछल पड़ा; वह रोमांचित होकर उससे कहने लगा---“'तुम प्रसन्‍न हो 
जाओगी तो मैं मारशर से क्‍यों डरू ?”-. यों कहते-कहते वह सैरन्ध्री का हाथ पकड़ने 
लगा । वह उस नीच के हाथ से छूट कर सीधे राजसभा में पहुँची । जाती हुई सैरन्प्री 
को रोकता हुआ नीच कीचक उसका पीछा करने लगा और उसकी वेणी पकड़ कर 
खीचते हुए उसे नीचे गिराया | पाँचों पति इस दृश्य को आँखों को सामने देख रहे 
थे | कोई कुछ करने की दशा में नहीं था। भीम ने महल के सामने के एक महावृक्ष 
को अर्थ भरी दृष्टि से देखा पर युधिष्ठिर ने अर्थपूर्ण बचन कहा--“इस महावृक्ष 
को तोड़ो मत, यह सज्जनों के लिए सहारा देता है । 

कौरव की सभा में वस्त्रापहरण के समय जिस तरह वह अनाथ हुई थी, 
वही दशा राजा विराट की सभा में भी हुई । परन्तु अब उसने श्रीकृष्ण की शरण 
नहीं ली। भीम की शरण में गयो । उसने सोचा--भीम ही इन में पाँचों विशेष 
पराक्रमी पति है। वह किसी की परवाह नहीं करेगा । उसमें प्रति क्रियात्मक शक्ति 
है। वह ऐसी बातों को सहन नहीं करेगा । यों सोचकर भीम जहाँ वलल बनकर काम 
करता था वहाँ उस रसोई-घर में गयी । भीम तब सो रहा था। उसे निद्रावस्था में 
देखकर ऐसे संकट के समय में भी द्रौपदी को हँसी आयी । सोचने लगी कि यह पाक- 
विद्या इस भीम ने कहाँ से और किससे सीखी होगी ? यों विचा रती हुई धीरे-धीरे 
भीम के पास गयी और उसकी ठुड्डी पकड़ कर उसे हिलाती हुई उसे जगाया। द्रौपदी 
की करुण-कथा सुनकर भीम बड़ा दुखी हुआ । उसने कहा--यरुधिष्ठिर की आज्ञा है, 
मैं बंधा हुपा हैँ। इसलिए असमर्थ हूँ । भीम से इस तरह की असमर्थता की बात 
सुनकर द्रौपदी रोने लगी। पांचाल राजापुत्री होकर भी मेरी ऐसी दशा हुई,-- कहती 
हुई बह अपनी हृदय-वेदना को हृदय विदारक ढंग से सुनाने लगी । अपने पतियों की 
निदा करने लगी । एक भीम ही का सहारा लेकर आयी थी । उससे भी निराश हुई। 
अब मरने के सिवा दूसरा कोई चारा नहीं--कहती हुई उसके पैरों पर पड़ी । भीम वे 
बातें सुनकर असह्य वेदना का अनुभव करने लगा । भीम की भी आँखें सजल हुईं। 
उसकी व्यथा ने क्रोध का रूप धारण किया । पत्ती के आँसू पोंछे । समाधान किया । 
तब कहा -- “ढनीच कीचक का पेट चीर डालूँगा, अगर वह कुछ प्रतिक्रिया विखाएगा 
तो जड़ समेत विराट वंश को ही उखाड़ दूँगा । यदि कौरवों ने पहचान लिया तो उन 
कौरवों का सर्वताश करूँगा ।” आदि-आदि, और बताया --“यदि भाई लोग मुझ पर 
गुस्सा करेंगे तो उसका नाता छोड़ दूंगा। यदि स्वयं श्रीकृष्ण बीच में आवें तो मैं 
उनकी भी परवाह नहीं करूगा ।/--यों उसने अपना सारा क्रोध उतारा । नीच 
कीचक' को मार डालने के लिए एक युक्तियुकत योजना अनायी । नादूय मंदिर को 
संकेत-स्थान बनाया । कीचक को उसी दिन रात के समय बुला लाने के लिए कहा | 
द्रौपदी को यह कहकर आश्वासन दिया कि उस मूर्ख कीचक का पेट चीर कर उसके 
गरम रक्त से शाकिनी डाकिनी को तुप्त कराएगा। भीम की आज्ञा से द्रौपदी ने 
कीचक को उस सांकेतित स्थान पर आने के लिए आद्भान दिया और भीमसेन को स्त्रीवेष 
पहुना कर तैयार किया। वह भी उस स्त्रीवेष में नाज-नखरे के साथ उस साॉकेतित 
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स्थान पर पहुँचा | कीचक भी सज-धज कर मृत्य के मुँह में प्रवेश करने गया । अंधेरे 
में सत्रीवेषधारी भीम के शरीर को द्रौपदी समझकर सहलाने लगा। पूछा--बह 
कोमल शरीर कहाँ और यह पत्थर-सी देह कैसी ? भीम ने कहा--पर स्त्री को प्रेम 
करने वाले के लिए अमृत भी विष है, और कोमलता भी करकंशता बन जाती है (--- 
यों कहते-कहते भीम ने कीचक के केश पकड़ कर खींचे और उसकी छाती पर दे 
भारा । उस मार से छाती जजंप्ति हो गयी । आतडियों के साथ खून का वमन करने 
लगा । मर गया । मरे हुए उस पापी कीचक के सिर को उसकी उस फटी छाती में 
भऔर हाथ-पैर को चिरे हुए पेट में घुसेड़ कर भीम ने द्रौपदी को दिखाया | उस पापी 
की उस दशा को देखकर द्रोपदी खुश हुई और पति को सराहा । 
यह है कुमार व्यास का भीम । इस वायुसूत के लिए योग्य पत्नी है वह अग्नि- 
पुत्री द्रौपदी । इत दोनों के संयोग से ही शत्रु-दहन हो सकता है ।। द्रौपदी प्रेरक-शक्ति 
है तो यह भीम कारक शक्ति । कौरव-पांडवों की अठारह अक्षौहिणी सेना में यदि 
कोई पोरुषशाली है तो वह अकेला भीम ही है। वह असहाय शूर और अपरिमित 
पराक्रमी । निष्कपट हृदय और स्पष्ट बोलने वाला व्यक्षित, परन्तु उसका व्यवहार ककंश 
है | व्यवहार में मार्देव नहीं । कभी-कभी वह हास्थ-प्रिय भी हो जाता है। शांति के 
समय वह गुरुओं तथा बुजुर्गों के प्रति विनीत भी रहता है । परन्तु, उसका नाम सुनते ही 
जो चित्र हमारी आँखों के सामने उपस्थित होता है वह उसकी भीमकाय, अदम्य साहस, 
धैर्य, पराक्रम एवं मर्दानगी--इन सबसे युक्त मूति । ऐसे भर्द के लिए योग्य पत्नी है 
वह द्वौपदी । वह पंच वल्‍लभा है तो भी जवाँ सर्द भीम ही उसके लिए ठीक है । 
उसके दो सहायक हैं, एक भगवान्‌ श्रीकृष्ण और दूसरा मर्दों में जवाँ मर्द भीम । जैसी 
सुन्दरता की मूर्ति वह है वैसे ही अनुपम शीलबती है। फिर भी वह क्षत्राणी है । 
उसके आत्म गौरव को जब धकक्‍का लगे तब उसके अन्दर का क्षात्र फन-फैलाकर उठ 
खड़ा हो जाता है । कीचक से बचानेवाले भीम से कहती है- ' पति तो पाँच हैं जो 
तीनों लोकों मे अपने पराक्रम के लिए प्रसिद्ध हैं, मगर एक स्त्री की रक्षा करने में 
असम्थे है-- क्या तुम लोग पति हो या निलेज्ज पुरुष हो ?” श्रीकृष्ण संधि-संधान के 
लिए जब जाने लगता है तव सुलह कर लेने की सलाह देने वाले अपने पतियों से 
कहती है--“तुम लोग मू्खे हो, अपनी उन्नति की जड़ को आप ही काटने वाले हो । 
अपनी उन्नति एवं प्रतिष्ठा को बनाये रखने के लिए तैयार नही, तुम लोग पति हो ? 
परम शत्रु हो । इतना ही नहीं, वह कहती है- 
“तनयरैवरु वीर सहदे 
बनु घटोत्कचनी सुभद्रा 
तनय नम्मय तन्दे मूरक्षोहिणीसेने 
इनिबवरे कदुवरु दुइया 
सनन रकुंतव कुडिदु कुरुकुल 
बनव सुडुवरू निम्न हंगें के ?”_...कि 
“पाँच बेटे, वीर सहदेव घटोत्कव और यह सुभद्वा-पुत्र तथा मेरे पिता की तीन 
अक्षौहिणी सेना--ये ही युद्ध करेंगे ओर उस दुष्ट दुश्यासन के रक्ल का पान करेंगे 
कुरुदंश को भस्म करेंगे । इस काम के लिए तुम लोगों का आश्रय क्‍यों ?” यह कहती 
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हुई बह अपना गुस्सा दिखाती है और चिढ़ाती है। ऐसे सभी मौकों पर भीम उसकी 
मदद के लिए तैयार हो जाता है । भीम से कार्य न सघ सके तब श्रीकृष्ण ही सहायक 
होता है। उसमें अपने पतियों, भ्रुरुओं एवं बुजुर्गों के प्रति आदर भी है| परन्तु जब 
ऋोध आबे, असहनीय दुख हो तब गुरु, बुजुर्ग या-पति किसी की भी परवाह नहीं 
करती । 

नारणप्पा (कुमार व्यास) के सभी पात्र सजीव है | उनके काव्य के किसी भी 
अंश को ले यह बात स्पष्ट होती है। श्रीकृष्ण के पात्र में कभी-कभी आलौकिकता के 
दर्शन होने पर भी लौकिक मर्यादा की सीमा में साधारण मानव की ही तरह चित्रित 
हैं । अर्जुन अपनी ही सेवा में जब निरत हो तब वह साक्षात्‌ भगवान्‌ ही माना जाता 
है, पर इस तरह का मानना अर्जुन को ठीक नहीं लगता । जब श्रीकृष्ण यह बात माने 
कि अर्जुन भगवान्‌ है तो अर्जुन श्रीकृष्ण को देवाधिदेव मानकर चलता है। नर- 
नारायण का यह भाव इस समूचे काव्य में ताना-बाना बना हुआ है। भूभार अधिक 
होने के कारण दुखी भू-देवी ने उस भार को कम करने की प्रार्थना की तो भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण ने अवतार लिया । दुष्ट-शिक्षण और शिष्ट रक्षण द्वारा भूभार को उतारना 
है । भगवान्‌ श्रीकृष्ण भक्त पराधीन है । “जिनपर प्रसन्न होंगे उनका उद्धार करेंगे जो 
विवाद करेंगे उनसे अप्रसन्‍्न ही रहेंगे ।'---यबही संदेश कौरवों के पास श्रीकृष्ण भेजते हैं । 
कौरवों के साथ व्यवहार करते समय संधि-संधान के प्रयत्न में भी श्रीकृष्ण साम-दानादि 
उपायों का प्रयोग करते हैं। जब कौरव श्रीकृष्ण को बंधित करने जाता है तब विश्व 
रूप धारण कर अंधे राजा को भी दृष्टि दान देते हैं। संधि-संधान में असफल होने 
पर कर्ण और कृष्ण के बीच विचार बिनिमय होता है; इस संभाषण को पढ़ेंगे तो 
लगता है कि श्रीकृष्ण एक बहुत कुशल राजनीतिज्ञ हैं। वे देवाधिदेव भी हैं, बहुत 
चतुर व्यावहारिक भी हैं। यद्धपंचक का भगवद्गीता प्रसंग, सैन्धववध का प्रसंग, 
कर्णवध का प्रसंग--आदि ऐसे प्रसंगों में श्रीकृष्ण बिलकुल भगवान्‌ ही लगते हैं; ऐसे 
मौकों पर ४नका देवतात्व स्पष्ट ही दिखता है। महाभारत युद्ध की समाप्ति पर 
अर्जुन को पहले रथ से उतार कर बाद को स्वयं कृष्ण उतरते हैं। कंष्ण के उतरने के 
तुरन्त बाद रथ जलने लगता है और भस्म हो जाता है। उसे देखकर अर्जुन कहते 
हैं--है ! भगवान्‌ ! आपकी माया आप ही जाने । हम माया पाशबद्ध जीव है; 
आपको हम कंसे समझेंगे ?”--पांडवों ने कौरवों को जीता, फिर भी शत्रु शेष रहा 
हो । धृतराष्ट्र का भीम पर और शभांधारी को युधिष्ठिर पर कभी न मिटने वाला द ष 
था । सर्वेज्ञ श्रीकृष्ण इस बात को जानता था। जब धुतराष्ट्र ने चाहा कि वह भीम 
का आलिगन करे तो श्रीकृष्ण ने घृतराष्ट्र के आलिगनार्थ भीम को एक फौलादी मूर्ति 
, तैयार करवाई | धुतराष्ट्र के आलिगन करते ही वह मूर्ति टूट-फूट कर चकनाचूर हो 
गयी । भीम जी गया । युंधिष्ठिर पर गांधा री की नज़र लगी, तो उनके नाखूनों में से 
आग निकलने लगी । भगवान्‌ श्रीकृष्ण की कृपा से बह बच गये । यों श्रीकृष्ण प्रत्यक्ष 
भगवान्‌ की तरह ऐसे प्रसंग्रों में दिखने पर भी उनकी अति-मानबता साधारण मान- 
बोयता से हटकर दूर नहीं रही । उनकी असाधारणता साधारण व्यक्तित्व की बाधक 
नहीं बनी । 
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कुमार व्यास का भारत “कृष्ण चरित” है, तो भी वह पुराण नहीं । बह एक 
सुन्दर काव्य है । इस काव्य में दिखने वाली सम्निवेश-रचना, इसकी पात्र-सृष्टि, रस 
निरूपण आदि से स्पष्ट हो जाता है कि यह काव्य सुन्दर भी है दिव्य भी । अठारह बक्षो- 
हिणी सेना का अठारह दिनों के युद्धमें खतम हो जाने वाले महाभारत युद्ध का इतिहास 
सहज ही वीररस प्रधान होगा ही । मगर अन्य रसों का भी अभाव नहीं, उनका भी 
समुचित अयोग हुआ है । कुमार व्यास का काव्य नवरस भरित है । अन्य निम्न स्तर के 
कवियों की तरह अप्टादश वर्णन आदि को अपने काव्य में सम्मिलित करने के लिए 
ही पद्य रचना करने का प्रयत्न नहीं किया है । उनका समस्त काव्य सौन्दर्य कथा की 
वस्तु में ही समन्वित होकर आया है। काव्य में सौन्दर्य के समावेश के लिए उसका 
अनावश्यक विस्तार नहीं किया है। वीररस प्रधान इस काव्य में श्रृंगार, हास्य आदि 
अप्रधान रस हैं। ये रस अग्रधान होते हुए भी इस काव्य में इनका निरूपण बहुत्त ही 
सुन्दर हुआ है । रस भरित प्रत्येक पर्व में रसों का जितना सुन्दर समावेश हुआ है, 
उसी सुन्दरता और भव्यता के साथ हास्य रस भी प्रयुक्त हुआ है जो बहुत हीं मनोश 
है “राजाओं के लिए यह क्षात्र” का उपदेश देने वाला है यह काव्य--यों कवि ने 
कहा है। उनके क्षात्र के लिए एक सवाल बनकर खड़ा है उत्तर कुमार । युद्ध भीरू 
इस उत्तर कुमार की वीरवाणी सुनकर हमें हंसी आती है। सरकस कम्पनी के. 
भसखरे की तरह गोग्रहण की बात सुनते ही मूंछ मरोड़ता हुआ अंत:पुर की स्त्रियों 
की ओर देख देखकर डींग मारने लगता है। कहता है - “अगर मैं गुस्सा हो जाऊँ तो 
मेरे सामने कौन ठहर सकता है ? स्वयं देवता युद्ध के लिए सामने आकें तो उनकी 
भी मैं परवाह नहीं करूँगा । इतना ही नहीं, स्वयं यमराज सामने आजें तो उनकी 
मूँछ पक़ड़कर हिला दूँ, कालभैरव की दाढ़ी पकड़ कर झकझोर दूँ। मुझे छेड़ना 
और सिंह को छेड़ना दोनों बराबर है ।--यों वह्‌ अपने पौरुष की डींग हाँकता है । 
और उसी रुख में कहता है कि कौरब सेना में मेरे सामने खड़े होकर मुझसे लड़ सके 
ऐसा योद्धा ही कोन है ? कुरु सेना में कोई ब्राह्मण है, कोई मरने के लिए तैयार 
होकर आया है तो कोई नीच जनमा है । ऐसे लोग हैं; मैं क्षत्रिय राजकुमार किस के 
साथ युद्ध ककूगा ?” ये वचन भीष्म, द्रोण, कर्ण--ऐसे बीरों के प्रति कहे गये हैं । 
वह॒रनिवास की स्त्रियों के सामने अपनी मर्दानगी बघारते हुए डींग मारता है कि 
“मैं इन मूखों को मार डालूंगा, हस्तिनापुर में एक फौजी अड्डा ही जमा दूँगा।” 
और आगे बोलता है इन कौरबों ने कया मुझे बेचारा युधिष्ठिर जेसा समझ रखा है ? 
मैं इन कौरवों के छक्के छुड़ा दूँगा । इन लोगों ने मुझे क्या समझ रखा है ?--यों 
रानिवास की स्त्रियों के सामने पौरुष की बातें कह कर अपने इस पौरुष के योग्य रथ 
संचालन करने के लिए लायक सारथी के अभाव पर चिंता प्रकट करता है। बहन 
योग्य सार थी की व्यवस्था करती है । वृहन्नला उत्तरकुमार का सारथी बनकर 
जाता है । इस अपने डींग मारने वाले बातुनी भाई की आरती उतारकर उसे सब 
रानिवास की स्त्रियाँ युद्ध क्षेत्र में भेज देती है। अट्टृहास के साथ रथ पर चढ़कर बह 
युद्ध क्षेत्र की तरफ़ रवाना होता है । दूर से ही कोरव सेना को देख लेता है। देखते 
ही कमर टूटने लगती है। डर के मारे थर-यर काँपने लगता है। कौरव सेना के 
चलने से जो घूल उड़ रही थी वह उसे दावाग्नि की तरह लग रही थी जो उसे 
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सनिगलने ही के लिए आ रही हो । उस अनगिनत कौरव सेना को देखकर उसे लग 
रहा था कि समस्त संसार को आपने में लीन क़रने के लिए उमड़ा हुआ सहासासर 
हो । ऐसी बड़ी सेना के साथ स्वयं महाकाल ही लड़ सकता है--मैं (उत्तर कुमार) 
नहीं-- यों महसूस हो रहा था, उसे । तब वह अपने साथी बृहन्नला से कहने लगा-- 
“भूले भेड़ियों के झ्ुंड में भूल से घुसी बकरी की सी मेरी दशा हो गयी है । अब घोड़ों 
को दौड़ाओ मत, चाबुक फेंक दो ।” सारथी बृहन्तला उसकी बातों को क्‍यों मानने 
लगा ? वह तेजी से घोड़ों को दौड़ाता आगे बढ़ा। उसे देखकर उत्तर कुमा र का गुस्सा 
और बढ़ा-- वह गुस्से में आकर कहने लगा---“अरे सारथी ! रथ को आगे बढ़ाकर मेरा 
गला क्‍यों काट रहे हो ? रथ को आगे न बढ़ाओ, घोड़ों को लोटाओ ।” सारथी ने उसकी 
आशा को अमान्य कर दिया। अपनी बात को न मानते देख कर उत्तर कुमार रथ से 
कूद कर भागने लगा । भागते-भागते समझने लगा--जान बची । मगर वह सारथी 
ऐसा नहीं था जो उसे ऐसे भागने दे । उसने उसे पकड़ा, फिर से रथ में बिठाया । 
उत्तर कुमार ने बहुत गिड़गिड़ाकर प्राथेना की; पर सब व्यर्थ । सारथी बृहन्नला ने 
उत्तर कुमार को समझाया--“अरे ! सुनो, युद्ध क्षेत्र में आकर वहाँ से पीठ दिखाकर 
भागना महा पाप है। आगे धीरज के साथ बढ़ने में अश्वमेध यज्ञ करने पर जो फल 
होगा उसके बराबर फल मिलेगा । मरने पर वीर स्वर्ग की प्राप्ति होगी ।” उत्तर 
कुमार ने उत्तर दिया--”युद्ध क्षेत्र से भागने के कारण जो पाप लगे उसका निवारण 
ब्राह्मण लोग प्रायश्चित्त करवाकर मिटारयेंगे । अश्बवमेघ को हम यहीं पृथ्वी पर कर 
सकते हैं। इस अश्वमेध के फलस्वरूप जो स्वर्ग सुन्दरियों का सुखभोग मिलेगा वह 
मुझे नहीं चाहिए । मेरे लिए अपनी रनिवास की रमणियाँ ही पर्याप्त हैं ।-- कुमार 
व्यास ने कसनड साहित्य के इतिहास में एक अपूर्व एवं अद्वितीय पात्र के रूप में इस 
उत्त र-कुमार के चरित्र को बढ़ाकर तैयार किया है। ऐसा पात्र अन्यत्र दुर्लभ है । 
कुमार व्यास की भाषा और शैली अद्वितीय है और अनुकरणीय भी । एक 
बार एक शब्द लिख दिया ती फिर उसे हटाकर उसकी जगह दूसरे शब्द को रखने 
की आदत नहीं, इस कवि महाशय की । एक बार एक शब्द का प्रयोग किया, चाहे वह 
संस्कृत का हो या चाहे कन्‍नड या मराठी ही हो - वह सजीव और सार्थक है। “वाचमर्थो- 
नुधावति”---अर्थ उनके शब्दों के पीछे-पीछे दौड़ता है । यह कबि शब्दार्थों की सजीबता 
के बहुत अच्छे पारखी हैं, कहीं-कहीं उनके वाक्य सरस होने के साथ सार्वकालिक सत्य 
के प्रतिपादक हैं और वे लोकोक्तियों की तरह प्रचलित हैं । इस दृष्टि से देखा जाय 
तो कुमार व्यास ने कननड भाषा की श्रीबृद्धि में चार-चांद लगा दिये हैं । स्वतंत्र भनो- 
वृत्ति वाले इस कवि ने भाषा विकास के काम में अमूल्य योग दिया है । उनके काव्य 
प्रवाह में व्याकरण कहीं बह जाता है। उनकी कृति में जो असाधु प्रयोग हैं, उनकी ओर. 
पाठक का ध्यान जाता हो नहीं; क्योंकि काव्य-माछुरी के बहाव में पाठक ड्वता उत- 
रता अपने को ही भूल जाता है । ऐसी दशा में साधु-असाधु प्रयोगों की ओर ध्यान ही 
कैसे होगा ? कुमार व्यास अपनी भाषा के आप ही पाणिनी हैं। कवि कछु० वें० पु० ने 
कहा है “काव्य सौष्ठव एवं माधुर्यानुभूति का बोघ कानों द्वारा होता है, व्याकरण से 
नहीं; व्याकरण सीखना चाहिए, परन्तु क्‍यों ? सीखकर भूलने के लिए ।”--यह कथन 
कितना सत्य हैं ! कुमार व्यास के काव्य में पर्याप्त मात्रा में अनुप्रास हैं; परंतु वे 
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अप्रया-सजन्य और सहज हैं। बिना प्रयत्न के अनायास ही शब्द कवि की भावना के 
साथ-साथ अपने आप दौड़ पड़ते हैं। पत्तों के पीछे छिपे फूल की सुगन्धि की तरह इस 
कवि के णब्दों में छिपे भाव मनोहारी हैं । 
कुमार व्यास “रूपक साम्राज्य चक्रवर्ती” के रूप में प्रसिद्ध हैं। वह बोलते हैं तो 

रूपक में ही । वह जो भी लिखें वही चित्र है जो भी कहें वही संगीत । उनके काव्य में 
अनगिनत रूपक हैं, जो अत्यन्त कला पूर्ण ही नहीं भावपूर्ण भी हैं। उदाहरण के रूप 
में कुछ रूपक यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं :-- (भाव मात्र) “अकीति कामिनी तीनों लोकों 
की जिह्ला पर नाचने लग्रेंगी'; “अंधकार पूर्ण नगर में चंद्रमा के तोरण लगाने की 
तरह; “बुद्धि का पल्‍ला उड़ गया”; “संसार रूपी वृक्ष का फल है बन्धु-दर्शन; “अश्रु 
बिन्दुओं से क्रोध रूपी हथियार को तेज़ किया; “मेरा पुण्य तेज़ हवा में रखा दीपक 
है”; “अन्धकार रूपी राक्षसी ने आँखों को निगल लिया”; “लज्जा ने बिदा ली';--- 
आदि आदि । ऐसे रूपकों आदि - अन्त कहाँ ? नारणप्पा (कुमारव्यास) का उक्ति- 
वैचित्रप मोहक शब्दों का इन्द्रजाल, सुन्दर सीमित वर्णन,--यह सब वर्णनातीत है; 
शब्द सक्षम नहीं हैं । 

कुमार व्यास के विपय में दिवंगत बी० एम० श्री कण्ठव्या ने कहा कि यह 
कन्नड़ साहित्य के बहुत बड़े कवि ही नहीं, कवियों में सिरमौर हैं; रत्न तुल्य हैं । यह 
बहुत सही है । 

कुमार व्यास के बाद कुछ कनन्‍नड कवियों ने भारत रचना के काम में हाथ लगाया 
है । तिम्मण्ण कवि (ई० सन्‌ 5]5) ने शान्ति पर्व से लेकर आगे के सात पर्बों की 
कथा जो, कुमारव्यास ने नहीं लिखी थी, लिखी है । चाटु विट्ठटलनाथ (ई० सन्‌ 
530) ने एक भारत लिखा है- ऐसी प्रतीति है; इस भारत के पौलोम पर्वे और 
आस्तिक पर्व मात्र उपलब्ध हैं। सुकुमार भारती (ई० सन्‌ 550) ने एक भारत 
लिखा है । जो “चायण भारत” के नाम से प्रचलित है। श्री निवास कवि (ई० सन्‌ 
700) ने भारत के स्त्री पर्णष को लिखा है ओर लक्ष्मण कवि (ई० सन्‌ ]723) ने 
भारत के प्रथम आठ पर्वों को लिखा है। परमदेव (ई० सन्‌ 777) ने “तुरंग भारत” 
नामक एक भारत लिखा है। कछले नंजराज (ई० सन्‌ 740) ने “चित्र भारत” 
के नाम से एक भारत लिखा है--ऐसा प्रतीत होता है। परन्तु ये सब भारत कुमार 
व्यास भारत के सामने यूरज के सामने दीपक के समान हैं । 

कुमार वाल्मोकि : कुमारव्यास ने जिस तरह महाभारत का संग्रह करके अपना 
भारत लिखा उसी तरह कुमार वाल्मीकि ने रामायण महाकाव्य को संग्रह करके लिखा 
हैं। कुमारव्यास का इष्टदेव यदि गदग के वीरनारायण स्वामी है, तो कुमार 
वाल्मीकि का इष्टदेव तोरवे का नरसिह स्वामी है। वह गदग का भारत है वह तोरवे 
की रामायण है । इन दोनों कवियों ने अपनी रचना के लिए दो ऐसे महाकाव्य चुने 
हैं जो भारतीयों के लिए परम परित्र हैं। दोनों कवियों ने मूल कृतियों को संगत करके 
भामिनी षट्पदी में प्रस्तुत किया है । दोनों की काव्य-सृष्टि के मूल में भक्त प्रेरक 
शक्ति है। दोनों ने अपने-अपने काव्यों के नायकों को भगवान्‌ मानकर भक्ति भाव 
में विभोर होकर तन्मयता से लिखा है। यही इन दोनों की समानता है। परन्तु कुमार 
वाल्मीकि कहते हैं--“सरस सुन्दर वर्णन करने वाले कवियों में सूरज की तरह देदी- 
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प्यमान कवि कुमारण्णा है और दूसरा मैं हूँ । बात परख कर देखने पर भी यही सही 
लगती है ।--इसलिए जैसे कुमारव्यास ने कहा है वैसे ही इन्होंने भी कहा-- “अन्य 
कवि वंध्या के समान हैं, इनकी मिनती ही क्‍या ?” कुमार वाल्मीकि की दृष्टि में ये 
दोनों कृतियाँ बराबर हैं । अपने को और कुमारव्यास को छोड़कर अन्य सब कबियों 
को शब्दाक्ष र दरिंद्र और क़बिता क़रना न जानने वाले रस भावहीन कहता है, यह 
कुमार वाल्मीकि उनके गर्व-पूर्ण वचनों में सत्य है कुमार व्यास के विषय में । यदि 
इन बातों की दृष्टि से कुमार वाल्मीकि की कृति को परखेंगे तो यह केवल उत्प्रेक्षा 
मात्र है। बड़ों के साथ अपने को भी सम्मिलित कर अपने मुँह मियाँ मिट्ट, बनाने वाले 
सामान्य व्यक्तियों की तरह इस कवि का वर्तन है । 
यह तोरवे रामायण पाँच हजार से भी अधिक पद्यों वाला एक बूहत्‌ काव्य 

है । रामायण के छः कांडों में से पांच कांडों की कथा इस काव्य के पूर्वाध में निरूपित 
है । शेष आधा युद्ध कांड है । इसकी (कुमार वाल्मीकी) भाषा सरल है, कथा निरूपण 
शैली में प्रवाह है, शैली में प्रसाद गुण है । कुमार वाल्मीकि ने कुमार व्यास के भण्डार 
पर हाथ लगाया है, अतः वह पुष्ट है; परन्तु कुमार व्यास की कृति में जो दर्शन और 
ध्वनि हैं वह यहाँ नहीं है । इसकी काव्य वाहिनी समतल भूमि पर बहने वाली छोटी 
नदी मात्र है, महानदी नहीं । आभूषण सुंदर कलापूर्ण न होने पर भी बना है, सोने से 
बना है, सोने का तो मुल्य है ही । यह कवि महाकवि न होने पर भी भक्त कवि ज़रूर 
है। वाल्मीकी ने एक अद्वितीय श्रेष्ठ मानव के आदर्श को शक्षीरामचंद्र में देखा है तो 
कुमार वाल्मीकि ने उस अद्वितीय श्रेष्ठ मानव मैं देवत्व का आवाहन किया है। इस 
कथा को शिवजी ने 'र्वतती से कहा है। उसमें शिवजी ने 'परम मंगल नाम, निरूपम 
निगम विश्वाम” कहकर र श्री रामचन्द्र का परिचय पार्वेती जी से कराया है। वे शिवजी 
द्वारा बथित इस रामकथा को बड़े आनंद के साथ पुलकित होकर चाव से सुनती है । 
कुमार व्यास ही की तरह कुमार वाल्मीकी भी कहता है कि भक्तित के साथ इस काव्य 
का एक अक्षर भी कोई सुनेंगे तो उनके पाप कट जाते हैं और सुनने वाले को सोक्ष- 
प्राप्ति होती है। इस वारण से उसके काव्य के पठन से पाठकों का मंगल होगा-- 
इसमें संदेह न हों । जेंसे श्री कृष्ण का नाम लेते ही कुमार व्यास अपने को भूलकर 
आत्+-विस्तुत हो भक्ति विभोर हो जाता है वैसे राम या सीता का नाम सुनते ही 
भक्ति भाव में परवश हो जाता है, और इसी दशा में आत्म-विस्मृत होक र गाने लगता 
है। यह भ्रसंग देखिये--हनु मान अंशोक वन में रहने वाली सीताजी को देखता है; इस 
प्रसं। धर कवि कहता है--- 

“मंदगमने _यनमलतर पू 

णेन्दुवदने य पूर्व हरियर 

बिन्द सदशने सकल सुरकुल दक्ित देवते य 

इन्दु भास्कर कमलभब सं 

ऋन्‍्दनादि समस्त सुरमुनि 

यंदितेय वर विश्वमात्ते य कंडनाहनुम ।” 

और 
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“बिसज संभव जनित जननिय 
कुसुमशरनंबिके ये भुवन 

प्रसरभरितेय पृण्य चरिते यनधिक सुत्रते य 
पशुपति ब्रह्मामरेद्धर 

शणिवदने यर भाग्यलध्षमिय 

लसदछद मायाविनोदे य कंडनाहनुम ।--- 


भाव यह है कि “हनुमान ने पूर्णचंद के समान साक्षात्‌ महालक्ष्मी जग-मात्ता सीताजी 
को अशोक वाटिका में देखा ।” |ये दोनों पद्म एकाध कन्नड प्रत्ययों को छोड़कर बाकी 
सब संस्कृति पदावली से युक्‍त हैं । ध्यान से पढ़ने पर अर्थ स्पष्ट हो जाता है; अतः 
बिस्तार के साथ समझाने का यत्सन नहीं किया है ।!] कवि ने सीताजी को केवल राज- 
कुमारी नहीं माना है। सीताजी कवि के लिए साक्षात्‌ लक्ष्मी है, विश्व माता है । 
श्रीरामचन्द्र के विषय में कहना ही क्या ? कवि के लिए अजन्मा जन्मा है इक्ष्वांकुबंश 
में । जब राम तक मातृगर्भ में रहे तब तक स्वर्ग के देवता प्रतिदिन आकर उस गर्भस्थ 
भगवान्‌ का उपचार करते रहे-- यों श्री रामचन्द्र जी का पात्र एक अलौकिक प्रभा वलय 
के घेरे में ही विकसित होता आया है। ऐसे पुण्यचरित्र पुरुषोत्तम के चरित्र संबंधी काव्य 
श्रवण या पठन करने से साधारण जनता तृप्त होगी और अलौकिक सुख प्राप्ति करेगी 
ही। 
कुसमारवाल्मीकी ने (६० सन्‌ 970) कुमार व्यास की प्रशंसा की है । बोब्यूर 

रंग कवि ने (ई० सन्‌० ]770) कुमार वाल्मीकी की प्रशंसा की है। इसलिए इस 
कवि का समय इन दोनों के बीच का है। कुमार व्यास का असली जैसे नाम 'नारणप्पा' 
कहा जाता है, वैसे ही कुमारवाल्मीकी कानाम 'नरहरि' कहकर निर्देशित किया जाता 
हैं । “कवि राजहंस” इसकी विरुदावली थी--ऐसा प्रतीत होता है। कविचरितकार 
बताते हैं कि इसने “मंरावण छाक्रम--[मै रावण थुद्ध)/ नासक एक काव्य भी लिखा 
है । इस बात के न मानने वाले पंडित भी हैं। इस विषय में इदमित्थं “कहकर निश्चित 
रूप से कहने के लिए उपयुक्त आधार नहीं । 

तिम्मण्ण कवि : पदवाक्य प्रमाणज्ञ भास्कर कवि का पुत्र है यह तिम्मण्ण कवि । 
इसने महाभारत के उत्तर भाग को अर्थात्‌ शान्तिपर्व और आगे के सात पर्वों को-- 
जिन्हें कुमार व्यास ने नहीं लिखा है-- भामिनी षट्टादी में कन्नड-अनुवाद करके 
प्रस्तुत किया है। यह कविविजयनगर के कृष्णदेवराय (]509-529) के आस्थान 
में था। राजा ने इस कवि से कहा मालूम होता है कि महाभारत के जिन पर्वों की 
कथा को बिना लिखें कुमारव्यास ने छोड़ दिया है उन्हें लिखें। तिम्मण्ण कवि ने 
राजाज्ञा को “प्रसाद” मानकर ग्रंथ रचना की । इस कवि का यह ग्रंथ बड़ा अवश्य है; 
इसमें इसमें 3736 पद्म हैं । प्रत्येक पर्व के अन्त में जो पर्व समाप्लि-सूचक वाक्य हैं, 
उनसे पता लगता है कि इस ग्रंथ का नाम “क्ृष्णराय भारत कथा मंजरी” है । 

यह “कर्नाटक कविकुल सार्वेभौस' नामक विरुद से विभूषित भी रहा--ऐसा 
प्रतीत होता है। परन्तु यह्‌ विरुदावली- उसके काव्य-सामर्थ्य के लिए न होकर राज-क्ृपा 
प्रभाव के कारण होगी । तिम्मण्ण कवि कवि-हृदयी अवश्य है, परंतु कुमार व्यास की 
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बराबरी में खड़े हो सके, ऐसा महाकवि नहीं। कुमार व्यास की-सी प्रतिभा, कल्पना- 
शक्ति, प्रासादिक ब्राणी-- आदि की खोज इस (तिम्म"्ण कवि) कवि की कृति में खोजना 
विवेक का काम नहीं; व्यर्थ का प्रयास है । उस सूर्य के सामने यह एक साधारण दीपक 
है । इंतना ही नहीं, तिम्मण्ण कवि ने अपनी काव्य-कृति के लिए जिस वस्तु को चुना 
वही 'रसभरित नहीं । इस वस्तु में आने वाले पात्र राजा और ऋषि-मुनि हैं। इन 
राजाओं और ऋषि-मुनियों के उपाख्यानों में लौकिक या पारलौकिक धर्म जिज्ञासा, 
राजनीति और बेदांत विचार--ये ही बातें अधिक हैं । हृदय के रस भावों को छेड़ सके 
ऐसे प्रसंग ही अपूबे हैं । अपनी कृति के लिए ऐसे नीरस वस्तु का चयन ही ठीक नहीं 
था । यदि चुना भी तो संस्कृति से सीधा कनन्‍्नड में लाने के बदले तेलुगु कवियों का 
आश्रय लिया है-- इस कवि ने । तेलुगु का चंपू भारत कवि नन्‍नय से आरम्भ किया 
जाकर कवि तिम्कना से समाप्त किया गया है। वह बहुत सुंदर रस भरित काव्य है -- 
इसमें कोई संदेह नहीं। परंतु तिम्भण्ण कवि ने संस्कतमूल का उपयोग न करके इस 
तेलुगु भारत का उपयोग करने के कारण उसका व्यक्तित्व विकसित नहीं हो पाया है। 
राजा कृष्णदेवराय ने कुमार व्यास के भारत को “देवगंगा का नाम दिया और 
तिम्मणा कवि से कहा कि शेष भारत के भाग को लिखकर उस गंगा में अपनी यमुना 
नदी के साथ प्रवाह का संगम करो। कुमार व्यास की गंगा के इस निम्मण्ण कवि की 
यमुना का संगम तो हुआ । परंतु यह संगम तीथथेराज प्रयाग के पास के संगम का-सा 
है । वह शूभ्र श्वेत है और यह कृष्ण (वर्ण) है। 


कुमार व्यास युग के वदिक कवि 


साटु विटृठलनाथ : यह सर्वविदित है कि भारतीय जनता के लिए रामायण 
और महाभारत अत्वन्त प्रिय हैं वैसे शुकमुनि रचित भागवत भी अत्यंत प्रिय हैं। ईस 
भागवत को कस्नड में प्रस्तुत करने का श्रेय चादु बिट्टलनाथ को है। इसने अपनी 
कृति में कई जगहों पर बताया है कि “यह सदानंदाख्य योगी की तोतली बोली है, 
गोपीनाथ सदानंदारुय मुनिवर का मंगल करेंगे ।/ इससे यह असुमान किया जा सकता 
है कि इनका असली ताम सदानंद योगी होगा। जैसे गदग का नारणणप्पा “क्ुमारंव्यास/ 
बना और रामायण के लेखक नरहूरि “कुमार बाल्मीकी” बना वैसे ही भागवत का 
लेखक सदानंद “नित्यात्म शिवयोगी” के विरुद से अथवा काव्य नाम से व्यवहृत है । 
इस काव्य के करत त्व के बिपय में अनेक मत हैं । “नित्यात्मनाथ, विद्यानाथ, सदानंद 
योगी, निर्वाणनाथ, चाटुविट्ठलनाथ, -- इन पाँच भिन्‍न-भिन्‍न कवियों ने इस भागवत 
के भिन्‍न-भिन्‍न भागों को लिखा है और ये पांचों नाथपंथीं संन्‍्यासी थे,”-.- ऐसा कन्नड 
साहित्य परिषद्‌ पत्रिका में श्री वेटगेरी कृष्ण शर्मा ने अपने एक लेख में राय जाहिर की 
है । श्री०ण आर० एस० मुगली ने बताया है कि भागवत के दस स्कंधों को आराध्येन्द्र ने 
बारहवें स्कंध को निर्वाणनाथ ने, ग्यारहवें स्कंध को सदानंद योगी ने लिखा है । वे बताते 
यह भी है कि आराध्येन्द्र, सदानंद योगी और निर्वाणनाथ इन तीनों के द्वारा लिखित इस 
ब्रेंथ के भागों को इकट्ठा कर संग्रह करने का श्रेय चादु विट्ठलनाथ का है। यह एक 
बुंहतृकाय ग्रंथ है । इस प्रंथमें बारह हज़ार से भी अधिक पद्च हैं। इधर के कवियों ने इस 
अ्रंथ का तामोल्लेख भी नहीं किया है । कननड भागवत के कर्ता ने भी पूर्व कवियों का 
स्मरण नहीं किया है । इसलिए इस कवि के समय का निर्दिष्ट रूप से निश्चित करने के 
लिए आधार अवर्याप्त है। वह भारत जिसे चाटु विट्ठडलनाथ ने ही लिखा कहा जाता है 
उसमें पौलोम और आस्तिक पर्बो की कथा है जिसे कुमारव्यास ने बिना लिखे छोड़ दिया 
है । इस पर कुमा रव्यास का प्रभाव स्पष्ट दिखता है । परंतु उसकी प्रतिभा और कल्पना 
शक्ति किचिन्मात्र भी दृष्टिगोचर नही होती । व्याकरण की अशुद्धियाँ बहुत हैं । काव्य 
की दृष्टि से यहाँ देखने लायक कुछ भी नहीं है । ऐसा लगता है कि यह कवि कुमा रव्यास 
के बाद का ही हैं; यह निविवाद है । कवि ने भागवत काव्य में अपने ग्रुरुकी स्तुत्ति 
की है । इस प्रसंग में गुरु अच्चुनारण्य थति की स्तुति के साथ विजयनगर के कृष्णदेव 
राय (508-]5 9) एवं अच्युतराय (530-]542) के नामों का उल्लेख किया है । 
इससे लगता है कि इसका समय ई० सन्‌ 530 का है-ऐसा कंविचरितकारों ने 
निर्धोरित किया है । 
कवि ने भागवत काव्य लेखन के काम में यह समझकर ही हाथ लगाया है कि 
यह समस्त भवरोगों को हरण करने वाला है। यह भागवत कन्‍्नड में है तो भी संस्कृत 
भागवत जितना ही पूज्य है । इसमें “हरिगरुण स्तुति, हरिपरायण शरणजन सत्कीति 
संस्तुति, हरि पदांबुज भक्ति, तत्साधन विस्तार; हरि निजज्ञानोपलालित परतरानंदा- 
पुभव--इन सबसे युक्त हरिभक्ति-कोश है--यह कृति । कवि अपने आदर्श “धर्मे- 
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लिरूपण” को अपनी कृति के हारा अभिव्तक्ति करके कृतकृत्य हुआ है । परंतु काव्य- 
शुण साधन की दृष्टि से उसी तरह की #ंतकृत्यता नहीं पा सका है। कवि की रचना 
'सरल और सत्वशाली अवश्य है; वस्तु निरूपण में निरगल घारा है । कहीं-कहीं सुंदर 
समयोचित वर्णन भी हैं। कंस देवकी को मारने जाता है, इसे देख कवि कहता है--- 
पैर में कांटा लगा तो कांटे को निकालना छोड़कर उस घास को ही जला देंगे, जिशसे 
कांटा पैदा होता है ? कंसी मूर्खता है ?” देवकी ने बच्चों को जन्म दिया, व्यर्थ के 
लिए । भहाविष्णु ने बच्चों के रूप में जन्म लिया । यह महाविष्णु कोई सामान्य नहीं । 
बह “श्रृूतिशिरस्सी मंत मुकामणि । महामहिम है।” इन्द्र ने पानी बरसाया। सारा 
ग़ोकुल क्षणमात्र में भींज गया । झइुष्ण को मार डालने के लिए पृूतना नामक राक्षसी 
आयी । बलराम और कृष्ण “भूमि भारायित नृपान्वय धूमकेतुओं' की तरह बह रहे 
थे । उधर अक्रूर कृष्ण-दर्शन के के लिए कातर है। लोग सुंदर बालक बलरास और 
कृष्ण-दोनों को देख-देखकर खुश हो रहे हैं । कंस बध का वृत्तांत सुनकर जरासंघ ऋोध 
से अग्निवर्षा कर रहा है। हलधर के साथ युद्ध करने के लिए जरासंघ मुूंछें मरोडता 
हुआ क्रोध से दीप्ति लाल-लाल आँखों से तरेरता हुआ, बलराम के सामने उपस्थित 
होता है ।---आदि आदि प्रसंगों का वर्णन पढने लगते हैं तों कुमारव्यास का स्मरण 
सहज ही होने लगता है । कनन्‍नड भागवत कुराव्यास के भारत की ही तरह भामिनी 
षट्पदी छन्द में है | परंतु काव्य गुण के विषय में भारतकार और भागवतकार दोनों 
में महान्‌ अंतर है । कुमा रव्यास भारत दुगध-मधुर है तो चाटु विद्ठलनाथ का भागवत 
जल-सदृश है । दूध कहां, जल कहां ? इस कवि के बुहत्‌काय काव्य में श्रीकृष्ण-चरित से 
युक्त दशमस्कंध की कथा खासकर कृष्ण की बाललीला, रुविमणी कल्याण, कुचेलो- 
पाख्यान आदि आदि प्रसंग बहुत ही मासिक एवं हृदयस्पर्शी हैं । 

लक्ष्मीश : महाकवि पंप के लिए रनन, हरिहर के लिए राधवांक जैसे महाकवि 
कुमा रथ्यास की जोड़ में लक्ष्मीश है । यह कवि-युग्म की तुलना उनकी काव्तशक्ति से 
अधिक उनकी काव्यदृष्टि को लेकर है। कुमारव्यास और लक्ष्मीश दोनों ने भारत को 
पॉडवों की कथा को-- काव्य वस्तु के रूप में स्वीकार किया है । दोनों का कथानायक 
श्रीकृष्ण है । भारत का इतिहास इनके हाथ में पड़कर कृप्णचरितामृत के रूप में परि- 
वलित हुआ है । एक व्यास भारत है तो दूसरा जैमिनीभारत है । इनका मुल संस्कृत 
ते बड़ी विनम्नता से कहा है कि 'गदग का होनेपर भी कन्नड में ये दोनों बिलकुल 
स्वतन्त्र क्ृतियों की तरह बने हैं।.कुमारव्यास वीर नारायण ही कबि है और लिपिकार 
कुमा रव्यास है ।” लक्ष्मीश ने कहा है कि --“गीर्वाणपुर निलय, संगीत सुकला निपुण, 
लक्ष्मीवर ते (भगवान्‌ ने) स्वयं अपनी वीणा को मेरे मंह से कहलकाया है ।” इन दोनों 
कवियों ने हरिहर भेद बुद्धिरहित होकर (इस भेद के भंँवर में न पड़कर) अपने को 
बचाते हुए समन्वय-बुद्धि से निर्माण किया है | इन दोनों की कतित्व शक्ति में आज गजां- 
तर रहने पर भी दोनों समान रूप से जनप्रिय हैं और पंडितपामर दोनों तरह के लोगों 
के लिए प्यारे हैं। दोनों एक तरह से समान कीतिशाली हैं । कुमा रव्यास की हिमालय 
सी उन्नत प्रतिभा भामिनी षट्पदी(छन्द)में प्रवहित हुई है तो लक्ष्मीश कवि की प्रतिभा 
वाधेक षट्पदी (छनन्‍्द) में अद्वितीय नाद-माघुरी के साथ साथ झंकृत (परट्पदीझंकृत ) 
हुई है । ह 
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कवि लक्ष्मी के देश-काल अनिदिष्ट हैं। कवि ने स्वयं अपने विषय में जितम 
बताया है उससे इतना बिदित होता है कि “वह अण्जमांक का पुत्र है, और वह “कार 
चूतवन चैत्र” नामक विरुद भूषित है| वह देवपुर के लक्ष्मीरमण भगवान्‌ का आराधव 
है ।” इस काव्य के बीच कभी-कभी देवपुर नाम के बदले सुरपुर नाम को पर्यायवार्च 
पद के रूप में प्रयोग किया है। इससे यह संदेह उत्पन्न होता है' कि वह मैसूर संस्थार 
(पुराने) के कडूर के पास रहने वाला “देवनूर” है या रायचूर के पास का . 'सुरपुर 
है ? यह प्रश्त उठता है। अनेक विद्वानों की राय है कि इस कबि का निवास स्थार 
कड्‌र के पास का देवनूर ही होगा। कृति के अंदर मिलने वाले प्रमाणों से यही ठीक 
भालूम पड़ता है। कवि ने यौवनाश्व की भद्रावती का जैसा वर्णन किया है उसे देखने 
पर ऐसा लगता है कि कवि ने खुद अपनी आँखों से भद्रावती तगर को देखा है । उस 
वर्णन के अनुसार मलेनाडु का प्रकृति-सौन्दर्य आदि इस देवनूर के परिसर क्षेत्रों में है। 
इसके अलावा 'सुरपुर' का प्रयोग कम है और “देवपुर” का नाम ही बॉर-बार प्रयुक्त 
हुआ है । इन कारणों से कवि का जन्म-स्थान कडूर के पास का “देवनू र' ही हो सकता 
है । अस्तु; अब इसके काल के संबंध में विचार करेंगे । इस विषय में एक निर्दिष्ट भत 
तो नहीं दिया जा सकता । नंदी महात्म्य के लेखक गोप कवि ने (६० सन्‌ 600) 
इस कवि की प्रशंसा की है; इससे यह निविदाद है कि यह ई० सन्‌ 600 से भी पूर्व 
का होगा | परंतु कितना प्राचीन है यह बताने के लिए पर्याप्त आधार नहीं है । कवि 
ने भद्रावली का जो वर्णन किया है उससे विजयनगर का वर्णन आँखों के सामने प्रत्यक्ष 
होता है। इससे यह कवि विजयनगर के राजाओं के समकालीन होगा--ऐसा मत 
श्रीमान्‌ तिरुमले ताताचार्ये शर्माजी का है। उसमें ऐसा अनुमान किया जाता है कि वह 
कृष्णदेव राय के समकालीन होगा । “कृष्णदेव राय के दिग्विजय” में अर्जुन के “दिग्वि- 
जय” की छाया लक्षित होना कोई कठिन बात नहीं है; और लक्ष्मीश ने जिस द्वारिका 
का वर्णेन किया है वह विजयनगर का चित्र तथा कृष्ण की राजसभा का चित्र कृष्ण- 
देवराय के नवरागश्युत्सव के संदर्भ की राजसभा के चित्र को उपस्थित करता है ।--- 
ऐसा कहा जा सकता है। यदि इस बात को स्वीकार करें तो लक्ष्मीश का समय ई० 
सन्‌ 530 माना जा सकता है । 
लक्ष्मीश का “जैमितती भारत' हमारी पिछली पीढ़ी में बहुत जनप्रिय काव्य बना 

हुआ था। कन्नड प्रदेश की जनता के कन्नड पांडित्य को जानने समझने की स्पर्शशिला 
माना जाता था यह “जैमिनी भारत” । “राजशेखर विलास” और “जैमिनी भारत” 
-““इन कृतियों को पढ़कर समक्ष सकते वाले तथा इनका अथे अच्छी तरह तथा सुंदर 
ढंग से बता सकने वाले ही उन दिनों में महापंडित माने जा सकते थे । इसके अत्यंत 
जनप्रिय होने के कई कारण हैं । कवि बताते हैं--. 

“पृष्यमिदु कृष्णचरितामृतं, सुकवीन्द्र 

गण्यमिदु; श्रृंगार कुसुमतरु तुरुगिदा 

रण्यमिदु, नवर्स प्रोढि लालिंत्य नाना विचित्रार्थनलठ 

ग्रण्यमिदु, शारदें य सम्मोहतांग ला 

वष्यमसिदु, भावकर किविदॉटविगोंद गिद हि 

रण्यमिदु, भूतलदों छे ने” विराजिपुदु लक्ष्मीपतिय काव्यरचनें |” 


“यह कृष्ण चरिताभृत पुष्यकथा है, सत्कषि कृतियों में परमोत्कृष्ट कृति है यह; 
यह श्यृंगारकुसुमतरओों से भरा अरण्य है; नवरस भरित, ललित नाताथों का भंदार 
' है यह। विधाधिदेवी शारदामाता का सोन्दर्य है यह; भावुकों के कर्णाभरण के लिए 
सिद्ध सु है+--लक्ष्मीपति की काय्य-कृति ।”-- इस तरह कवि की दृष्टि में यह पृण्य- 
दांयके “कृष्ण चॉरिताभूत है, जिसे पढ़कर लोग पुण्यवान्‌ बने--यह कवि का आश्रय 
है, इसी कारण से यह कोव्य लोकप्रिय बना । लक्ष्मीश ने भी कुमार व्यास की तरह 
जब कभी अवकाश मिलो तंब महाविष्णु के पूर्णावतार स्वरूप श्रीकृष्ण की स्तुति अनन्य 
भक्ति से की है। हर कहीं श्रीकृष्ण की महिमा और उनकी भकक्‍त-सवन्लता आदि 
कल्याण गुणों का ही वर्णन इस क्ृति में पाया जाता है। युद्ध भूमि में सुधन्वा कृष्ण 
को देखते हैं; देखते ही वह भगवान्‌ की स्तुति करने लगते हैं । “भगवान्‌ श्रीकृष्ण का 
बह दिव्य सौन्दर्य तथा उनकी भक्त-वत्सलता स्तोत्र बनकर काव्य में अव्याहृत होकर 
बहने लगते हैं, कवि भाव-विभोर.हो मस्त होकर गाने लगता है। उनका महाविष्णु 
स्तोत्र जितना हूँदय-स्पर्शी है उतना ही हृदय-स्पर्शी उनका शिव स्तोत्र भी है; उनका 
शवित स्तोत्र भी उतना ही द्वदय-स्पर्शी है। एक ही श्वास में हरि और हर की स्तुति 
” करना इनके विधय में सबं-सामान्य बात है । इस कवि की दृष्टि में हरिहर भेद एक 
मदान्‌ पाप है। अर्जुन सुधन्व से युद्ध करता है, अर्जुन के दो बाण व्यर्थ हो जाते हैं, 
तो अर्जुन से कवि प्रतिज्ञा कराते हैं--“इस तीसरे बाण से इसका सिर न उड़ा दूँ तो 
हरिहर भेद करने तिवा करने वाले की जो गति होगी वही दुर्गति भेरी हो ।”” इससे 
पहू स्पष्ट है कि कवि: हरिहर भेद करने को कितना बड़ा अपराध और पाप मानते हैं। 
कंवि अपने काव्य की फलश्रुति के विषय में बताते हैं--“हरिहराचन से समस्त सन्मंग्लों 
की प्राप्ति होगी ।/-- इससे कवि की दार्शनिक दृष्टि स्पष्ट हो जाती है। इसी. कॉरश 
से इस कवि का यह काव्य (जैमिनि भारत) जाति-मतों के भेदभाव से परे रहकर 
सर्वप्रिय बना है । 
लक्ष्मीश का काव्य पंडित-पामर, आबालंबुद्ध सब के लिए प्रिय बना है । उसके 
अंतर्गत कथा और अवांतर कथारस का कारण है। कवि ने वाग्देवी सरस्वती से प्रार्थना 
कि हे देवीं ! मेरा यह काव्य लोगों के लिए सुश्राव्य होकर लोकप्रिय बे, मेरी 
जिह्ला पर बस कर मुझे मसद्बुद्धि देकर स्मितवदनी होकर मुझ पर अनुग्रह करो।” 
वाकदेवी सरस्वती ने “तथास्तु” कहकर आशीर्वाद दिया है--ऐसा प्रतीत होता है | 
इससे यह कवि सहान्‌ कलाकार और बहुत ही अच्छे कथाकार होकर अपने इृष्टार्थ की 
सिद्धि पा सका है। यवनाश्व, नीलध्वज, चंडी, सुधन्व, प्रमीला, बश्न्‌ वाहन, मशुरण्यज, 
चंद्रहास, बकदाल्म्य और सीतादेवी--आदि आदि को कथाएँ एक के औद एक 
काव्य में आदि से लेकर अंत तक भरी पड़ी हैं। उतका यह काव्य “जैमिंसि भारत! 
_एक “कथा सरित्‌ सागर” सा बना हुआ है । कहानी को आरंभ, विकास और समाप्ति 
इन सब में उनकी कुशलता बहुत ही प्रशंसनीय है। कथा का कहना आरंभ करते हैं 
तो आरंभ से अंत तक पाठक के कुतूहलं को कदम-कदम पर छेड़तें हुए आगे बढ़ते हैं, 
अंत तक कहीं रुकते नहीं। पाठक का कुंतृहल भी घटता नहीं । एक कथा यह है-- 
“उदालक एक ब्राह्मण था। यह अपने समग्र-समय : पर के जपानुष्ठान में सहायक 
ब़ने--इस उद्देश्य से चंडी के सार्थ विवाह किश्या.। परंतु बह नाम्त. के अनुसार चंडी ही 
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थी, नाम अन्वर्थ था। उसने प्रतिला की थी कि वह पति की बात रत्ती भर न मानेगी | 
ऐसे विरस दांपत्य जीवन के कारण बेचारा ब्राह्मण बड़ा दुःखी था । इस दु:खी स्थिति 
को देखकर कौण्डिन्य ऋषि को उन पर दया आायी। उन्होंने सलाह दी कि तुम अपनी 
पत्नी से अपनी इच्छा के अनुसार काम कराना चाहो तो उससे हमेशा अपनी इच्छा 
के विरुद्ध बात कहो । तब वह वही करेगी जो तुम चाहोगे। उद्दालक ऋषि कौण्डिन्य 
की सलाह के अनुसार करने लगा | इस तरह सुत्र से रहता था। ऐसी दशशा में एक 
बार उद्दालक के पिता का श्राद्ध आया । तब उन्होंने पत्नी (चंडी) से कहा कि कल 
पिता का श्राद्ध है, वह नहीं करेंगे, आवश्यक शाक-भाजी नहीं लायेंगे, चावल-जौ 
आदि नहीं लायेंगे, अपात्र ब्रह्माणों को बुलायेंगे, वस्त्र दक्षिण नहीं देंगे--आदि आदि। 
ऐसी विरुद्ध बातें कह कर पत्नी से वांछित कार्य करा लिया । परंतु भूल से पितृपिड 
को पोखरे के जल में डाल आने के लिए कहा । सो उस पत्नी ने पोखर में डालने के 
बदले पिंड उठाकर रास्ते में फैक दिय। । इससे रुष्ट होकर उसे शाप दिया कि तुम 
पत्थर हो जाओ; और चला गया । कवि ने कथा को संग्रह करके सारवान्‌ बनाकर 
बहुत ही सरस ढंग से कहा है । कथा के आरंभ से अंत तक हास्य रस की नदी बहायी 
है । परन्तु अन्त में पत्नी को पत्थर बनने का शाप पति से दिलाकर एक निदठर घटना 
पाठकों के सामने कवि ने उपस्थित किया है। माता सरस्वती ने प्रसन्‍नवदन होकर 
कवि पर कटाक्ष किया है । 
जैमिनि भारत एक वीररस प्रधान काव्य है। भारत युद्ध के प्रसंग में जो 
भाई-बन्धुओं की ह॒त्या हुई, इससे युधिष्ठिर-निर्वात ग्रीष्म की झुलसाने वाली गर्मी के 
कारण कुम्हलाये हुए बाल रत्ताल जैसे व्याकुल हो बैठे हैं; ब्रुधिष्ठिर की इस दशा को 
देखकर वेदव्यास ने युद्धजन्य बन्धु-क्रातृ-वध के दोष से मुक्त होने के लिए अश्वमेघ 
यज्ञ करने की प्रेरणा दी। यज्ञाश्व एक वर्ष भर धू-प्रदक्षिण करने निकला। इस यज्ञाश्व 
को पकड़कर बांध रखने वाले महारथियों को युद्ध में हराकर अर्जुन ने बड़े भाई के 
इस यज्ञ कर्म को सम्पन्न किया । यही जैमिनि भारत की कथावस्तु है । इसलिए हम 
इस काव्य में एक के बाद एक युद्ध का वर्णन देखते हैं । कृति कर्ता महान्‌ प्रतिभाशाली 
होने के कारण इन थुद्धों के वर्णन में काफी विविधता है । जैमिनि भारत युद्ध जिद्या 
का एक विश्व कोश ही है। अपने स्त्रीधत, गोधन की रक्षा के लिए किले बांध कर 
सदा युद्ध निरत कन्‍नड़ प्रदेश के वीरों के लिए सहज ही यह जैमिनि भारत प्रिय 
लगा है; ठीक ही तो है। लक्ष्मीश उत्तर कुमार जैसे युद्ध भीरु को भी संग्राम शूर बनाने 
की शक्ति रखता है। उत्तर कुमार कहता है--“सिर कटकर गिरे तो धघड़ ही लड़ेंगे, 
जमीन पर कट कर गिरे सिर ऊठकर लड़ेंगे ।”-- आदि आदि; लक्ष्मीश का यह रण- 
रंग-चित्र है। यह भीषण जितना है उतना ही सुन्दर है। आधुनिक सभ्यता के आक्रमण 
के कारण निर्वीयं बदी आज की जनता इस काव्य को पढ़कर फिर से अपनी खोई हुई 
वीरता को प्राप्त कर सकेगी । | 
हे कथावस्तु की दृष्टि से यह सहज ही ठीक लगता है कि लक्ष्मीश के इस काव्य 
में आधा भाग युद्ध-वर्णन के लिए ही सुरक्षित हो गया है। कवि जितना वीर है 
उतना ही रसिक भी है। विश्बभीहक *इंगार के निरूपण में पाठकों को हर्ष पुलकित 
कर भुला देने में सिद॒हस्त है, यह कवि । क्रभी-कभी उनका स्थवीवर्णन मर्यादा को 
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लब गया हो---ऐसा लगता है। केमी वेश्यांकटिकाः का अथवा  रतिक्रीडा का वर्णन 
करते सेमंधथ अर्वादित सीमा का उल्लंघन, कवि की रुचि शुद्धि के सामने एक प्रश्तार्थक 
चिहल्लें-सी उठ खड़े हो जाता है। पर आम तौर पर उनका स्त्रीबर्णन मनोज्ञ ही होता 
हैं! इतर र की राजकुमारी चंपक मालिनी मंत्रिपुत्री वियया के साथ उद्यानवन में 
जीती हैं और वहाँ मस्त हथिनियों की तरह जन्नकेली करने के पश्चात्‌ अपनी सखियों 
के साथ सरोवर की खौढ़ियों पर खड़ी हैं । उस सुकुमारी का वर्णन मनोहर ढंग से 
किया है। “सद्यः स्नाता, आद्रें-वसना, स्निग्धश्केशी, शुत्रवर्णा, बिवाधरी राजकुमारी 
सुफटिक शिला निर्भित साल भंजिका की तरह तपस्तियों के मन्तों को स्थिरता से डियाने 
वाली मोहनसूर्तिसे उन सखियों के बीच में सरोवर के मणिमय सोपान पर रसाल 
पल्‍लब-पाणि होकर खड़ी थी ।“-- (यह लक्ष्मीश के मूल-वर्णन का भाव है |--कभी- 
कभी उनके वर्णन में प्रतिभा से भी पांडित्य अधिक दिखता है। वर्णातुप्रास, 
अक्ष रत्रति, किसी अक्षर की बारह कडी (क० का० कि० जैसे क्रम से शब्द का आरंभ 
कर उसी क्रम से कविता उन्हीं में रचना) आदि से चमत्तकारपूर्ण कविता रचना--- 
इत्यादि में निष्णात जादूगर हैं, यह कवि । संभवत: उस समय के समकालीन जनता 
की रूचि ऐसे प्रास अनुप्रास आदि की ओर रही होगी । इस तरह साधारण व्यक्तियों 
को तृप्त कर सके--ऐसी रीति, तथा पंडितों को आनंद दे सके -- ऐसे ढंग---इस तरह 
यह कवि सबके के लिए आनंददायक काव्य सुजन करने में बड़े पटु हैं, ऐंद्रजालिक हैं। 
भिन्न-भिन्न रुचि के लोगों को उन उनकी रुचि के अनुसार तथा उन उनके स्तर के 
अनुसार संतुष्ट करने की शक्ति इनके काव्य में है। “सिनन्‍्न रुचेजेनस्थ बहुधाच्येक 
समाराधनं '-..- यह उक्ति नाटफ साहित्य पर जैसा लागू है वैसे ही लक्ष्मीश कवि के 
काव्य के लिए भी लागू किया जा सकता है। उदाहरण के लिए कवि लक्ष्मीश के 
द्वारा चित्रित एक सुन्दर श्ंगार का चित्र देखिये--“अश्वमेघ का घोड़ा चंपकापुर 
पहुँचा; वहाँ के राजा हंसध्वज ने घोड़े को बांध रखा । अर्जुन उनसे युद्ध करने के 
लिए तैयार हुआ । राजा का प्रिय पुत्र सुधन्वा अर्जुन से लड़ने के लिए सैन्य के साथ 
निकला । उसके माता-पिता ने आशीर्वाद दिया । उसकी बहन कमला ने आरती 
उत्तारी, बीड़ा देकर विदा किया। वहाँ से सुधन्वा अपने अंतःपुर में आया । अपनी 
पत्नी प्रभावती से विदा लेना है। पत्नी प्रभावती ने अपने प्रिय-पति को आते हुण दूर 
से ही देख लिया । पुष्प वाल में सुगंध-पूर्ण चंपाकुसुम और गंध कर्पुर तांबूल आदि 
लेकर मदन श्री की तरह पत्ति से मिलने आयी । चतुर्थ स्ताता वह सुन्दरी स्थान से 
निकाली हुई तलवार से चमक रही थी । नव मल्लिका-कुसुमालंकृता उस सुन्दरी का 
मंदहास, बोलते समय चमकने वाली उसकी दंत पंक्ति, अपांग दृष्टि तथा कंठ शोभित 
मुक्‍्ताहा र, पहनी हुई रेशम की साड़ी,--यह सब मिलकर वह सुन्दरी चंद्रकांत शिवा 
निमित पुतली-सी लग रही थी । उस सुन्दरी के शरीर की कांलि के सामने चंपक 
थुष्पों का वह आकर्षक वर्ग भी फीका लग रहा है । सुधन्वा अपनी पत्नी के इस सौंदर्य 
को मंत्र-मुर्ध की तरह देखते हुए मंदस्मित के साथ में से सुगंधित पुण्य अपने हाथ में 
लेकर युद्ध में जाने के लिए अनुमति मांगता है। तब पत्नी प्रश्न करती है कि सम- 
रोच्‌ क्‍त योद्धा के लिए निश्संतात होना कहीं उचित है ? ठीक इसी बकत, जबकि वह 
प्रति से बवाल कर रही है, रणभेरी बज उठती है । बदि युद्ध में जाने के लिए विलंब 
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हो तो राजदंड मिलेगा । बेधांरा सुधन्वा अब क्या करें ? उसे समझाता है-- करम- 
नियमों को तो तुन जानती ही हो, मैं भी कैसे सह लूँ ? अब तो युद्धक्षेत्र में जाने के 
लिए मुझे अनुमति दो ।- यह कहते हुए उसकी ठोडी पकड़ कर चुंबन किया । पति के 
स्प्ले से वह अपने को भूल कर परवश हो गयीं, और ज़ोर से अपने बेँहुपाशँं मैं कर्स 
कर आल्लिगन किया । इससे युद्धक्षेत्र में देरी से जाना हुंआ, जिंसंसे सुधन्वा को कठोर 
राजदंड का शिकार बनना पड़ा | प्रभावती को अंपने पति सुधन्वा का आलिगन कवि 
के द्वारा बहुत ही भामिक ढंग से वर्णित है। वाग्देवी सरस्वती की कृपा से कंधि को 
हँसने-हँसाने की शक्ति वरदान के रूप में प्रशृत मात्रा में प्राप्त है। चंडी की कथा से 
कवि की इस शक्तति का परिचय होता ही है। परन्तु यहाँ हास्य विवाद की लहरों 
पर, अश्रु सागर पर तिरता है। लघु हास्व का एक और प्रसंग यह देखिये :-- 
श्रीकृष्ण और भीम के मिलन का एक प्रसंग है। भीम कृष्ण की द्वारिका जाता है । 
श्रीकृष्ण भोजन करने बैठा है। देवकी और यशोधरा तरह-तरह के स्वादिष्ट भोजन 
व्यंजन-खी र, घी आदि आदि परोस रही हैं। भोजद का स्वाद लेते हुए श्रीकृष्ण पास 
जैठी हुई पत्नी सत्यभामा के साथ सरल संल्लाप में लगे हैं। इस अवसर पर भीम को 
आते हुए श्रीकृष्ण दूर से देख लेते हैं। उनके मन में इस बहनोई भीम से मज़ाक 
करने की इच्छा होती है | तब श्रीकृष्ण पहरे पर रहनेवाली स्त्री को आज्ञा देते हैं । 
वह स्त्री दरवाजे पर ही भीम से कह देती है--“भोजन कर रहे हैं, इस समय अन्दर 
जाना उचित नहीं ।/---और भीम को दरवाज़े पर ही रोक देती है। भोजन के समय 
खाने के लिए आह्वान ज़ देकर दरवाजे पर ही रोक दिये जाने के कारण भीम को क्रोध 
आया, यह तो सहज बात है। वह क्रोध से गरजने लगा--“किसके लिए भोजन का 
समय है ? इस घर में किसे भूत लगा है ? ऐसा मौन क्‍यों ? यह कैसा अकाल है ? 
मुझे ऐसा रोकने वाला कौन ?”---आदि आदि कहते हुए चिल्लाने लगा । भीम के इस 
गरजन की सुना, श्रीकृण ने । उन्होंने रुक्मिणी और सत्यभामा की तरफ हँसते हुए देख 
कर ज़ोर से डकार लिया। इस डकार को भीम ने सुता और अन्दर पक्वान्नों की 
सुगंधी ने भीम की भूख को जगा दिया । इससे वह पाग्ल-सा हो गया । उसने श्रीकृष्ण 
को कोसना शुरू कर दिया। यह सब सुनकर भी न सुनने वाले की तरह कृष्ण ने अन्दर 
से पूछा---''वायुसनु (भीम) कब आये ? उन्हें अन्दर बुलाओ । उन्हें किसने रोका ?” 
--भीम.क्ृष्ण को देखते हर बोलने लगा--“हे देव ! आपके अर्जुत जैसा नि.संकोच 
व्यवहार हम कैसे करें ? यहां हमारी प्रतिष्ठा का विचार कौत करें ?',--मगर आकंठ 
परिपूर्ण भोजन करने के बाद भीम का सारा गुस्सा काफूर हो गया । 
कवि थे औीझ का चित्र कितने सहज और सजीव ढंग से चित्रित किया है ! 
काजल के सभी पात्र इसी ढंग से चित्रित हैं। कंथा का केन्द्र श्रीकृष्ण से लेकर 
पाँचों प्रांडव, अबकी यृंषकेतु, तथा भारत. के अन्य वीर पुरुष सभी सम-सामय्रिक 
समाश से लिकॉल कर हमारे सामने उठ खड़े होते हैं ।, मानव के रूप में अवतरित 
अवैवान शीकृष्ण अलौकिक महत्व रखने पर भी साधारण लौकिक व्यवहार की दष्टि 
से अपवाद नहीं बना है । अपने. से बड़े, युधिष्ठिर के प्रति गौरव; सम्मान वयस्क भीम 
-के साथ स्वतंत्रापूर्श सरस व्यवहार, अपने से छोठे अर्जुन से जेस, परमभक्तत द्रौपदी पर 
आत्सल्व,--॥स तरह श्रीकृष्ण का व्यवहार है। ओऔीशान्‌ मास्ती बेंकटेश जय्यंगार जी 
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कहते हैं कि जैमिनि भारत के कृष्ण सर्व संस दृष्टि संखने वाले, सबके साथ शॉत रीति 
से बरतने बाले ग्राम के एक मुखिया की तरह लगते हैं | -- यह कथन बहुत ही ठीक 
है । “साहित्य जीवन का प्रतिबिब है इस कथन को लक्ष्मीश् ते चरितार्थ किया: है। 
कबि की पात्र-सृष्टि ही इस बात का प्रमाण है । अपने इदें-गि्द के सामाजिक जीवन में 
दृष्टियोचर होने बाले व्यक्ति कंत्रि की प्रतिभा-गंग्रा में नहा कर पवित्र हुए हैं । 

कुमार व्यास के ही जैसे लक्ष्मीश. ने भी अपने काव्य के लिए संस्कृत से वस्तु चुनी 
है; फिर भी कुमार व्यास की , कृति. की तरह लक्ष्मीश की भी क्रति क्न्तड़ भाषा.की 
एक स्वतंत्र कृति की तरह लगती है । लक्ष्मीश ने पुराण के रूप में रहने धाले विशाल 
काय संस्कृत मूल कथा वस्तु को संग्रह करके आधार बनाया है ओर अपनी झुचि के 
अनुसार कहीं घटाया है तो कहीं बढ़ाया है; इस तरह का घटाबव बढाव उनके हिल- 
मितज्ञान का साक्षी होने पर भी यही उतकी गरिमा का कारण नहीं । वह सूल बृहलू 
काय पुराण लक्ष्मीश के हाथ में पड़कर काव्य के रूप में परिवर्तित हुआ है और बह 
सरस वर्णन चातुय्य से आकर्षक बना हुआ है। इस वजह से कवि की गरिमः बढ़ी- 
चढ़ी है । स्‍त्री पुष्षों के रूप और शीलों का खासकर श्रीकृष्ण के रूप-शील का वर्णन 
कवि ने आत्म-विस्मृत होकर गान किया हैं । उनका प्रकृति-वर्णन भी उतना ही मनोरभ 
है। काव्य में प्रयुक्त असुप्रासयुक्त शब्दावली, अनुस्वारांत मृदुवर्णों का प्रयोग और 
पुनरावतंन आदि आदि ने कविता को सरस और सुन्दर ही नहीं, नादमय बनाया है । 
कवि के पात्र-चित्र एवं प्रकृति-चित्र जितना हृथ है उतना ही हुच्य और मनोहर छतका 
काव्य भी है। लक्ष्मीश की प्रतिभा संयत है प्रज्ञा-वलय का मधुर लास्य है। पाठकों 
के हृदय तंत्री को छेड़कर उन्हें रस मग्न कर देता है, कवि। उनका नाद सीन्‍्दये 
गेरसोप्पा के जलपात का ऊेकार नहीं; अच्छे तंग्रीत कंजल्ला निष्णात नादक्ष का वीणा 
निनाद है । कवि का वर्ण-विज्ञान भी अद्भुत है । उनका सांध्यवर्णन उनके वर्ण-विज्ञान 
का साक्षी है। यह कवि उपमा देने में बड़े चतुर हैं।” इनकी उपमाएँ सद्योजात सविता 
के सुवर्णमय मयूखच्छवि में मंदपवन वीचियों से लोलायित हरित तृणावृत प्रकृति पर 
इंद्रधनु-सता पिछ फैलाकर नृत्यलीन मयूरों-सी लगती हैं --ऐसा कबि कु० बें० पु० 
कहते हैं। इस कवि की उपमाएँ ही सुन्दर नहीं, इनके रूपक भी बड़े मनोहर है। 
इसलिए यह “उपमालोक” हैं जबकि कुमार व्यास “रूपक साआराज्य चक्रवर्ती है । 

बस्तु, पात्र और रस - इन तीनों दृष्षिहुयों से कवि लक्ष्मीक्ष का काव्य श्रेष्ठ है। 

उनका काव्य पुष्प समुदाय में गुलाब की तरह हैं। क॒षि झसुदाय में लक्ष्मीज् विभिष्द 
गुण सम्पन्त कब है । गुलाब से भी अधिक सुन्दर पुष्प हो सकते हैं, परन्तु उससें गुलात्र .. 
की सुमंधि नहीं होती; गुलाब से अधिक रक्तिम पुष्प हो सकते हैं, परन्तु उत्तमें गुंधाव 
की-सी सुन्दरता नहीं होती; गुलाब की विशिष्टता इसी में है कि सौन्दर्य और सुने ->- 
दोतों दराबर-बराबर प्रमाण में ग्रुलाब में हैं। कवि लक्ष्मीश भी इसी तरह का कबि 
है । इतसे अधिक प्रभावशाली महा-कवि हैं, के 7० ऐसे कवियों में लक्ष्मीश का प्रांडित्य, 
हित-मित ज्ञान, नादमाुये (ध्यनि सौख्कव) ही पाया जाता है। कल्नढ में 
लक्ष्मीश से भी ज्यादा पॉडित्य रखने वाले कवियों की कमी नहीं है । सी हल्हु सातीस 
का पदलालिस्य, प्रज्ञापूर्ण प्रतिभा--दूसरों में दुलेभ है। यढ़ एक असस्य संकोहल किट... 
है । वह. प्रतिभाशाली हैं, उनकी प्रति के झेल कह रंगंभूमि: उनका अशवलय दै ।. 
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उनकी कविता भनमानी बहनेवाली नदी नही है; वह निदिष्ट प्रमाण में प्रवद्धित होने 
थाली नदी की धारा है। लक्ष्मीश का काव्य स्वेच्छा-प्रवुद्ध जंगल नहीं; वह चतुर 
माली के द्वारा कटा-छोंटा सुन्दर सुरुचि-पूर्ण उपवन है जो विद्य दीप रंजित आह्ञादमय 
विहार वाटिका-सा लगता है । ह 
गोधिन्द : सोलहवीं सदी के अन्त में गोविन्द या गोप कवि ने “नंदी महामात्म्य 
नामक कृति को वार्धक-षट्‌यदी में लिखा है। शिवजी की आज्ञा से पार्वती देवी को 
आस्थान में बुला लाने के लिए इंदुधर का-सा रूप धारण कर नंदी पार्वती जी के पास 
जाता है । पर शिव के सदृश लगने वाले नंदी को देख पार्वती जी को शिव का ही भ्रम 
हुआ । इसलिए देवी जी पति ही आये समझ कर अपने आसन के उठ कर उसे 
सम्मानित करने आगे बढ़ीं । इससे नंदी बहुत दु.्ली हुआ | पर शिव की आज्ञा के 
अनुसार देवीजी को उनके आस्थान में लेजा कर छोड़ दिया और तुरन्त ही अपने पूर्व 
रूप को प्राप्त करने के लिए तप करने जाने का निश्चय किया । अपनी तपस्या के लिए 
उपयुक्त स्थान के सम्बन्ध में गणनाथ कृष्मांड से सलाह-मशविरा किया । उस गणनाथ 
ने श्री शैलक्षेत्र, केदार, वाराणसी, कांचि आदि शैवक्षेत्रों की महिमा बतायी ।--यही 
“तंदी महात्म्य” की कथावस्तु है। यह पचास संधियों (प्रकरणों) बाला विशालकाय 
ग्रंथ है । कवि ने अपने काव्य के विषय में बताया है कि-- “यह काव्य मिश्री मिश्रित 
नारिकेल जल की तरह, रसगंधी कदली के साथ मिश्रित मधु की तरह सुस्वादु है।” 
परंतु यह वास्तव में नारिकेल पाक है, द्राक्षायाक नहीं । “हाथी जिधर से जाय वही 
रास्ता बनता है। कवियों की महत्ता भी ऐसी ही है। परंतु यह गोविंद गज जिस 
रास्ते से गया है उसी रास्ते का अनुसरण करना कप्ट साध्य है। कष्ट उठाकर अनु- 
सरण करने पर भी हम पाठकों को वह मत्त गज हमें गन्ने के खेत में न ले जाकर गीले 
और पंकिल सन के जंगल में ले जाता है। कभी-कभी गन्‍ने खेत भी नज़र आता है। 
पृष्पसंचय करने तथा जलक्रीडा करने निकली देवांगनाओं का वर्णन मनोहर है । 
श्री रं० श्री मुगली जी अपने कन्‍नड साहित्य चरित में बंताते हैं कि “इस 
कवि की "चित्र भारत” नामक एक और कृति भी हैं जिसमे तीस संधि हैं और हजार 
से अधिक वार्धक-पट्‌ पदियाँ हैं। यह कृति एक भक्ति काव्य है, इसमें चमत्कार है, 
मध्यम काव्य के गुण हैं। मगर कि जैसा बताते हैं वैसी कोई महान्‌ कृति नहीं है । 
इस कवि का “नंदी महात्म्य” अधि क परिपक्व काव्य है ।/--इसे सुनने के बाद "चित्र 
भारत" पढ़ने के लिए उत्साह तहीं रह जाता । 
उन्होंने अपने काव्य में अपने बारे में बताया है कि वह कारिंदा ज्योति के 
बेटे हैं और मदनंगोपाल का भक्त हैं; भीमरथी नदी के तीर पर रहने वाले बुय्यर 
तामक ग्राम के निवासी है । इस विवरण से मालूम पड़ता है कि यह जिला सोलापुर के 
रहने बाले तथा पंढरपुर के पांड्रंभ के भक्त रहे होंगे ।” इस "चित्र भारत” में कवि 
ने ई० सन्‌ 58! को अपना सथय बताया है और अपनी क्रृति को “हरिकथामुत 
सा कहा है जिससे इनकी भागवत दृष्टि मालूम पड़ती है ।?--यह बात श्री रं० श्री० 
मुगली के कन्नड़ साहित्य चरित” से मालूम पड़ती है । । 
रंगताथ : ये कवि सत्रहवीं सदी के उंत्तरार्ध (ई० सन्‌ 675 के करीब) में 
रहा; इन्होंने अद्द त सिद्धांत का निरुषण करने वाला अनुभवामृत नाभक ग्रंथ लिखा है। 
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रंगावधूत, महलिंग रंग ये दोनों इनके पर्याय नाम भी रहे | इनके पिता का नाम मह॒लि 
देव और मुरु सहजानंद थे। ये “सहवासी” वंश के थे । संभवत: अपने पिता का नाः 
अपने नाम के साथ जोड़कर इन्होंने अपना नाम “'महलिंग रंग” रख लिया होगा। इन 
वंश का नाम “सहवासी'” संभवत: “सवाशे' से निकला होगा । “सवाशे” मराठी शब 
है जिसका अर्थ 25 है। श्री होसकेरे चिदंबरव्या जी ने “अनुभवामृत” की भूमिक 
में यह बताया है कि वह रंगनाथ धारवाड़ जिले मैं रहनेवाले इन सवासो घरानों ३ 
से किसी एक में पैदा हुए होंगे और ये सवासौ घराने श्री शंकराचार्य के शिष्य हैं 
माया के स्वरूप का वर्णन करते हुए बताते हैं कि “माया का मुल झूठ है, विचार कः 
देखने पर वह तेंत्वहीन और निस्सार है। माया का क्षेत्र बहुत विशाल है और कर्भ 
न बूझनेवाली पहेली है। जिस तरह उच्चंग्रि का दुर्गे एक के बाद एक प्राकार भित्ि 
से घिरा हुआ है, यह माया भी वैसे ही एक के बाद एक और एक दूसरे से बढ़कः 
आकर्षक परदों से ढकी हुई है। उसके अन्दर प्रवेश कर छानबीन करते जायें त॑ 
अन्दर कुछ नहीं ।/-- कवि ने उच्चंगि दुगे का नाम लेकर इस अनुमान के लिए 
अवकाश दिया है वह उस दुर्ग के इदें-गिदें का ही निवासी है । यह दुर्ग चितल दुर 
के दावणगेरे से दस मील के फासले पर कर्नाटक और महाराष्ट्र की सीमा पर है 
कवि के अपनी कृति में प्रयुकत कुछ शब्दों के आधार ,भी यह सोचने के लिए अवकाश 
मिल जाता है कि यह उस दुर्ग के आसपास का ही निवासी है। ये कवि रंगनाथ शिवोः 
पासक एवं अद्व ती थे । यह बात उनकी कृति से ही व्यक्त होती है ।-कवि ने अपने इस 
ग्रंथ को श्री शैल के सल्किर्ज्व स्वामी के नाम पर (अंकित) समपित किया है। 
“अनुभवामृत+ आठ सौ पद्यों का ग्रंथ है। यह भामिनी पट्पदी में है । कवि 
के कथनानुसार अखिल .वेदांतार्थ संग्रहीत करके गूढतम तत्त्वों का निरूपण उन्होंने 
सुलभ -सरल शैली में किया है। कवि का कन्‍्नड भाषाभिमान स्तुत्य है। कन्न३ 
भाषा के विपय में उनका यह कथन हृदयंग्रम ही नहीं थुक्तियुक्त भी है; उन्हीं की 
भाषा में उनका कथन सुनिये :-- 
“सुलिद बाल्ठ॑य हृण्णिनंददि 

कव्ठेंद सिगुरिन कब्बिनंद द 

लिछिसिदुष्णद हालिनंददि सुलभवागिपं 

ललित्वह कनन्‍नडद नुडियलि 

तित्ठिदु तन्‍्नॉव्दु तन्‍न मोक्ष 

गछ्ठिसि कॉण्डरं सालदें ? संस्क्रत दॉलिन्नेनु ?” 
अर्थात्‌--कहते हैं कि “कन्तसड छिलका उतारे हुए केल के फल की तरह, और छीडे 
हुए ईख जैसे, औंटाने के बाद उतारे हुए सुखोष्ण दुग्ध की नाई सेवन करने के लिए 
योग्य एवं सुलभ है। ऐसी सुललित कनन्‍नड़ भाषा में ही ज्ञान की बात समझकर अपनी 
मुक्ति का मार्ग आप निकालें--यह हो सकता हैं! जब कन्नड से ही वांछितार्थ सिद्ध हे 
सकता है तब संस्कृत का आश्रय ही क्‍यों लिया जाये ?”---मनुष्य का उद्धा'र संस्कृत 
से नहीं कनतड से भी हो सकता है। यह ठीक है संस्कृत में ज्ञान की बातों का भंडार 
भरा है। वह ज्ञान भंडार कननड में मिलता हो तो संस्कृत का सहारा क्‍यों ? पोषण ने 
लिए बच्चे को स्तन्‍्य जब मिलता हो तो गोक्षीर की प्रशस्ति का यान क्‍यों करें ? 
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रंंगनाथ अच्छे भावुक-कति हैं ।-गहरे दाशैन्रिक विषयों को भी 'कांता सम्मित” 
क्नाकर प्रस्तुत कर सकने की शक्ति रंगनाथ की प्रतिभा की बिशेषता है । “यौवन 
घ्रमसंपत्ति:” जहाँ हो वहाँ दर्शन के लिए स्थान कहाँ ? कवि कहते हैं :--- 
“माँदलें मर्कट मेलें मद्यद 
मदबेंदेंय हिडिदिरलु वृश्चिक | 
तुदिय कालनु ककब्चिदर कुणिदाडुवंददलि 
अधिक घन संपत्तु यौवन 
बॉदगिरलु वनितादि विषया 
स्पननेनिसियोडलरियदवगध्यात्मवेकेंन्द्र ॥---कि 
अप्रन पहले ही बंदर-सा चंचल है । इस बंदर को सुरापान दरावें और उस मस्त हालत 
में पर की उंगली पर बिच्छू डंक मारे तो जैसे बन्दर नाचता है वैसे ही धन-संपत्ति के 
साथ यौवन भी हो तो मनुष्य अपने आपको भूल कर सुन्दरियों के साथ विषय भोग में 
निरत हो जाता है । ऐसी हालत में रहनेवाले के लिए अध्यात्म चिता क्‍यों ?'-.और 
कहते हैं --“सुज्ञान के बिना खाली स्‍्तान, जप, मौन क्षादि बाहरी ढकोसले से क्‍या 
फायदा ?”_..-कहते हैं-- हु 
“मींनु नीरॉब गिद्ॉडेने 
ध्यानवनु बक माडलेनदु 
काननवना श्रश्रिसि कर्कट विद्यॉडेनल्लि । 
मौनदलि कोगिक्ठेयिरल्कद 
केनु फल सुज्ञान विल्लदें 
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हे मौनमॉदलादवरॉल्ेनेंलें मगनें केल्लेन्द ॥-- कि 
“मछली हमेशा ही पानी में रहता है, बकपक्षी ध्यानस्थ-सा ही 'रहता है, बदर जंगल 
ही में रहता है, कोयल मौन ही रहता है---इससे फल क्या मिलेगा ? बिना सुज्ञान के 
स्नान, ध्यान, एकांत और मौन सब व्यर्थ है ।” और; 

जब तक धघन-संपत्ति है तब तक बंधु-बांधव, पत्नी-पुत्र सभी प्रेमपूर्ण व्यवहार 
फरते हैं। जब कुछ नहीं रह जाता तब एक-एक करके सब फिसल जाने लगते हैं ।--- 
कहते हैं --“बिडदुकरु हालिरलु तायनु, कडेंगें होहुदु वत्तिदडेता, केंडुव कालककारिगारे 
भगनें हेल्लेन्दा ।”--- अर्थात्‌ “जब तक दूध है तब तक बछड़ा माँ को नहीं छोड़ता । दूध 
खतम होने पर अपने आप छोड़ भागता है। ऐसे ही अच्छी हालत बिगड़ जाय और 
गरीबी में आदमी पड़ जाये तो उसे कोई पूछता ही नहीं ।” कटु सत्य को भी मधुर ढंग 
से “सुह्ृृंत्‌ सम्मित” बनाकर कहते हैं । 
. इस कवि के दुष्टांत, उपमा, रूपक आदि अलंकार विषय निरूण में जैसे दक्ष 
हैं वैसे काव्यातंद देने में सहायक भी हैं । उदाहरण के लिए कुछ नीचे दिये जाते हैं--- 
“क्षेत्र अच्छा हो तो बोने पर फसल भी अच्छी होगी ।;--“मर्कंट के हाथ में मानिक 
जैसा; ह-आ के पक क्यों ?”; “गीदड़ गाँव में रहेंगे ?”; “गघे को क्या 
मालूम कस्तूशी की गंध ?; “सियार को सुरलोक !”; “नपुंसक (हिजडा) को नारी 
क्यों आदि आदि | फ 32223 
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रंथनाश् कवि विधय निरूपण में जैसे कीतिभान बने है वैसे ही अपने पांडित्य 
कर प्रतिभा में भी महान्‌ हैं। इसीलिए इस कवि का (कन्नंड कृति) “अनुभवामृत” 
संस्कृत में भी अनूदित है । श्रीमत्परमहंस बालऊृष्ण ब्रह्मानंद राजयोगी ने इसे संस्कृत 
४ प्रस्तुत किया है। कन्नड भाषी के लिए यह गर्व का विषय है । 
साभरस : भगवद्वीता को कन्‍्नड के भामिनी पदपदी छन्द में प्रस्तुत करनेवाले 
यह नागरस कवि अपने देश काल के बारे में मौन हैं । इन्होंने इतना अवश्य बताया है 
कि यह कशयप ग्ोत्र के विश्वेश्वर के पृत्र हैं तथा शंकर गुरू के शिष्य हैं। अपने ग्रंथ 
के आरंभ में इन्होंने पंढरपुर के विद्डुल का स्मरण किया है, इससे यह अनुमान किया 
जा सकता है कि यह विट्दुल का भक्त था । संभवत: यह उसी प्रदेश के रहने वाले 
होंगे । अपने ग्रंथ को इन्होंने “वासुदेव कथामुत” कहा है । कृति को पढ़ने से लगता है 
कि यह “भागवत पंथ” के होंगे । कवि ने यह बताकर कि “गीतामाई” के एक-एक 
श्लोक का अनुवाद एक-एक षंटपदी में लिखूंगा, उन्होंने कुल सात सौ सैंतीस बद्पदी 
छन्‍्द के पद्म लिखे हैं । पद्य सरल और ललित तथा अवाहमय हैं । उदाहरण के लिए 
--“नैनं छिन्दन्ति शस्त्राणि नैन॑ दहति पावक:। न चेन॑ क्लेदयंत्यापो न शोणयति 
सारुत: ॥” का अनुवाद प्रस्तुत किया जाता है -- 
“नित्यनात्मनु सर्वगतन 
त्युत्तमनु तानचलनर्दारि 
सुस्थिरनु लानाद कारण कडिवॉडछवल्ल । 
भत्तें सुडलछ॒वल्ल नीरिन 
लॉत्ति नें नेंयिसबार दोॉण गिसि 
सत्व गूंदिसवा रद कलिपार्थ केल्नन्द ॥ --अर्थ 
तो मूल ले ही स्पष्ट है। भाव समझाने की आवश्यकता नहीं है। मूल संस्कृत की 
चुस्ती अनुवाद में संभव नहीं होती । बहुधा अनुवाद घुनी हुई रूई की तरह होता है । 
भाव समझाने के लिए मूल का विस्तार अनुवाद में करना पड़ता है। ऐसा होने पर 
भी कहीं अर्थाभिव्यक्ति में कहीं कोई भूल नहीं हुई है । काव्य की दृष्टि से यहाँ कोई 
विशेषता लक्षित नहीं होती ।, शास्त्रीय विषय को सरल रीति से सुबोध बनाने में 
कवि सफल है ॥ यह श्रेय नांगरस को मिलना चाहिए । कवि चरितकार बताते हैं कि 
यह कवि ई० सन्‌ 650 के करीब का है । 
रंशजाय : इस कवि ने “श्रीरंग माहात्म्य लिखा है। संस्कृत के ब्रह्मांड 
पुराणांतर्गत महेश्वर-नारद संबाद रूप इस अंश को सभी के समझने लायक हों---इस 
दृष्टि से कन्नड में प्रस्तुत किया है। कन्‍्नड में ग्रंथ रचना करनेवाले श्रीवेष्णय कवि 
संभवत: यही प्रथम हैं। इनका समय सोलहबीं सदी का उत्तराध (६० सन्‌ 570 के 
करीब) है । ! । ; 
तिरसल सट्ट : अपने को “उभ्य सत्कति शिरोमणि” बतलानेवाले यह कवि 
केकदी के राजा वेंकटप्पनायक. (582 -!629) के आश्रित थे । ई० सन्‌ ]. 00 
के करीब के इस कवि ने वार्धघक वट्पदी में “शिवगीत” नामक काव्य 377 पद्नों में 
रा । पद्य-पुराण के उत्तरकांड के अन्तर्गत इस “शिवमीत” को अपने आश्रयदाता की 
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आज्ञा - के अनुसार आंध्र भाषा में उपलब्ध होनेवाली सभी टीकाओं को देखकर 
लिखा--ऐसा कव्रि ने बताया है। काव्य के आरंभ में अपने आश्रयदाता राजा की 
सारी वंशावली देकर उनके द्वारा जो दान-धर्म किया गया है उसका और उसके पराक्रम 
आदि का वर्णन किया है। “ऊपर के मोटे कड़े छिलके को देखकर डरनेवाले फल के 
अन्दर के अमृत के क॑से जान सकेंगे ? इस तरह के भीरु काव्य रसिकों को समझने 
लायक गहनतत्वों को आसान बना कर सभी की समझ में आ सके --इस ढंग से मैंने 
इस कृति को रचकर प्रस्तुत किया है ।” बह बताते हैं कि (उनकी) “यह कृति” 
भगवत्‌गीता से भी श्रेष्ठ है | बंधु-ब्रांघवों की हत्या करने के लिए निकले अर्जुन को 
रणरंग में उनका सारथी वन कर उपदिष्ट वह भगवत्‌गीता कहाँ ? और लोकोपकार 
करने की दृष्टि से मानव रूप धारण करनेवाले हरि को शिवजी के द्वारा उपदिष्ट यह 
“शिवगीता” कहाँ ?--इन दोनों की कहीं बरज री हो सकती है ?” इस कवि की तर्क 
सरणि विलक्षण होने पर भी उनकी कविता में प्रसादगुण है । आत्मा के स्वरूप का 
वर्णन इस तरह करते हैं-- 
“घट मनेललेल्लिगं कॉण्डॉय्यलदरल्लि 
घटिसिदाकाशमावगमिय कारणददें 
घटदॉडने पूर्वप्रदेशदाकाश में पोस्तेंन्दु तित्थिवर्तेरदि । 
पटुकर्म वशदिनी लिंग दे हं महो 
त्कटदेहमं बिट्टु लोकांतरकें पोग धर 
लटनबिल्लद पूर्णनादात्मनुं दोदनंम्बुदुपत्ता रमात्रां ॥--- 
अर्थात्‌ु--“आकाश सर्वत्र व्याप्त अविभाज्य तथा नित्य है। घट में व्याप्त आकाश चाहे 
घट को कही भी ले जाय आकाश घट से पृथक्‌ नहीं होता । इस तथ्य को समझे 
बगैर नित्य आत्मा को देहपात (मृत्यु) के साथ गया मानते हैं। स्थूल-देहस्थ आत्मा 
कर्म-बश होकर देहकम की समाप्ति पर सूक्ष्म देह फिर लिग देह में प्रविष्ट हो रहता 
है । जैसे नित्याकाश से घटाकाश भिन्‍न नहीं वैसे ही नित्यात्मा से घटस्थ आत्मा पृथक्‌ 
नहीं । वह तो “अजोनित्य. शाश्वत: है; और यह “न हन्यते हन्यमाने शरीर” है । 
इसे लोग अज्ञान के कारण नहीं समझते; सुज्ञान से भ्रम निरसन हो जाता है । आत्मा 
सदा पूर्ष है, उसे गया कहना ध्रम-जन्य उपचार मात्र है ।--इस तत्व को समझाना 
और समझना दोनों कठिन है । 
ऐसे कठिन विषय को भी सही उपमाओं के द्वारा अच्छी तरह समझ्षाने का 
प्रयत्न कवि ने किया है। उनकी कल्पनाशक्ति कोई साधारण स्तर की नहीं । ईश्वर 
के वाहन नंदी का बहुत ही सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है। जन्म के घोर दुख के 
हुदयग्राही चित्र को उपस्थित करने के साथ सुज्ञानी के जीवन्पुक्त होने का मासिक 
बर्णन बड़ा प्रभावशाली है | 
... सोमनाथ कवि : इस कवि ने “अक्तूर चरित” नामक काव्य लिखा है। इसमें 
श्रीकृष्ण-बल राम के जन्म से लेकर कंसवध तक का “कृष्ण चरिताभूत” सम्मिलित है । 
पूर्व कवियों में भागवत पंथ की काव्यपरंपरा के प्रवतेक कुमार व्यास की स्तुति अपने 
: काव्य ने आरंभ में की है। इस कवि के काल देश को निर्धारित करने के लिए कोई 
प्रमाण नहीं मिलता। पूर्व कवियों में इन्होंने कुमार व्यास (६० सन्‌ 430) का 
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स्मरण किया है। कवि चरितकार ने इस आधार पर इस कथबि के समय को ईं० सन्‌ 
600 के करीब का बताया है । संभवत: इसी को अन्य आधारों के अभाव के कारण 
मानना पड़ेगा। काथ्य के आरंभ में लक्ष्मीपति नारायण का स्मरण किया है और 
उसके बाद क्रमशः ईश्वर, विध्नेश्वर, शारदा; गजानन, मन्मथ और वेदव्यास--इस ' 
सब की स्तुति की है; इन सब की स्तुति के पश्चात्‌ अपने आदर्श कवि कुमार व्यास 
को पुष्पांजलि समपित की है। इन सब को श्रद्धा भक्ति के साथ प्रणाम करने के बाद 
अपने काव्य के स्वरूप को बताते हैं-- 
“घरेंयरियला कृष्णचरितद 
शरघियॉक्रगक्रर चरितेंय 
नॉरेंबेंनच्यूत भक्त रललर चरणकिनमिसि ।” - 

कि--“सुप्रसिद्ध कृष्ण चॉरेत रूपी महासागर में से “अऋर चरित” को, समस्त कृष्ण 
भक्तों के चरणों को भक्ति के साथ अभिवादन करके कहूँगा ।” इस काव्य में आदि से 
अन्त तक श्रीकृष्ण ही की कथा है। कवि ने अनन्य भक्ति के साथ भगवान्‌ श्रीकृष्ण की 
स्तुति की है। कोई भी भगवान की इस स्तुति को पढ़कर धन्य हो सकते हैं । काव्य 
को सुन्दर और मनोहर बनाने के प्रसंग भी अच्छे हैं । परंतु इन प्रसंगों का उपयोग 
करके रसवत्काव्य बनाने की प्रतिभा और कल्पना शक्ति कवि में नहीं है । कुमार व्यास 
की ही शब्दावली का उपयोग इस सोमनाथ कवि ने भी किया है। फिर भी “काक: 
काक: पिक: पिक:” ही कहना पड़ता है । 

नरसरि : नरहरि कवि ने “प्रह्ताद चरित” को भामिनी षट्पदी में लिखा है। 
इसमें ग्यारह सौ से भी अधिक पद्य हैं । ये कावेरी नदी के तीर पर रहनेवाले कसबा 
बललत्पुर के प्रभु थे उन्होंने बड़ी विनम्नता के साथ बताया है कि मैं कोई बहुत बड़ा 
विद्वान्‌ नहीं हूँ । नवीन रीति से रस-अलंकार आदि का प्रयोग कर सकूँ ऐसा कवि भी 
नहीं हूँ, काव्य में कैसी शब्दावली का प्रयोग करना चाहिए---यह भी नहीं जानता 
हैँ ।--यों विनम्र होकर जिस तरह लक्ष्मीश कवि ने अपने इण्ट देव की प्रार्थना की 
है वैसे अपने इष्ट देव 'गझंडमिरिवास” भगवान्‌ से प्रार्थना की है कि वह काव्य 
कहलवाबें । इनके समय के सम्बन्ध में कवि चरितकार का अनुमान है कि यह ई० 
सन्‌ 650 के करीब के रहनेवाले थे । अपने काव्य के सम्बन्ध में कबि बताते हैं कि-- 
“मेरी यह कविता “हरिभकत सार” -- सुगंध भरित नवविकसित पुष्प जैसा, अभी-अभी 
खिले पुष्प रम की तरह, मेघमाला को देख नाचनेवाले मयूर की तरह, चंद्रमा को देख 
खिलने वाले कुमुद की तरह -श्नोत्ताओं को सुखदायक है ।* 

उनका कथन सारहीन नहीं है / कवि में अच्छी कल्पना शक्ति है । भाषा 
सरल; शैली चुस्त, कविता भावपूर्ण हैं। “प्रह्माद चारित” में पिता-पुत्र (हिरव्यकशिपु 
ओर प्रह्लाद) का संवाद बहुत सरल है। पिता पुत्र से कहते हैं कि “मधुसूदन' पर 
विश्वास मत रखो । सधुसूदन के साथ मैत्री का अन्तिम परिणाम अंधकार और सूरज 
की मैत्री जैसा होगा । इसे सुनकर भागवतोत्तम पुत्र प्रल्लाद कहते हैं--- 

“अरसुनिह लतें काल तॉडकलु * 


हरिदुविसुडुवर्ंटें सिरि बर 


व 


लरिदरिदु पददोंदें दु नूकुवरंटें, हसिदिरलु 

करेंदु क्षी रान्‍्नवनु बडिसलु 

हॉरगें सूसुवरुंट सिरिधर 

स्मरण बायिगें बरलु नानदनेंन्तु बिडलेंन्द ।” 
कि-'जिस लता की खोज होती है वही यदि पैरों में लपट जाय तो क्‍या उसे तोड़कर 
फेंका जा सकता है ?, लक्ष्मी जब अनुग्रह करके स्वयं आवें तो उसे लात मारकर कोई 
ढकेल देंगे ?, भूखे को बुलाकर दूध-भात परोसे तो क्‍या उसे बाहर फेंके ?, भगवान्‌ 
कक्ष्सीपति का नाम अपने आप जिद्धा पर आता रहे, अपने अ।प मुँह से निकले तो मैं 
उसे छोड़ कैसे सकंगा ?-- यह नहीं होगा ।” 

इस कंवि की वर्णना--वैखरी में कुमार व्यास की छाया स्पष्ट है। भामिनी 

घट्पदी में लिखनेवाला कवि कोई भी हो उस महाकवि कुमार व्यास की प्रासादिक 
वाणी से प्रभावित हुए बिना क॑से रह सकता है ! 


बेंककथि : यह कवि नरहरि कवि के सम-सामथिक हैं । इन्होंने “वबेंकटरेश्वर 
प्रबंध” नामक चंपू काव्य लिखा है | इस क्ृति में कवि ने “बेँट्रद कोटें राय” भगवान्‌ 
का स्मरण किया है। जिला मंसूर के “हिमवहोपाल स्वामी का पर्थत” है। इस प्रांत 
को “बँट्रदकोर्ट/ कहा करते थे । संभक्त: यह कवि उस भ्रदेश के रहने वाले और उस 
“हिमयद्रोपाल स्वामी” के भक्त होंगे । कवि चरित में उद्धृत इन के पद्मों को देखने से 
ऐसा लगता है कवि का काव्य वन्ध प्रौढ तथा निसर्म-वर्णन रम्य है। कवि-समय-शरण 
होने पर भी प्रकृति की गोद में पला होने के कारण उस निसर्ग सौन्दर्य से विशेष 
भ्रभावित है, कहा जाता है कि काव्य असंपूर्ण है। कम से कम इस असंपूर्ण को आमूलाग्र 
देखे बिना इसके बारे में कुछ कहा नहीं जा सकता । 

इसी समय के अन्य कवियों में “पंपा बिरूपाक्ष शतक” के लेखक हिरियूरूरंग 
है जिसने भामिनी षट्पदी में इसे रचा, और “मार्कडेय रामायण” को वाध्धेक षट्पदी 
पं लिखने वाले अच्युतदास, “रुक्मांगद चरित” को सांगत्य (छन्द) में लिखने वाले 
सोमनाथ - ये कवि स्मरणाह अवश्य हैं । । 

बब्बूरु रंग : यह कवि संभवतः, “पंपा विरूपाक्ष शतक” के लेखक हिरियूरु रंग 
कवि के पुत्र होंगे । कवि ने स्वयं बताया है कि वह घनपुरि (हिरियूरु) के करणिकाग्रणी 
रंग और उनकी धर्मपत्नी रुक्मिणी के पुत्र है। यदि इस बात को मान लें तो यह 
कहना पड़ता है कि यह कवि सत्रहवीं सदी के अन्त अथवा अठारहवीं सदी के आरंभ 
का है। हिरियूर के पास के बंब्बूर के “रंगनाथ भगवान्‌” के ये भक्त ये और यही 
उनका कुलदेब है। इन्होंने अपने आपको “सुकवि कर मुकुर” और “कुकवि हृदय शूल” 
आदि आदि कहकर अपनी प्रशंसा आप कौ है। कुमार व्यास, कुमार बाल्मीकि, 
लक्ष्मीश और आप स्वयं--ये चार ही कन्‍नड में "काव्य रचना करने काले चार 
दिग्गज” मानते हैं और सवाल करते हैं कि इस भूमंडल में हमारी बराबरी कोन कर 
सकता है । इन्होंने “अंबिका विजय, परशुराम रामाम्रण'--..इन दो ग्रंदों की. रखना 
की है। जिस तरह कुमार व्यास ने स्व-विषय में बताया है कि खड़िबक-पंटिया लेकर 
दूसरों के बताये मार्ग वा अनुसरण करू गा नहीं, वैसे ही इस रंग कवि ते भी कहा है 


कि दूमरौं को अनुकंरण केर अपने ही ढंग से भामिनी घंट्पदी में अपनी कृति के रचना 
कहना । इस कवि में प्रतिभा और कल्पना शैक्षित हैं अर्वश्य । परन्तु कुमार व्यास से 
बराबरी. कर.सके---इतनी नहीं । कुमार व्यास कहाँ और यह बब्बूरु रंग कहाँ ? दोनों 
में आकाश-पाताल-सा अन्तर है। शेर और बिल्ली का वंश एक होने पर भी शेर शेर 
है, बिल्ली बिल्ली ही । 

“अंबिका विजय करीब तीन हज़ार भामिती षट॒पदियों का एक बृहत॒काय 
काव्य है। आदि शक्ति अंबिका के द्वारा रक्‍्तबीजासुर के वध का बृत्तांत इस काव्य 
की कथावस्तु है। इसमें शिवभक्‍त मार्कण्डेय की कथा भी शामिल है। आदि शक्ति 
(अंबिका) का सौंदर्य वर्णन कि की ही बाणी में सुनिये--- 

“अंश्रुजवु मसुत्ठि सिदुवा शशि 

बिबवदनेंय बदन कांतिगें 

तुंबिगछ चीरिदुश्ु भू भाव्ूकद सुंदरकें 

कंबुकंठिय रदनकुरें दा 

क़िब वायूविडुतिहुवु तॉडेंगंक 

संक्रम के शिरवामि निंदुर्वु बाल वनदॉछगें ।--- 
कहते हैं कि “आदिशक्ति के मुख कमल की कांति के सामने कंमल लज्जित होकर 
कुम्हिला गये, अलकावली की सुन्दरता के आगे क्रमर हाय हाय कंश्ने लगें, दंतकाँति 
दाडिम को भी जलानेवाली है, ऊरु प्रदेश का सौंदये रंभावन को ही शभिन्दा कर रहां 
है ।-- यह वर्णन सम-सामयिक काव्य रीति के चौखटे में होने पर भी कुछ नवीनता 
है । जलकेलि मग्न खचरी की नेत्रज्योति देख मछलियाँ डूबने लगी; उसके मुख कीं 
स्निग्ध-कांति को देखकर कमल कांपने लगे; उसे जलक्रीडा सक्‍त खचरी को त्रिवंजी 
को देखकर छोटी-छोटी लहरें लज्जित होकर पीछे हटने जंगीं ।--इंस तरह के वर्णनों 
में भी कुछ तवीन-से रूप दिखते हैं । कवि का “परशरोम रामायण” डेढ़ हज़ार से भी 
अधिक वर्धक पट्पदियों का ग्रंथ है। इसमें परशु राम का जीवन बृत्तांत है। काव्य 
ग्रुण की दृष्टि से “अंबिका विजय, और परशुराम रामायण”--- इन दोनों में कोई 
विशेष अंतर नहीं । एक भामिनी षटपदी में है और दूसर वार्धक षट्पदी में है । कवि- 
कथन के अनुसार यही दानों में अन्तर है। इन दोनों काव्यों में उनके बृहत्‌ काया के 
प्रमाण के अनुसार कथा-वस्तु नहीं है । वर्णन बहुत हैं । कवि की भाषा हरल, सुलभ 
और कविता की धारा में गति है । 

कोनय्या : इस कवि के भामिनी षट्पदी के करीब 2720 पद्यों का कृष्णार्जुन 
(संग्राम) “संगर'---नामक ब्रंथ की रचना की है। ऐसा अनुमान किया गया है कि 
यह कवि ई० सन्‌ 750 के करीब रहा । उनकी कृति से विदित होता है कि यह 
होतूरु नामक ग्राम के बेंट्रस सामक सज्जन का पुत्र था और “सरस भारती” बिरुद- 
भूषित था| इस “फऋष्णाअत संगर” की कथावस्तु यों है---'गय नामक गंधवं ने श्री 
कृष्ण के साथ द्वरोह किया । यह गय प्राण भय के कारण अर्जुन की शरण गया। 
कृष्ण ने अर्जुन से कहा कि यत को सौंप दो । अर्जुन ने इनकार किया | इस कारण से 
हरि और नर (श्रीकृष्ण और अर्जुन) में परस्पर युद्ध [& तवन में] हुआ । अन्त में 

खितजी प्रत्यक्ष हुए और दोतों को समझ-बुझाकर समाधान किया “--यही कंग्ावस्तु 
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हैं। यह “गय चरितं” के नाम से प्रचलित है। कवि ने बंताया है कि अपने कांय्य के 
लिए वस्तु भारत के वन पर्व से चुनी है। व्यास भारत के वन पर्व में यह कंथा नहीं 
है । कवि ने इस वस्तु को कौन से भारत से लिया है वह घूल ज्ञात नहीं । मंगर यह 
कथा भोकपिथ अधश्य है। इस कंथावस्तु कै आधार पर जनक कांव्य यक्षगान, मीटिंके 
आदि बने हैं । कवि का काव्य सरस, सुलभ, और जनप्रिय है । 

हँलबनकट्ठें गिरियम्मा : करीब दो सौ साल पहले जिला चितल दूुगे के 
हरिहर के पास कोमारन हह्छकी नामक गाँव में यह कवयित्री रही--ऐसी प्रतीति है। 
इस ग्रास के “हँलठवनकटूटें रंगनाथ” भववान्‌ इनका आराध्य देव है। इसी भगवान्‌ 
की अंकित करके दस कबगरित्री ने “चंद्रहास की कथा, सीता कल्याण, उद्यालक की 
कथा '--- इन ग्रंथों की रचना की है; इनके अलाबा कई गीत भी रखे हैं । इस कवयित्री 
के तीनों प्रंथ पौरणिक हैं । कवयित्री ने बत।या है कि “चंद्रहास की कथा” को लक्ष्मीश 
के जैमिनि भारत से उद्घृत करके सांगत्य में लिखा है। काव्य में लक्ष्मीश का प्रभाव 
स्पष्ट है। काव्य के आरंभ में आरंभ में अपने कुलदेव का स्मरण करके भारतीय साध्वीं 
के स्वभाव के अनुरूप अपने पतिदेव का स्मरण किया है और अन्त में अपने को 
“नित्य निर्मल हृदय कहा है । इस कवयित्री का “सीता-कल्याण” गानों के रूप में है 
भौर 'उद्दालक की कथा" सांगत्य में हैं। इसमें उद्दालक नामक ऋषि कुमार की कथा 
है । स्त्रियों के लिए गाने योग्य रीति से रचित इस-कवयित्री की क्ृतियाँ बहुत जन 
प्रिय है। ये काव्य और गीत तत्त्व तथा नीति थुक्त होकर भावपूर्ण एवं चरित्र निर्माण 
में बहुत ही उपयुक्त और जनप्रिय है। गिरियम्मा के गीत हरिदासों के पदों की तरह 
जन प्रिय होने के साथ नीति वोधक है; खासकर स्त्री समाज के लिए बहुत ही उत्तम 
चरित्र निर्माण में सहायक अवश्य है; इसमें ज़रा भी अतिशयोक्ति नहीं । 

तिक्मामात्य : इस कवि ने भामिनी षट्पदी में “रामा भ्युदज कथा मंजरी/' 
नामक ग्रंथ लिखा हैं। करीब साढ़े तीन सौ पद्मोंवाले इस भ्ंथ का नाम “आनंद 
रामायण” भी है । यह सभी रामायण कथाओं का सार सर्वेस्व लेकर महाविष्णु के 
बराह और नरमसिह अवतारों की कथा, श्रीराम राज्य, दिग्विजय, अश्वमेध की कथा 
--जअादि सब कथानक इनकी इस क्ति में समाहित है ।--ऐसा कहा जाता है। ऐसा 
मालूम पड़ता है यह कवि बेंगलार जिले के अगर नामक ग्राम के निवासी है और इसी 
जिले के सद्धदेवपुर या सादनहैछूटी नामक ग्राम के “तिरुमलदेव भगवान्‌” इनके 
कुलदेव है। इन्ही कुलदेव को अंकित करके इन्होंने अपने काव्य की रचना की है । 
कवि चरितकार का मत है कि यह कवि ई० सन्‌ 7.0 के करीव का रहनेवाला है। 
इनकी भाषा सरल और ललित है । इनकी एक कविता पर लक्ष्मीश का काफ़ी प्रभाव 
पड़ा है। यह कृति राभायण की विविध कथाओं का एक रामायण कोश है। सुलभ 
ग्राह्म होने के साथ लोकप्रिय रामकथा के कारण यह कास्य अत्यंत जनप्रिय है । 

ेु चिदानंदाबधूत : इन्होंने भामिनी षट्पदी में “ज्ञान सिंधु, देवी महात्म्य” नामक 

दो ग्रंथ, “पंचीकरण' नामक वचन ग्रंथ, “तत्त्वाचितामणी” नामक गद्म ग्रंथ, “नवचक्त 
कुल रेखालक्षण” नामक टीका ग्ंथ, “बगर्याबा स्तोत्र” “काम विडंबन” नामक पदों 
के ग्रंथ, 'चिदानंद वचन” ताभक गेय पद्चध--इन सबको रचा है। इनमें इस कवि के 
प्रथम दो ग्रंथ “ज्ञानसिधु”, ओर “देवी महात्म्य”/ ध्यान देने योग्य हैं। “शानसिधु” 
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अद्द त वेदान्त को प्रतिपादित करनेवाला तीन हजार छै सौ बीस पदों का बृहत्काम 
अंथ है । कहा जाता है कि इसका उपदेश शिवाजी ने षण्मुख को किया + स्वोत्मानु- 
भूति से युक्त अढ त भाव से कथित होने के कारण यह “ज्ञनसिधु” है। यह ग्रंथ रंगनाथ 
कबि के “अनुभवामृत” की बहुत हद तक अंनुकृति है। उसी की तरह यह ललित भी 
है । नीरस बेदांत को सरल सुलभ एवं सुललित बनाकर कहने में यह कवि समर्थ 
अभिनंदनीय है । 

इस करें को “देवी महात्म्य” संस्कृत का अनुबाद है । अँपने गुरु चिदानंद की 
आज्ञा से उन्होंने यह काव्य लिखा--ऐसा बलाया जाता है। तुंगभद्रा तीरवासी अपने 
गुरु की इसमें स्तुति की है। इनकी कविता पर कुमार व्यास की छाया स्पष्ट है । 
ऋुभार व्यास का अनुकरण करने जाकर कवि ने अपनेपन को भुला दिया है । इनकी 
कल्पना शक्ति, संतुलित शैली, अर्थपूर्ण भाषा --ये स्तुत्य हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
यह कवि तुंगात्ोर बासी कोई अवधूत या संन्यासी होंगे । 

बे कासात्य : यह कवि अठा रहवीं सदी के उत्तराध (ई० सन्‌ 770 के बरीब) 
में रहा इन्होंने “रामायण”, “इंदिराध्युदय”, “हनुमह्विलास” नामक कहृतियों को 
कन्नड में लिखा है। अनेक संस्कृत ग्रंथ भी इन्होंने लिखे हैं। यह रामपुर केहंपेया- 
सात्य-वाबांबा नामक दंपती का पुत्र हैं। इन्होंने अपने विषय में बताया है कि यह 
आंजनेयवर  प्रसादोत्यन्न पुत्र मात्र नहीं बल्कि ऑजनेय के वर प्रसाद से कविता शक्ति 
एवं भांधर्व विद्या भी प्राप्त की है। इस कवि ने अपने अलंकार मणिदर्षण में अपने को 
“बड्दर्शनीवल्लभ”, घटिका प्रबंध रचना विदग्ध” बतलाया है। इनकी रामायण 
वार्घक षट्पदी में है और इसमें नौ हजार आठ सौ पैंसठ पद्म हैं। इनकी रचना लक्षण- 
बंद्ध और प्रौढ हैं। इस कवि का “इंदिराभ्युदय” चंपु काव्य है, इसमें इसमें लक्ष्मीदेवी 
अवतारों की कथा वर्णित है । 

सुदृण : “मुहृण” काव्य नाम से ग्रंथ रचना करने वालें यह कवि कुमार व्यास 
युग और आधुनिक युग के बीच कड़ी मिलाकर सेतु-बंधन करने वाले महाःयक्ति है । 
इनका नाम लक्ष्मीनारायण है। यह उडपी के पास के नंदलि के नामक एक ग्राम में 
जनमे । तिम्मप्पय्या-महलक्ष्मसम्मा नामक दंपर्ति इनके माता-पिता थे। एक गरीबपरिवार 
में जन्म लेने कारण सहुलियतों का अभाव रहा । साधारण शिक्षा पायी थी; अंग्रेजी- 
शिक्षा पाने के लिए आवश्यक अनुकूकताएं न होने के कारण इन्होंने अंग्रेजी नहीं सीखी । 
जीविकोयथाजेन के लिए उड़पी के किसी एक पाठशाला में व्याधपाम-शिक्षक का कास 
करने लगे। बाल्य से ही इन्हें यक्षणान -(वीथि नाटक) में अभिरुचि थी और इन 
यक्षग्रान नाटकों में अभिनय भी किया करते थ्रे। इस अभिरुचि के कारण “उन्होंने 
“रत्नावली कल्याण” और “कुमार विजय” नामक दो यक्षगान भी रखे । कन्‍नड का 
नाम सुन कर ही लोग नाक-भौह सिकोड़ते थे । ऐसे ज़माने में इस लक्ष्मीनारायणप्पा 
को कन्‍्नड भाषा पर अत्यंत प्रेम ओर अभिमान था। उन्होंने स्वप्रयत्न से कन्नड भाषा 
एवं साहित्य में अद्वितीय पांडित्य प्राप्त किया । इस पांडित्य-प्राप्ति के लिए उन्होंने 
सारस्वत-तपस्पा एक निः्ठ होकर की है। इसके पश्चात्‌ क्रमशः: “अदभुत रामायण, 
“रामपट्टाभिषे क ', “रामश्यमेघ --- इन तीन कृति रत्नों की रचना की । रामायण पर 
की भक्ति और प्रीति इससे स्पष्ट हो जाती है कि उन्होंने अपनी रचनाओं के लिए 
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बैंस्तु उंसी से चुंनी हैं। कंदि को आंदर्श है “जियेन्मरें, कोव्य की मानव जौवस को 
मागेदर्शी बनता चाहिए और उसे रस भरित होनो चाहिए ।” इसी ओदर्श को उन्होंने 
अपनी हृतियों में चरितार्थ किया है। आदर्श को साधा जरूर हैं, परन्तु केंबि को इसे 
बात का आत्म-प्रत्यय नहीं कि उन्होंने अपने आदर्श को चरितार्थ किया है। जो वस्तु 
उन्होंने अपनी कृतियों के लिए चुनी है, वह पुरानी है। परन्तु उसका निरूपण एकदम 
नवीन ढंग से किया है। कवि को यह शंका है कि लोग इसे पसंद करेंगे या नहीं । 
इसलिए स्वलिखित तीनों कृतियों को अन्यलिखित कहकर प्रकट किया है। उन्होंने“ 
बताया कि “अद्भुत रामायण” पुरातन ग्रंथ संग्रह'से प्राप्त है, और इसके कर्ता अनामक 
है; “राम पद्टाभिषेक” की लेखिका कोई अज्ञात कवयित्री लक्ष्मी है; “रामश्वमेथ' 
मुहूण नामक किसी पूर्व कवि कौ रचना है ।” इन तीतों के अलावा “गोदावरी” नामक 
एक काल्पनिक उपन्यास भी असम्पूर्ण लिखा रख । अपनी कृृतियों को प्रकाशित होकर 
असुदृश गौरव एवं आदर प्राप्त करना । देखने के पहले ही यह कवि अपनी पू्व॑ बय में 
ही विबंगत हुए |] ु | 

कवि की कृतियों में “अदभुत रामायण” और “रामॉश्वेमेद ' कुराने कन्त्ड के 
गये में हैं । “राम पंट्टाभिषक” वार्धक पट्पदी में है। चौदह व्षे का बनवान समाप्त 
क्र सीता, राम॑ और लक्ष्मण अयोध्या लौटतें हैं। उनकी खुशी का ठिकाना नहीं । 
उनके आगमन की प्रतीक्षा करने वालों की खुशी आने वालों की खुशी से कम नहीं । 
भांरत का कुतूहल देखिये । संदेश लाने वाले से पूछते हैं--“अटबविधि पॉरटिहरें 
बंहरे ? दारियॉँछें पॉरदु दिललवे? रामनॉक्िछतागिहनें ? पर्यटनदि बाडिहरें ? 
बरतुमिपरें ? बहरें ? बन्दरें ?”-.. अर्थात्‌ "ज॑गंल सें निकले ? आएंगे ? पथ पर हैं क्या ? 
राम अच्छे हैं ? वनवास के समय जंगल में घूमते-घामते कहीं थके-मांदे-से तौ नहीं हैं 
आ रहे हैं ? आएंगे ? आये ?”--- यह भरत के कुतुहलपूर्ण उत्सुकता का चित्र है। राम 
और कौशल्या के परस्पर समागम से जो संतोष दोनों को हुआ वह “गगन गगनाकारं 
सागर एसागरोपभ:' है । इस संतोष को व्यक्त करने के लिए शब्द नहीं । वह केवल 
अनुभूति है। माँ बच्चों का वह संतोष उपमातीत है। रामचंद्र जी के राजतिलक के 
विन सारा संसार आनंब सागर में निमग्न है। उस दिन सवेरे कौआ भी श्रीराम की 
प्रार्थना-स्तुति में निमम्न है। अपने अपराध को क्षमा कर प्राणदान देने वाले श्रीरामचंद्र 
से “का --का” कहता हुआ प्रार्थना कर रहा है। [कन्नड में “का” का अर्थ रक्षा करो 
है ।| जिस तरह महा कवि रन्‍्न ने , “गदायुद्ध प्रकरण को लेकर सारे भारत का 
सिहावलोकन किया है वैसे ही कवि लक्ष्मीनारणप्पा ने “राम पट्टाभिषेक” के प्रसंग को 
लेकर सम्पूर्ण रामायण को ही चित्रित किया है । पुष्पक विमानारूढ श्रीराम चंद्र जी 
रास्ते में उन स्थानों का परिचय देते हुए सीता जी से जो बातें कहते हैं वह सम्पूर्ण 
रामायण की कथा को ही अभिव्यक्त करती हैं। इस प्रसंग को पढ़ते समय हमें 
कालिदास के "मेघ संदेश” का स्मरण हो आता है । 

अद्भुत रामायण कवि की प्रथम कुति है। श्रीराम सहस्नकठ रावण को छेड़कर 
अध्मरा छोड़कर लोटता है । तब सीता शक्ति का रूप लेकर राक्षस को सारकर राम , 
की रक्षा करती है। शक्तियों की रामायण में पुराण-पुरुष श्रीरामकरद्र से बी अधिक 
महिमान्वित है प्रकृति-स्वरूपिनी माता सीता । सुरसुन्दरी सीता यहाँ विकराण रूप 
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धारण करती है और राक्षस को मारने जाती है। इस विकरास सीता का यह वर्णन 
कवि के ही शब्दों में देखिये, कितना भयंकर चित्र है, यह :--- 
“तिदिद कूंदल निमुर्दु कॉदर्दिरें, पेरे नॉसल पेनॉसलागं, 
ऐंसेल्गण्‌ ग्ुद्ठिमण्णागें, नर्गेमोंगं उरिसॉग्सा्सें, सुलिपल्‌ 
निड॒वल्लागं, तल्िनॉलगं जोल्नालिग्रेंयागें, सीतें करात्ठ 
मुखियादक्टू ““““” इंतु लोकोत्तर सुंदरियप्पासीतेयॉडरनो 
अदभुत रूपदि माकाव्थियागि दिम्मनें तिरेंगें धुम्मिक्कुतें, 
कौरंवल्ग्ट मिनु्गें, तुटियलुगे, नालिगे नीडें, कप्पापें राटदतऩ् 
दंतें सु्तें, सुलं, कडुगं, तर्लेयोडु इंतिवुगरं पिडिदु पक्कि 
...वेगदि रक्‍्कसनेंडेंगें सार्तन्दक,“--सीता जी का यह भयंकर 
चित्र है। भाव यह है कि “सीता जी के बाल बिखर कर सिर पर खड़े हो यये हैं, 
भाथा बड़ा हो गया है, सुन्दर आँखें गढ़े बनी हुई हैं, हंसमुख ज्वालामयी भयंकर होकर 
डरावना बन गया है, सुन्दर दंतपक्ति भयंकर डाढ़ बन गयी हैं, कोमल जिद्ठा लटककर 
लंबी हो गयी है. यों सीता कराल रूपिणी हुईं" इस तरह सुन्दरमुखी सीता अदभुत 
रूप धारण करके महाकाली बनकर कूद-फांद करती हुई डाढ़ चमकाती हुई, होंठ 
हिलाती हुई, जीभ लटकाकर, आँखों के तारों को घुमाती हुई, शुल, खड्ग, खप्पर-- 
लेकर पक्षिवेग से उस राक्षस के पास आयी ।” सीता जी का ऐसा रूप ! 
कवि के कावब्यों में “रामाश्व मेघं” अंतिम काव्य होने पर भी अग्नगण्य है। 
कवि की काव्य-शक्ति इस कृति में बहुत परिमाजित एवं परिणत होकर पव्वावस्था 
में है । यह कृति प्राचीन और अर्वाचीन का संगम क्षेत्र है। यह पौरणिक कथा है तो 
ठीक । परल्तु प्राचीन काव्यों में कहीं न दिखनेवाली तवीनता यहाँ हमें दुष्टिगोचर 
होती है । काव्य का आरंभ ही हमें चकित कर देनेवाली उपन्यास-शैली में होता है । 
यों आरंभ होता है--“ओ कालपुसंणंगें गुणमण मिलल. गड, निस्तेजं गड़, जडं गड.'-.- 
अर्थात्‌ इस काल पुरुष को समय-कुसुम कुछ नहीं, (वर्षाकाल होने के कारण) दिन 
निस्तेज और जड़ है ।”--- आदि आदि--वर्षाकाल के मनोहर वर्णन से हम काव्यानंद 
में लीन अपने को विस्मृत अवस्था में पाते हैं। परन्तु हमें यह कवि पूर्ण विस्मृत होने 
तक नहीं छोड़ता । वर्षा वर्णन के साथ ही मुदृण-मनोरमा नामक नव युगल के नवीन 
वांपत्यजीवन का मनोरम दृश्य कवि उपस्थित करते हैं । पति 'रसिक है, पत्नी धर्म- 
परायणा और रसज्ञ है। इस धर्मपरायणा रसजञ्ञ पत्नी को कथा-श्रवण कराने ही के 
लिए यहाँ वर्षाकाल आरंभ हुआ है । इस लगातार फुहार से थककर पत्नी पति से 
एक रसभरी कथा सुनाने के लिए कहती है। वह बताती है कि वह पहले ही सीता 
स्वयंवर की कथा सुन चुकी है। सीताप्रहरण की कथा सुनना नहीं चाहती । कहती है 
“रामश्वमेघ” की कथा कह सकते हैं। और अब सुनाने के लिए कथा को तो चुन लिया । 
फिर पति से खुनाने की रीति के विषय में कहती है कि कथा को पद्मरूय में नहीं कहना 
चाहिए । वह बताती है---”पद्म वध्यं, ग्रद्म हुश्च, हृद्यमप्प गद्यदॉल पेल्वुदु --अर्थात्‌ 
“पद्य वर्जित है, गद्य ही हुय होता है, इसलिए मनोहर गय्य में ही कहना चाहिए । पति 
“अपनी स्वीकृति देने के साथ-साथ पूछते हैं कि कथा सुनाने के लिए परिश्रभिक क्या 


होगा ? | 


250 


(पत्नी) मनोरमा : अपने को ही दे दूँगी | 
(पति) मुद्रण : तुम बड़ी चतुर हो; क्या तुमको मालूस नहीं कि तुम्हारे माता पिता ने 
तुम्हें पहले ही मुझे दे दिया है । ? 
मनोरमा : यह कंसी बात है ? जाने दीजिए; हाँ, मैं तो पराधीन हूँ ! पुरान श्रवण कराने 
के बाद न, दक्षिणा देने की बात ?***मैं भी कथा श्रवण करू गी, बाद में 
अपनी शक्ति के अनुसार सन्‍्मानित करूँगी । 

मूहुण : कथा सुनने के बाद नहीं दोगी तो यों हो छोड़ने वाला नहीं | 
मनोरमा : मैं भी देखूंगी, कथा सुनने के बाद उसमें तत्त्व कितना और कैसा है । 

इतना संभाषण होने के बाद कथा सुनाने जंग॑ते हैं। लंबे संस्कृत समास पद से 
कथा आरंभ होती है। इस संस्कृत के लंबे समास पद को सुनकर पत्नी मनोरमा पति 
(मुद्रण) से कहती है--“जरा ठहरिये तो सही; पानी-सी तरल वस्तु भी जिस गले में 
नहीं उतर सकती, उसमें यह मोटा-सा मोदक दूँस दें तो गले में उतरेगा कैसे ? इसलिए 
सुललित कन्तड के स्पष्ट शब्दों में कथावस्तु का सारतत्त्व लेकर बतावें ।” कन्नड में 
अत्यधिक संस्कृत का मिश्रण मनोरमा के लिए सहाय नहीं । वह कहती है--“काली 
मणियों की माला में यत्र-तत्र लाल प्रवाल पिरोया हुआ हो ।/--ऐसा होना चाहिए । 
यह सब समझाकर मुन्दर और सुचलित कन्नड भाषा में कथा कहने को तैयार कराती 
है । इसके पश्चात्‌ कथा आरंभ होती है । 

यह “रामाश्वमेघ” की कथा पद्मपुराणांतगेंत एक कथा भाग है। परन्तु कवि 
पर जैमिनि भारत का बहुत अधिक प्रभाव पड़ा है। फिर भी कवि प्रतिभावान्‌ होने 
के साथ लोकरूचि को भी समझने वाले हैं ओर हृत्तंत्री को छेड़कर झंकृत करा देने 
की कला जानते हैं । इसलिए मूल कथा को पर्थाप्त मात्रा में परिवर्तित करके कथा को 
नवीन चैतन्य दिया है, नये ढंग से प्रस्तुत किया है। “रामाश्वमेघ” की सीता का दोहद 
प्रसंग, सीता को वनवास का दंद मिलने पर उन्हें ले जाकर जंगल में छोड़ आने कौ 
आज्ञा के बाद लक्ष्मण का (अन्तढ् नह) आंतरिक संघर्ष, रामचंद्र जी के द्वारा परित्यक्त 
होने पर सीता जी की प्रतिक्रिया आदि प्रसंगों के वर्णन में कवि की प्रतिभा बहुत 
प्रखर होकर चरम स्रीमा तक पहुंच गयी है । एक-एक प्रसंग रसभरित है | रामाश्व- 
मेघ की कथा होने के कारण यह ज़रूरी है कि यज्ञाश्व को देश भ्रमण करना चाहिए 
ही । कथा कहीं श्रृंखलित कथा जाल-सा बनकर पाठकों का मन उचट न जाय---इसका 
ध्यान रखते हुए पाठकों का मन रखने के लिए ही स्वयं अपने काव्य का विमर्शक 
बनकर अपनी कल्पना प्रसृत मनोरमा को बीच में लाकर कुछ हास्थरस युक्त प्रसंग 
प्रस्तुत करते हैं। यह यज्ञाश्व एक बार आरण्यक नामक ऋषि के आश्रम में, अपने 
देश भ्रमण के सिलसिले में पहुंचता है ऋषि ने राम की असंख्य सेना को राजोपचार 
करके संतुष्ट किया ।--इस सन्निवेश में कथा को रोक कर कवि मनोरमा को आगे 
करता है। कथा सुन रही मनोरमा पूछती है कि इतनी बड़ी सेना को संतुष्ट कर सके 
इतना धन ऋषि के पास कहाँ से आया । क्या यह खाली बातों का सत्कार है? 

इस सवाल के जवाब में मुहण (पति) कहते हैं कि यह उन ऋषियों ने तपस्या 
करके जो मंत्र सिद्धि पायी है उसका फल है। यह मंत्र की महिमा है । यहू सुन कर 
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मनोरमा कहती है--किस्से कहानी घुनाते फिरने वाले ये कवि छेसे मंत्र का उपदेश 
क्यों न ले ? इसका जवाब देते हुए मुदण कहते हैं-- 
मुदण : जंगल में मंगल करनेवाले, राज्यों को बनाने बिगाड़नेवाले, शक्तिमान्‌ हैं कवि । 
क्या ऐसे कवि इन बूढे तपस्वियों से बड़े नहीं ? 
मनोरमा : यदि कवि ऐसे हों तो उनको मंत्र सिद्धि होगी न ? 
मुहण : (मंत्र सिद्धि में) न कोई बाघा है न शंका ही | 
मनोरमा : आप में वह (मंत्र) सिद्धि है ? 
मुद्रण : वह मंत्र मेरे जीवन का ताना बाना है । 
मनोरमा : ओहो ओह ! आप भी बड़े चतुर हैं, उस मंत्र का उपदेश आपने किससे, 
कब लिया ? 
मुहण : गुरु से, बचपन में ही । 
मनोरमा : वह मंत्र कौन-सा है, मुझे भी तो बतावें । 
मुहण : आह-हा, अच्छा, मंत्र, बता दें; छिः छिठ. (औरतों को ) स्त्रियों को कहीं 
मंत्रोपदेश दिया जाता है ? 
मनोरमा : क्‍या मुझे मालूम नहीं ? आपसे उपदेश देने के लिए गिड़गिड़ाऊंँ ? मैं 
पूछुंगी कि जिस मंत्र के बारे में आपने कहा था वह कौन-सा है और उसका 
नाम क्‍या है ? 
मुहण : मैंने जिन सुनियों के मंत्र के बारे में कहा वह अलग है; यह मंत्र ही दूसरा 
है| हमारे मंत्रों का ढंग ही दूसरा है। दो-तीन अक्षरों के मंत्र हमारे लिए 
काफ़ी होंगे ? हमारा तंत्र छोटा नहीं । बहुत बड़ा है । एक अक्षर का नहीं, 
दो नहीं, तीन नहीं, चार नहीं, पाँच नहीं, छः भी नहीं; वह सात अक्षरोंवाला 
बीज मंत्र है; वह सभी मंत्रों का शीषष मंत्र है। उस मंत्र का नाम है सप्ताक्षरी 
मंत्र । 
मनोरमा : ह-ह-हा ! उस मंत्र का अभिमान देवता कौन है ? इस मंत्र का जप करके 
पहले सिद्धि किसने पायी थी ? 
मुहूण : इस मंत्र की अभिमानिनी देवी का नाम ज्येष्ठा देवी है। पहले भगवान 
ईश्वर (शिव जी) ने अपनी एक लीला में इस मंत्र का जाप करके उन्होंने 
सिद्धि पायी थी। इसलिए वही ऋषि है। 
इतना सुनने के बाद मनोरमा उस च्ूल मंत्र को कहने के लिए बार-बार गिड़- 
गिड़ाती है, मिन्‍नत करती है। पति कहते हैं--इस मंत्र को स्त्रियाँ सु्नेंगी तो उनके 
लिए यह मंत्र हानिकर होगा । यह सुनकेर भी मनोरमा जिहू करने लगती है । इसे देख 
कर मुदण कहते हैं --“छोटी उम्र की पत्नी के हाथ में कवियों की दशा बड़ा दयनीय 
होती है ।” तब पत्नी से वादा कराकर कि वह किसी से यह मंत्र नहीं कहेगी फिर 
कंजूस अपनी गाँठ घीरें-धीरे खोलता है वैसे एक-एक अक्षर कह-कह कर उसे जैसे 
बह हुए उसके कुतूहल को छेड़ देते हैं। अंत में वह मंत्र कहते हैं--भवति भिक्षां 
। 
और बताते हैं कि मही कवियों की तपस्या में भप्त सिद्धि है, यह महामंत्र 
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है; इसे किसी से नहीं कहना । ऐसे सुन्दर, सरस, पारिवारिक जीवन के चौखट में 
कवि मुहण के रामाश्वमेघ का चित्र चित्रित है। इसलिए उस पुरानी कथावस्तु सें 
एक नये जीवन का संचार हुआ हैं । वह चिरनूृतन बन गया है। 

काव्य की भाषा के विषय में उनकी भावना सब के लिए आदरणीय है । काव्यों 
में बहुत अधिक संस्कृत शब्दावली के लिए प्रयोग के विरुद्ध भावना पहले से ही दिखाई 
देती है। फिर भी हमारे कवियों ने संस्कृत के शब्दों के प्रयोग में सीमित व्यवहार 
किया है--ऐसा कहा नहीं जा सकता । कवि मुहण ने जो कहा-- “काली मणियों के 
बीच लाल प्रवालों के पिरोने जैसे” संस्कृत का प्रयोग करना चाहिए। -यह कितना 
अर्थपूर्ण है । मांगल्य सूत्र में काली मणियों की ही श्रेष्ठा और पवित्रता मुख्य है, --- 
ऐसी मान्यता है; यही प्रमुख स्थान होना चाहिए कन्‍नड का । जाल प्रवाल काली 
मणियों की माला के बीच-बीच में कहीं-कहीं एक हो तो वह शोभादायक होता है । 
संस्क्रत का स्थान इस तरह निर्दिष्ट होना चाहिए। कबि के काव्यारंभ की रीति में 
ही एक विशेषता है। पौराणिक काव्य का आरंभ इस नवीन ढंग से करनेवाले सर्वे- 
प्रथम कवि यही हैं । उतका हास्य सार्देवयुक्त और सुन्दर है । इतना ही नहीं अर्थ 
पूर्ण और ध्वनियुकत है । कवियों की सिद्धि है यह सप्ताक्षरी मंत्र । यह कवि के द्वारा 
प्रस्तुत हास्य का कितना अच्छा उदाहरण है इन सबसे बढ़कर इन कंबि के काव्य से 
एक बहुत बड़ा संदेश ध्वनित होता है। घनी बनना सबके लिए साध्य नहीं हो सकता 
है । परन्तु प्रत्येक को प्रयत्न से रसिक बनना साध्य है। मुहृण-मनोरेमा की तरह 
सत्कथा विनोद में जीवन यापन करना साध्य है। इतना अगर कर लें तो जीवन की 
सभी इच्छाएँ पूर्ण होंगी ।--ऐसा मानना चाहिए । 


दास वबाइमय 


बारहवीं सदी में वीरशैवमत ने सिर उठाया और बहुत जोरदार ढंग से उसने 
प्रगति भी की । इसने वर्णाश्रमों की नींव पर स्थित सनातन वैदिकमत को जड़ से 
हिला कर झकझोर दिया था । सर्वसमानता की घोषणा करनेवाले नये मत की ओर 
आक्ृष्ट वैदिक मतानुयायी जत्थे के जत्थे इस नये मत के झंडे के नीचे आश्रय पाने 
लगे । इसी समय में विकसित श्रीवेष्णवमत वैदिक घर्म के चौखंट में जन्म लेकर विक- 
सित होने पर भी वर्णभेद को तोड़-फेंककर सब मानथों के उद्धार के समानाधिकार 
का मार्ग प्रशस्त किया। इससे वर्ण-संकर से बैदिक मत के सर्वेनाश हो जाने का भय 
वैदिक घधर्मानुयायियों को होने लगा--ऐसा प्रतीत होता है। श्रीवैष्णव मत के तस्‍्त्व 
बतानेवाले ग्रंथ कननड में सत्रहवीं सदी तक भी लिखे नहीं गये--ऐसा दिखता है । 
परन्तु वीरशव ने “शून्य सिहासन” और “अनुभव मंडप” की स्थापना करके अच्छा 
संगठन करने के साथ लोकमानस को अपनी तरफ आकर्षित किया था और अपने वचन 
वाझ मय का प्रचार-प्रसार करके एक अद्भुत विजय को प्राप्त किया था। उस समय 
जो वैदिक मतानुयायी अद्व॑त सिद्धांत विद्यमान थे वे इस मत के जोरदार प्रवाह को 
रोक सके--इतना ध्यान इस ओर नहीं दे सके--ऐसा प्रतीत होता है। “अहं 
ब्रह्मास्मि , “ब्रह्म सत्य”, “जगन्मिथ्या' --इन आदश्श वाक्‍्यों का विपरीतार्थ करके 
संभवत: इस वैदिक अद्व त के अनुयायी वैदिक संप्रदाय शरण बिलकुल जड़ निष्क्रिय 
हुए होंगे । आदर्श और व्यवहार--इन दोनों में परस्पर समन्वय न होने के कारण 
और आदशं और व्यवहार में असंगतता के कारण भी यह वेदिकाह त निस्तेज हो गया 
होगा । इसके अनुयायी अपनी-अपनी विचार सरणि को लेकर तरह-तरह के तकी- 
वितकं में लगे रहकर इस नये मत के भ्रवाह को रोकने में एक तरह जड़-से हो गये 
थे । इस हालत में कुछ विचारवान्‌ वेदिक-पंथियों ने अपने वैंदिक-धर्मं को बचाने के 
ख्याल से एक नवीन सिद्धांत की स्थापना करने निकले होंगे। संभवत: इन विचा रवान्‌ 
बैदिक पंथियों के प्रयत्न का ही फल है “द्वत मत” की स्थापना । इस मत की स्थापना 
करनेवाले मध्वाचार्थ थे, इसलिए इस मत का एक नाम मध्वमत भी है । 
बारहवीं सदी के उत्तराधं के अंत में उडुपि के पास के शिवद्धिठ नामक एक 
गाँव में मध्वाचार्थ का जन्म हुआ । इसके पिता का नाम मध्यमगेह भट्ट था। ये बड़े 
सात्विक थे । बालक मध्वाचाय बड़ा तेजस्वी, असाधारण व्यक्तित्व और अलौकिक 
शक्ति से सम्पन्न था। ब्रह्मचर्याश्रम से ही सीधे संन्यास ले लिया इन्होंने । इस मेधावी 
महापुरुष ने अपने समय में प्रचलित अद्व तसत का खंडन करके, द्व तमत की स्थापना 
की । असंख्य परिवारी और अनेक संन्‍्यासी इनके उपदेश को स्वीकार करके इनके 
अनुयायी बने । मध्वाचाये ने सारे देश का दौरा किया और अनेक पंडितों को शास्त्रार्थ 
में पराजित किया, ओर ह तमत का प्रसार किया । इतना ही नहीं कई करामाल 
करके प्रसिद्ध बने । इन्होंने उढपी में आठ मठ स्थापित करके वहाँ सतत श्रीकृष्ण पूजा 
चलाते रहने की व्यवस्था की । आज भी उडपी द्व॑ तमत का भ्रमुख केन्द्र है। 
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मध्वाचार्य की शिष्य परम्परा में प्रमुख और हर तमत प्रचारकों में प्रसिद्ध 
व्यासराज ने है तमत के सिद्धांतों का सार संग्रह करके उसका इस तरह निरूपण 
किया है--- 
“श्रमन्‍्मध्बमते हरि: परतर: सत्यं जग्रतू तत्त्वतो 
भिन्‍ना जीवगणा: हरेरनुच रा: नीचोच्च भावंगता: । 
मुक्तिर्नेज सुखानुभूतिरमला भक्तिश्चतत्साधनं 
हां पादित्रितयं प्रमाणमखिलाम्नायकवेद्यो हरिः ॥। 
अर्थात्‌-- "श्री मन्मध्वमत में हरि ही सर्वोत्तम है; जगत्‌ सत्य है। जीवियों में (जीवों 
में) तारतम्य है; सभी जीव हरि के अनुचर हैं; सभी में तर तम भाव है; नैज सुख 
का अनुभव करना ही मुक्ति है; इस मुक्ति का साधन है भक्ति; प्रत्यक्ष, अनुमान और 
शब्द - ये तीन प्रमाण है; हरि केवल वेद वेद्य है” --ये नौ तत्त्व हैं। इन तत्त्वों का 
आम जनता में प्रचार करके द्व॑ त धर्म का प्रसार करने ही के लिए दासवाडः मय का 
जन्म हुआ । 
हर (शिव) पारम्य की घोषणा करके वीरशैव का पोषण तथा प्रचार करने 
वाले बसवण्णा के ही जैसे हरि (विष्णु) के सर्वोत्तमत्व की घोषणा करके वैष्णव का 
पोषण कर उसे विकसित करने वाले मध्वाचार्य भी कन्नड भाषा भाषी ही है। दोनों 
का कार्येक्षेत्र अधिकतर कर्नाटक ही है। दोनों ने भक्ति को सर्बप्रथम स्थान दिया । 
अपने मत के प्रचार के लिए दोनों ने करीब-करीब एक ही तरह के मार्ग का अनुरण 
किया है | वीरशैव का स्वागत लोगों ने किया तो उसके उदात्त तत्त्वों के कारण और 
वह फैला इसलिए कि इन तत्त्वों का माध्यम कन्‍नड था। इस रहस्य को समझकर 
ही ढ त-मत ने लोगों की भाषा को ही उपयुक्त माना । इसलिए कन्तड ही इसके 
प्रचार का माध्यम बना । शिव शरणों ने कननड के काव्यमय गद्य में बचननों की रचना 
करके जनमत को आकर्षित किया तो हरिदासों ने वचनों से भी अधिक प्रभावशाली 
और परिणामकारी गेय-पदों की रचना करके गा गा कर लोक मानस को आकर्षित 
किया । कालांतर में गान के साथ इन हरिदासों ने इसमें नृत्य का भी समन्वय किया । 
भगवान्‌ की आराधना के लिए संगीत बहुत ही अच्छा साधन हो सकता है--इस बात 
को अनादिकाल से हमारे लोग जानते हैं। सामवेद इसके लिए साक्षी है। कहते हैं-- 
भगवान्‌ सामगान प्रिय है। संगीत से मनन एकाग्रन होता है और तद्वारा भगग्मन्‌ के 
साक्षात्कार में सहायक बनता है। यही नहीं, लोकमानस को वशवर्ती बनाने में भी 
एक अद्वितीय साधन का काम देता है। दास पंथियों के इस प्रयोग की सफलता को 
देखकर संभवतः शैव काव्यमय गद्य रूप वचनों को ग्रेय पदों की तरह ग्राना शुरू किया 
होगा--ऐसा प्रतीत होता है। वृचनकारों ने भी गेय-पदों की रचना की है; मगर वे 
बचन स्तोत्रों के रूप में हैं। इन गेय रूप पदों को इन लोगों ने मत-प्रचार के लिए 
उपयोग नहीं किया । इन हरिदासों ने तो गीतों को गाने तथा मत-प्रचार करने--दोनों 
कार्यों के लिए एक साथ उपयोग किया । 
वीरशैव ने अपने संगठन के मार्गदर्शन के लिए “शून्य सिंहासन” और “अनु- 
भव मंटपों” का सहारा लिया था । इन हरिदासों ते “व्यासकूट और +दासकूट” का 
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सहारा लिया बाहरी दृष्टि से दोनों अलग-अलग दिखने पर भी दोनों का आदर्श एक 
--और वह वेदवबिहित तत्त्वों का दर तभागानुकूल रीति से जनता को समझाना | समस्त 
वैदिक आधार ग्रंथ व्यासकृत ही हैं न? इस ग्रंथों को मूल संस्कृत में ही पढ़कर 
विस्तार के साथ विवरण देकर बता सकनेवाले पंडितों का समाज “व्यासकूट” है; 
व्यासकूट के विद्वान्‌ अध्यात्म तत्त्व को संस्क्ृत-श्लोकों के रूपों में बताते हैं; मूलग्रंथों 
के विवरणों में दिखनेवाली जटिल समस्याओं और शंकाओं का समाधान कर सकने 
वाले दिग्गज विद्वान्‌ हैं ये पंडित । इन पंडितों के द्वारा निर्णीत तत्त्वों एवं धार्मिक 
« रीति-नीतियों का आम जनता में, पदों--कीतेनों के द्वारा प्रचार करना "दासकूट” 
कहलाता है ) ऐसा कोई बन्धन नहीं कि जो व्यासकूट का सदस्य हो उसे दासकूट का 
सदस्य नहीं होना चाहिए । दासकूट के अनेक सदस्य व्यासकूट में भी बड़ें दक्ष एबं निष्णात 
विद्वान्‌ माने जाते थे । इन दोनों संस्थाओं (व्यास और दासकूट) में यदि कोई अन्तर 
था तो वह यह कि एक का माध्यम संस्कृत और दूसरे का माध्यम कन्‍्नड था; यह 
अन्तर भी व्यासराज और पुरंदर के ससय से ही चला आया ! 

हर-पा रम्य और हरि-पा रम्य--इस फरक को छोड़ दें तो दास-साहित्य और वचन 
बाहःमय इन दोनों में निहित तत्त्व बहुत हृद तक एक है--ऐसा कहा जा' सकता है। 
दोनों का लक्ष्य अपने-अपने मत तत्त्वों का प्रतिपादन और प्रचार है। जब यह अपने- 
अपने मत तत्त्व के प्रचार की बात है तो अन्य मतों से अपने भत को श्रेष्ठ बताकर 
अपने देवी-देवताओं से भिन्‍न अन्य मतीय देवी-देवताओं की अवहेलना करना, अपनी 
श्रेष्ठता स्थापित करने के लिए एक सहज-सी बात हो जाती है। परन्तु इस संकुचित 
भावना से ऊपर उठकर नित्य शाश्वत तस्‍्तवों का प्रतिपादन इन दोनों में समान रूप 
से हुआ है । उन दोनों की धामिक-दुःस्थिति को प्रतिबिबित करने में और संस्कृत में 
जमकर बैठे हुए आध्यात्मिक तत्त्वों को जनता की आम भाषा में लाकर घर-घर के 
दरवाज़े तक पहुँचाने में जो महत्कार्य हुआ है उसका श्रेय दोनों वाहइुमयों को समान रूप 
से मिलना चाहिए। वीरशैव वचनकारों की तरह इन हरिदासों ने भी नैतिकता की 
नींव पर अपने उपदेशों को उन्नत बनाये रखा । गहरे अध्यात्म चिंतन के द्वारा अनुभूत 
सत्य का जनता में प्रेम के साथ वितरण करने वाले उदारचेता महाबुभाव हैं ये वचन- 
कार और दासपंथी । सामाजिक दुराचार एवं लोप दोषों का खंडन करने में ये लोग 
/वबज्ञादपि कठोराणि” होते हुए भी उनका वह क्रोध सात्विक है | लोगों के दुःख-दरद 
को सहानुभूति के साथ निवारण: करने में और सदुपदेश देकर उन्हें समाधान करने में 
वे “मृदूनि कुसुमादपि” थे । ये दोनों (वचनकार और दासपंथी ) समान रूप से आदर- 
रूप से आदरणीय हैं। कथनी और करनती में एक रूप रहकर उन्नत सात्विक जीवन- 
यापन करने वाले ये संत, लोगों में दैवभक्ति का संचार कर सामाजिक नैतिक स्तर 
को ऊपर उठाने में कइतक्ृ॒त्यता पाकर स्तुत्य हुए हैं। हाथ में एकतारा लेकर या तंबूरा 
लेकर घर-घर गाते जाने वाले इन विरक्‍्त जीवबियों का स्मरण होते ही उनकी चलती- 
फिरती मूर्ति आँखों के सामने गुजरती हुई सी नजर आती हैं। इनके स्मरण मात्र से 
हम पुलकित हो जाते हैं । 

बचन वाह मय की ही तरह दासवाडः मय भी बहुत विस्तृत है। जिस तरह प्रत्येक 
वचनकार के विषय में यह प्रतीति है कि उन्होंने हजारों वचन लिखे, उसी तरह प्रत्येक 
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हरिदास के विषय में भी प्रतीति है कि उन्होंने हजारों कृतियोँ का निर्माण किया है | 
पुरन्दरदास के ही पद चार लाख पचहत्तर हजार हैं--ऐसा कहा जाता है । यह भ्रतीत्ति 
हैं कि व्यास मुनि ने उनसे इतने पद कहलवाये । पता नहीं इस कथन में सत्य कितना 
है ! स्वयं पुरन्दरदास ने ही बताया ऐसा भी कहा जाता है। अथवा यह भी संभव है 
कि किन्‍्हीं औरों ने लिखकर पुरन्दरदास के नाम से जोड़ दिया हो। इतने अकेले 
उन्होंने लिखा--इस बात को मानना भी असंभव-सा लगता है। अबतक करीब दो 
सौ दास'पंथियों के नाम और उत्तकी क्ृतियाँ प्रकाश में आयी हैं । अब कुछ और कृतियाँ 
भी उपलब्ध हुई होंगी । जिस तरह वचन वाह मय में कुछ अनुपलब्ध होकर नष्ट हो , 
गये हैं वेसे ही दासवाझइमय की भी दशा हुई होगी । छापने की व्यवस्थो के अभाव के 
उन दिनों में उत्तम कृतियाँ जनप्रिय होकर प्रचलित हुई हो तो यह प्र्वथा सहज 
| 

५ वीरशैवों के वचन और हरिदासों के कीर्तत---इन दोनों में दिखने वाली एक 
समानता यह भी है कि इन वचन और कीतंनों के अंत में दिखने बाला “अंकित”। 
वचनकार अपने इष्टदेव का नाम अपने वचनों के अंत में “अंकित” करते थे । इन हरि- 
दासों ने भी आरभ्म में इसी क्रम का अनुसरण कर अपने इष्टदैव का नाम “अंकित” 
किया है,---ऐसा भ्रतीत होता है | परन्तु पुरन्दरदास के समय में हरिदास बनने वालों 
को गुरु के हारा “अंकित” स्वीकार करवाकर गुरु का अनुग्रह पाना चाहिए--यह 
नियम बन गया । ग्रुरु शिष्य को “अंकित”” का अनुग्रह करने के पहले एक “अंकित” 
युक्त पद की रचना करके, आरम्भ में शिष्य का नाम और अंत में अपना (गुरु का) 
नाम “अंकित” करने का संप्रदाय बना । कालांतर में यह पद्धति एक अनिवाय लियम 
के रूप में बदल गयी, और जिसने गुरु से अंकित पाकर अनुग्रहीत नहीं हुआ है उसकी 
कृति अमान्‍्य मानी गयी, ऐसी कृति श्रीहरि को प्रिय कर नहीं---ऐसा विश्वास लोगों 
का बना। ऐसा माना जाता है कि पंढरपुर का विट्ठल भगवान्‌ नाद ब्रह्म के रूप में 
विख्यात है। इसलिए यह विट्ठल इन दासपंथियों का उपास्य दैव है; यही कारण है 
कि इन दासपंथ के हरिदासों ने अपने पदों को उन्ही बिटृठल के नाम से अंकित किया। 
यों इनके पदों में विटुठल का न्तम सम्मिलित हो गया है । 

“दासकूट' शब्द का वाच्यार्थ है “सेवकों का दल” । हाँ तमत के अनुसार इस 
शब्द का अर्थ “हरिदासों के पंर्थ में दीक्षित” है। इस मत के अनुसार जगत के समस्त 
जीव हरिदास है । देव और दोनों 6 तमत के अनुसार नित्य है, अत. यह दासकूट भी 
अनादि है। साक्षात्‌ लक्ष्मी ही श्रीहरि की प्रथमदासी है । उनके बाद ब्रह्मा, वायु, सर- 
स्वती आदि देव-देवी नारद, शुक आदि ऋषि, लव-कुश आदि पुराण पुरुष --ये सब 
दृरिदास पंथी है--ऐसी भावना है द तियों की । ऐतिहासिक दृष्टि से बिचार करने फर, 
ऐसा कहना पड़ता है कि द तमत के संस्थापक मध्वाचार्य ही इस दासपंथ के भी मूल- 
पुरुष है । और यह दास वाहममय भी उन्हीं से आरम्भ हुआ है। मध्वाचार्य पश्चिमी 
समुद्रती र से उडपीतक तीन गोपीचन्दन के ढेले उठा लाये; लाते लाते “द्वादशस्तोत्र” 
की रचना कर उसे गाते हुए ले आये; इसी से दासमाइ सय का आरम्भ हुआ माना 
जाता है। 'द्वाशस्तोत्र' का नमूना यह प्रस्तुत है-- 

“आनन्द मुकुन्द अरविन्द नयन 
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आनन्दतीर्थ परमानन्द वरद 
सुन्दर मन्दिर गोविन्द वन्दे 


आनन्दती्थ परमानन्द वरद---यह श्रीसध्वाचार्य ही की भाषा है । 
अर्थ स्पष्ट है ।-- ऐसे बारह पंक्तियों में भी “आनन्दतीर्थ” अंकित है| यह "“आनन्द- 
तीर्थ” श्री आचार्य जी का “आश्रय नाम भी है। यह स्तोत्र ऐसा है कि इसे कई 
(रोगों में गाया जा सकता है; इसे लोरी को तरह गाया भी जाता है | कहा जाता है 
कि यह स्तोत्र आज भी उडपी और उसके आसपास के प्रदेशों में . लोरी ही का काम 
दे रहा है। लोग इसे खुशी के अवसरों पर ताल दे देकर गाते नाचते भी हैं। श्री 
मध्वाचार्य जी ने साधारण लोगों के लिए “तुल्ु” भाषा में (यह पंच द्वाविड भाषाओं 
में मानी जाती है और उडपी तथा उसके आसपास के प्रदेशों में दक्षिण कननड जिले 
में प्रचलित बोली है, आज भी) . कुछ पद बनाये हैं--ऐसा कहा जाता है। परन्तु 
उन्होंने कन्‍्नड़ में कुछ कीर्तन के पद बनाये-- ऐसा नहीं दिखता । यह कार्य उनके 
शिष्य और प्रशिष्यों के द्वारा सम्पन्त हुआ । 
श्री केशवदास जी ते अपने “भक्त विजय '' में बताया है कि श्री मध्वाचार्य जी 
से भी पहले [नवम शतक में] अचलानन्द दास ने दासवाडइः मय का आरम्भ किया 
था । परन्तु इस कथन को पर्याप्त आधारों के अभाव में सत्य मानना समीचीन प्रतीत 
नहीं होता । “अचलानन्द विट्ठल” के अंकित उनके कुछ पद उपलब्ध है। उन्हें पढ़ने 
से लगता है कि इन पदों की भाषा इतनी प्राचीन नहीं लगती । उनके पदों की भाषा 
शब्द प्रयोग, आदि से यह कतई नवम शतक की भाषा मानी ही नहीं जा सकती । 
इतना ही नहीं ऐसा भी कहा जाता है कि इस अचलानन्द दास ने पुरन्दरदास से 
“अंकित” लिया। संभवत: यह सत्य हो सकता है। इन सबसे भी प्रधान एक और 
कारण है - इन्होंने अपने एक पद्च में श्री मध्वाचार्य जी के नाम का उल्लेख किया है। 
इन सब कारणों से निस्संदेह कहा जा जा संकता है यह अचलानन्द दास मध्वाचायं जी 
के बाद के ही हैं । 
हरिदासों के कीर्तन (पद) ढ् तमत के तत्त्वों का प्रसार करने वाले अवश्य है; 
परन्तु ये द्वत सिद्धान्त के आधार ग्रंथ नहीं । /॑।$6त बैदिक मत है, अत: वेदादि बंदिक 
ग्रंथ ही इस द्वत मत के लिए आधार (ग्रंथ) हैं। इस दृष्टि से यह वाहइमप वीरशैव 
वचन वाड मय से भिन्‍न है । इसके अलावा सूत्रवत्‌ दिखने वाले संग्रह वाक्य वचन 
वाड मय में बहुत हैं, जो दासवाह्त्मय में अर्थात्‌-उनके कीतेनों, पदों में उतना नहीं । 
फिर भी इस दास-साहित्य से कन्‍नड भाषा साहित्य को जो तुष्टि और पुष्टि मिली है 
वह कम महत्वपूर्ण नहीं । “संगीतं॑मपि साहित्यं सरस्वत्यास्तन द्य” इन हरिदासों ने 
ज़ेसी साहित्य सेवा की उससे भी अधिक संगीत की श्रीवृद्धि की है। इन हरिदासों ने 
कीतेनों और पदों के रूप में जो गेय हो सके-- ऐसी कविता की ओर अपनी इस कविता 
को राग-रागनियों में गाने योग्य बनाया । इस तरह साहित्य एवं संगीत दोनों का 
समन्वय एक दूसरे के साथ किया । इन लोगों के परिञअ्रम के कारण कन्नड संगीत की 
भाषा बनी | इसका सारा श्रेय पुरन्दरदास को है जिन्होंने अपने समय तक प्रचलित 
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संगीत-पाठ पद्धति का परिवर्तन करके आज संगीत संसार में सुप्रसिद्ध “पिल्ठछा री गीत”! 
और रसानुगुण तालभेद युक्त हजारों अन्य कृतियों की रचना की है। आज दक्षिण 
भारत के प्रचलित समस्त संगीत---चाहे वह कन्नड, तेलुगु या तमिल किसी में हो--- 
सामान्यतया कर्नाटक संगीत ही के नाम से प्रसिद्ध है। संगीत संसार में परन्दरदास 
एक “श्र वतारा” हैं, इनका संगीत जगत्‌ में जो स्थान-मान है उस समझने के लिए इस 
बात का ध्यान रखना आवश्यक है कि इन्होंने (पुरन्दरदास ने) त्यागराज को स्फूर्ति 
दी । भक्‍त त्यागराज पर पुरन्दरदास का गहरा प्रभाव पड़ा है । 

हरिदासों के पद कई तरह के छन्‍्हों में हैं । ये प्रधानतया तीन रूपों में हैं ।--- 
“कीर्तन”, “सुकादि”, “उग्राभोग/--ये तीन रूप हैं। “कौतेन”--उसे कहते हैं जो 
राग तालयुक्त होकर पल्‍लवि (हिन्दी में घृव), अनुपल्लवि और नुडि (दो चरणों वाले 
पद्मांश) इन तीनों अंगों से युक्त होता है । यह कोई नियम नहीं कि ये “नुडि” इतने 
ही हों, चाहे जितने हो सकते हैं । यहाँ “मात्रा” से अधिक “लय” की प्रधानता है। 
पहले बता चुके हैं कि इस तरह के कीत॑नों (पद) की रचना शिव शरणों से ही शुरू हो 
चुकी थी, परन्तु इन पदों (कीर्तनों) को संगीत में निर्दिष्ट स्वरूप देने का श्रेय इन 
हरिदासों को ही मिलना चाहिए । 

“सुकादि'-- वचन और कीर्तन के मध्यवर्ती तथा लयान्वित होते हैं । संगीतज्ञों 
का मत है कि इन्हें सप्त तालों में किसी एक ताल के अनुसार ये गाये जा सकते हैं । 
श्रीमान्‌ सुगली साहब बताते हैं कि यह “सुल्शादि” शब्द “सूडालि” शब्द का पर्याय- 
बाची है और “धृव” आदि आठ तालों को सूडादि (सुछादि) कहकर पुण्डरीक विट्ठल 
के “नतन निर्णेय” में अभिहित किया है । 

“उगामोग' -- यहे शब्द “उद्गाह' और “आभोग”---इन दोनों के मिलने से 
बना हुआ है । इसके स्वरूप का विवरण देते हुए श्रीमान्‌ मुगली साहब बताते हैं कि 
उत्तर भारत में “स्थायी ठायी आस्तायी” कहाने वाली कृति हरिदास साहित्य की प्रथम 
कृति बनी । “उध्ग्राह, मेलापक, धृव, अन्तर, आभोग” ये पाँच 'उग्राभोग” के पाँच 
धातु हैं। इनका तात्पयं बेलूर केशवदास जी ने अपने “हूरिदास साहित्य” में ऐसा 
बताया है कि “एक राग को लेकर उस राग में पद को बिठाकर धृव को स्थाई ठहरा 
कर उस चुने हुए राग के आसपास की राग-रागनियों के साथ विन्यस्त कर राग समा- 
रोपण करना “और इस सबको मूकराग में विस्थस्त न करके ललित साहित्य युक्त 
बनाने पर वह “उगाभोग” कहलाता है ।--[ यह सब विवरण संगीत शास्त्र संबंधी 
पारिभाषिक विषय होने के कारण इस शास्त्र से अनभिनञ्न “उगाभोग” की परिभाषा 
को समझ नहीं सकते |] स्थूल रूप से इस विद्या का यानी “उगाभोग” का स्वरूप 


. संगीत का अभ्यास करने वालों को सबसे पहले सिखाये जाने वाले गीतों को ““पिल- 
छारी गीत” कहते हैं। पहले इन गीतों को सिखाकर संगीत के छात्रों को संगीत में 
प्रवेश कराया जाता है। इन गीतों के द्वारा गणेश जी आदि देवताओं की प्रार्थना 
की जाती है। संगीत का विद्यार्थी चाहे तेलुग्रभाषी आंध्र निवासी है चाहे तमिल 
प्रदेश का हो -इन्हीं पुरन्दरदास से कन्नड में रचित इन गीतों के द्वारा ही छात्रों 
की संगीत शिक्षा दी जाती है, यह क्रम आज भी अक्षुण्ण बना हुआ है । 
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समझने के लिए इतना जानना पर्याप्त होगा कि यह वीरशव संत शिव शरणों के बचनों 
के ही जैसे लगते हैं । बहुत हृद तक शरणों के बचनों में और हरिदासों के उगाभोगों 
में समानता है। इन पर बचन साहित्य का बहुत अधिक प्रभाव पड़ा है। ऐसा 
दिखता है । 

हरिदासों के कीर्तन वीरशव वचनों के ही जैसे मत तत्त्वों के प्रचार कार्य मे 
प्रयुक्त होने पर भी ये दंत सिद्धांत के आधार ग्रंथ नहीं । वेद आदि वैदिक ग्रंथ ही 
द्वत मत के लिए प्रमाण ग्रंथ हैं । इस दृष्टि से दास वाहुमय से भिन्‍न है । परन्तु वचन 
बाड़ मय जैसे सूत्रवत्‌ संग्रह वाक्‍्यों में है वैसा यह हरिदास बाडः मय नहीं । दास साहित्य 
से भी पहले वचन वाष्ट मय का जन्म हो चुका था, इसलिए दास साहित्य पर इसका 
गहरा प्रभाव भी पड़ा है । 

हरिदासों के कीत॑नों (पदों) का अंकुरापंण श्री मध्वाचार्थ जी से ही होने पर 
भी उन्हें कन्मड में सर्वेक्रथम रचना करके गाने का श्रेय श्री नरहरितीर्थे को मिलना 
चाहिए । इस नरहरितीर्थ के पश्चात्‌ एक शतक से भी अधिक समय तक ऐसा कीतेंन 
साहित्य दिखाई नहीं पड़ता; केवल दो कीर्तन (पद) इस नरहूरितीर्थ के उपलब्ध हैं। 
अतः लोग इन्हें भूल-से गये । इसके पश्चात्‌ पन्द्रहवीं सदी में श्रीपादराय ने इस पंथ 
को पुनरुज्जीवित किया । इसलिए दासपंथी इन्हीं श्रीपादराय को अपने पंथ का मुल- 
पुरुष मानते आये हैं । परन्तु वास्तविकता यह है कि इस पंथ के मूल पुरुष होने का 
श्रेय श्री नरहरि तीर्थ ही को मिलना" चाहिए । 

नरहरितोर्थ : यह नरहरितीर्थ तेरह॒वीं सदी के अंत भें (ई० सन्‌ 280 के 
करीब) रहे | ये मध्वाचार्य के शिष्यों में अग्रमण्य थे । यह नरहरितीर्थे अपने पूर्वाश्रम 
में स्वामिशास्त्री थे । यह उड़ीसा के राजा गजपति के यहाँ अधिकारी थे । श्री मध्वाचार्य 
बद री यात्रा से लौटते हुए उड़ीसा आये तो यहाँ स्वामिशास्त्री श्री आचार्य से मिले, 
और उनके पांडित्य से प्रभावित होने के साथ-साथ उनके उपदेश से भी प्रभावित हुए 
और शिष्य बने; उसके बाद संन्यास स्वीकार किया । इस प्रसिद्ध पंडित स्वामिशास्त्री 
के साथ और भी अनेक व्यक्तियों ने ह/ त्तमत का अवलंबन किया । नरहरितीर्थे ने गुरु 
की आज्ञा के अनुसार उड़ीसा की राजधानी में ही ठहरे । इसके कुछ समय बाद गर्भिणी 
रानी को छोड़कर राजा मर गये । इस अवधि में राजा के पुत्र का जन्म होकर और उसके 
प्राप्त वयस्क होने तक नरहरितीर्थ वहीं रहकर राजकाज संभालते रहे । उसके बाद 
राज्य की उसके उत्तराधिकारी के हाथ में सौंपकर अपने गुरु मध्वाचार्य की इच्छा के 
अनुसार राजा के खजाने में सुरक्षित राम-सीता की मूल-मूर्तियों को राजा से प्राप्त 
करके उन्हें गुरु को समपित किया-- ऐसी अ्रतीति है । उस समय के कुछ शिलालेख भी 
दिखाई पड़ते हैं जबकि ये राज प्रतिनिधि बनकर राज्य चलाते थे । 

यह नरहरितीथ्े संस्कृत के उद्दाम पंडित थे । इन्होंने कन्नड में हर्कौतंन 
रचकर उनके द्वारा जनता में ढ तमत का प्रचार करते हुए अनेक क्षेत्रों की यात्रा की । 
ऐसी प्रततीति होने पर भी कि इन्होंने बहुत से कीतेन रचे, केवल दो कीर्तन अब उप- 
स्ब्ध हैं । इनमें प्रथम--हरिदास कीतेतों में अथम-- कीर्तन में नरहरितीर्थ ने भगवान्‌ 
से अपनी गलतियों का निवेदत किया है । इस कीतें न के अनेक पाठ भेद मिलते हैं । 
इसमें अंकित नाम भिन्न-भिन्न हैं । कहीं नरहरि, तो कहीं “रघूपति” और कहीं 
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“श्री रघुपति”--नाम हैं । इससे इनके 'अंकित” के संबंध में संदेह उत्पन्न हो जाता 
है। इनके इस प्रथम कीर्तन के अंतिम अंश में “श्री श्री श्री रघुपति” का नाम है; ऐसा 
लगता है कि यही उनका “अंकित” होगा । उनके दूसरे कीर्तन के अंतिम अंश में “नर- 
हरि” का अंकित है। इससे यह भी लगता कि इनका अंकित “नरहरि” होगा । इद- 
मिर्थ कहकर निर्णय करने के लिए पर्याप्त आधार नहीं । इनके इन दोनों कीतेन पदों 
को देखने से ऐसा लगता है कि ये अच्छे कवि हैं। परन्तु केवल इन दो पदों के ही 
आधार पर इनकी कुंतित्व शक्तित को मापना ठीक नहीं मालूम होता । है 
यह नरहरितीर्थ ई० सन्‌ 333 में थे--ऐसा मालूम पड़ता है। इनके बाद 
वेदांतपीठ की गद्दी पर बैठने वाले हँत बेदांत संबंधी ग्रंथों की रचना में और वादि- 
निग्नरह कार्य में लगे । यह ज़रूरी था। इस कारण से एक सदी से भी अधिक समय तक 
दासपंथ का कार्यरंग स्थगित हुआ मालूम पड़ता है । इस कायें को आगे बढ़ाते, कन्नड 
(प्राकृत) भाषा में धर्मोपदेश देने के इस काम को समर्पंक ढंग से व्यवस्थित करने 
आदि का श्रेय पन्द्रहवीं सदी (६० सन्‌ 450) की बीच में इस वेदांत पीठ पर बैठने 
बाले श्रीपादराज को ही मिलना चाहिए । 
शखीपादराज : सर्वसंग परित्याग कर संन्यासी होने पर भी राजवेभव के साथ 
विजंभित भाग्यवान्‌ थे--यह महात्मा श्रीपादराज । कहा जाता है कि सवेरे बिस्तर 
से जागते हुए श्रीपादराज का सिफे नाम स्मरण करे तो उस दिन मिष्ठान भोजन 
मिलता है । ऐसे भाग्यवान्‌ का जन्म निपट दारिद्रय में हुआ । बेंगलूर जिले में अब्बर 
नामक एक गाँव है । इस गाँव में शेषगिरि-गिरियम्मा तामक एक गरीब दंपति रहते 
थे | उनका इकलौता बेटा था लक्ष्मीनारायण। लड़का बड़ा होशियार और होनहार 
था । परन्तु गरीब पिता शेषगिरि ने बेटे को गाय चराने के काम में लगाया था | अचा- 
नक एक बार यह लड़का स्वणेतीर्थ की नज़र में पड़ा । लड़के को वे श्रीरंगम्‌ ले गये । 
अपने भठ में रखकर बालक को शिक्षा दी। लड़का भहान्‌ पण्डित बना । स्वामी 
स्वर्णेतीर्थ के वुन्दावनस्थ (समाधि) होने के बाद लक्ष्मीनारायण मुनि के नाभ से मठाधि- 
पति बने । उम्र में छोटे होने पर भी विद्या-विनय संपन्न थे । इसलिए उत्तरादिमठ के 
उन दिनों के पीठाधिपति महाज्ञानी रघुनाथ तीर्य महाराज ते इस बाल संन्‍्यासी की 
भूरि-भूरि प्रशंसा की । उन्होंने कहा “यदि हम श्रीपाद हैं तो तुम श्रीपादराज हो ।” 
उस दिन से इस लक्ष्मीनारायण मुनि “श्रीपादराज” के नाम से प्रसिद्ध हुए । यह 
मुकछवागल मठ के पद्मनामतीर्थे महाराज के मठ के मठाधिफति भी हुए। उस मठ में 
शिक्षण केन्द्र की व्यवस्था करके संस्क्रत के प्रौड़ विद्याभ्यास के लिए आवश्यक अच्छा 
इंतज्ञाम भी किया । उन दिनों सातछुद नर्रातहु विजयनगर के राजा थे । उन्हों तिरुपति 
के पुजारी लोगों को उनके अत्याचारों के कारण समूल नाश करवाया । इस पाप के 
प्रायश्चित्त करने के उद्देश्य से राजा ने श्रीपादराज की शरण ली । तब श्रीपादराज 
ने राजा से शांति करवायी । इससे राजा खुश हुए और श्रीपादराज को सिंहासन पर 
बिठाकर कनकाभिषेक किया। इसके बाद श्रीपादराज ने तीथी क्षेत्रों की यात्रा की 
और कई करामात करके दिखाये । इससे वे देंवांश संभूत माने जाने लगे । इन्होंने 
"बाग्वज्ञ आदि संस्कृत प्रौढ़ ग्रंथ तथा “रंग विठल” के अंकित से अनेक स्तोत्र रचे । 
कहा जाता है कि यह ई० सन्‌ 486 में बृन्दावनस्थ (समाधिस्थ) हुए । मुक्॒यागल 
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में स्थित इतके बृन्दावन की पूजां-अचेना आज भी हो रही है; और प्रतिवर्ष इनके नाम 
से रथरेत्सव (मेला) होता है । 
५ दीसकूट के इतिहास में श्रीपादराय का नाम चिरस्मरणीय हैं। ब्रोह्मणीं के म्ों 
में कन्नड में बोलना ही अब्रह्मण्य माने जाते वालें उन दिनों से भठाधिपति बने रहकर 
श्रीपादराज ने कन्नड़| में हंगंव॑र्त-स्तुति के गीतों (कीतेन) की रचना ही नहीं की 
बल्कि पूजा के धर्भय में उन्हें भगवान्‌ के सामने गाने की भी परिपाटी चलायी । उन्हीं 
के हारा रचित “प्रमर गीत, वेणुगीत, गोपीगीत” -- इन्हें हरिदास वेंदस्पार्रायण जैसे 
इतकी गाया करते थे। यह श्रीपादराज बहुत संम॑यं तक श्रीरंग में रहे; वहां के 
तमिल भाषी भक्त वैष्णव प्रबंधों को तासिल भाषा में ही माया करते थे । इसे सुन- 
सुनक्र श्रीपादराज में मातृभाषा प्रेम जाग्रत हुआ होगा। इन्होंने कन्तड के भक्ति गीतों 
(कीलेनों) को आध्यात्मिक तत्त्वों के प्रतिपादन का माध्यम बनाकर कन्‍्नड भाषा की 
भ्रंतिध्ठा बढ़ायी; इतना ही नहीं इन गीतों के ढ त-मत तंत्त्वों को आम जनता में प्रचोएँ 
कर सकने वाले हरिदाभों की एुक टोली ही तैयार की । संस्कृत भाषा के भण्डार से 
वेदातजान की कन्नइ भाषा के सांचे में ढालकर नतैन और संग्रीत के साथ मेल बिठा- 
कर भाषा और माहित्य की श्रीवृद्धि की । इनके समय में भगवत्‌-स्तुति के इन गीतों 
को गाते हुए नाचने की परम्परा ही चली । भगवान्‌ की सल्निधि में नर्तेन सेवा का 
समपंण करने के ही विचार से अलग से कृतियों का ही निर्माण, इन्होंने किया । 
श्रीपादराज का “अंकित” रंगविठल है। कावेरी नदी के तीर पर का रंगनाथ 
और पंढरपुर का विट्ठल - इन दोनों को संयुक्त करके अपनी कृतियों की “रंगविठल” 
के अंकित से इन्होंने रचना की । इनमें बहुत ऊंचे दर्जे की कविता शक्ति तो नहीं है, 
फिर भी भक्ति एवं वैराग्य के प्रतिपादन में - उसमें भी भागवत के दशमस्कंधांतगेत 
श्रीकृष्ण की बाललीलाओं के निरूपण में उनका आध्यात्मानुराग महान्‌ है। “मुक्ति 
चाहने वाले के लिए भक्ति, विरक्‍ति ओर शक्ति तीनों चाहिए ।“--यह उनका 
(श्रीपादराज का) आध्यात्मिक आदर्श है। जाप-तपस्था आदि समस्त कर्म भगवदर्पण 
होने से हर ही सार्थक बनते हैं । समस्त इंद्रियों की भगवल्कैंकर्य में ही तल्‍लीन होना 
चाहिए । यही स्थिति हरिदास की है इस स्थिति को प्राप्त करने पर ही भवसागर से 
उद्धार सध्य हो सकता है । इस रहस्थ को जानने वाले श्रीपादराज भगवान्‌ से प्रार्थना 
करते हैं -- "हे भगवान्‌ श्रीहरि ! मैं तुम से और कुछ नहीं माँगूंगा, तुम मेरे हृदय में 
सदा बसे रहो । मेरा सिर तुम्हारे चरण-कमलों में सदा नत हो रहे; मेरी आँखें हमेशा 
तुम्हारे ही दर्शन करती रहे; कान तुम्हारा ही कीर्तन सुनते रहे; नाक तुम्हारे निर्माल्य 
पुष्प का ही आध्राण करें; हे कृष्ण-यही मैं चाहता हूँ ।--इससे स्पष्ट है कि वे क्‍या 
इच्छा करते हैं । अपनी बुद्धि कभी-कभी कुमार्ग की ओर जाती है; मगर इतने से ही 
भगवान्‌ दूर करें क्‍यों ? वह भगवान्‌ से पूछते हैं-- “बच्चे पामल हो या पतित, जन्प 
देने वाले माता-पिता उस बच्चे को जमीन पर फेंक देंगे ? हे गोब्दि केहों तो ?” यह 
सवाल भी कंसा है। अश्न कितना मामिक है; और कहते हैं कि यदि पतित को ऊपर 
उठा न सके तो जन्म ही क्‍यों दिया ?” उनका यह प्रश्न कितता हृदय स्पर्शी है | 
भगवान्‌ का साक्षात्कार जब नहीं हुआ तो उनके हृदय की बेदना सीमातीत हो जाती 
है--तब कहते हैं--“है भगवन्‌ कृष्ण ! क्या मैं आग में कूदकर अपने को भस्म कर 
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लूँ या किसी ऊँचे पहाड़ पर से लुड़क कर प्राणत्याग कर लूँ ?--जहर पी लूंया 
आंसमान से सिर ठकरा लूँ अथवां गले में फाँसी डालकर मरू ? हे करुणानिधि ! है 
भगवन्‌ श्रीहरि ! अगर तुम बाँह पकड़कर उद्धार न॑ करोगे तो इस दुनियाँ में उद्धार 
करने वाले और कौन हैं ?“-...'अन्यथां शंरणं नास्थि, त्वमेव शरणं मम”-- की दशा 
में स्थिति भक्त हृदय का यह दर्द कितना मर्मस्पर्शी हैं । ;ल्‍ 

श्रीपादराज की कृतियाँ लोगों के नैतिक जींवन को प्रशस्त करके उनमें 
धामिक केतना को जांगुत करने में समर्थ हैं। इनके शिष्य व्यासराय ने इनके बारे में 
कहा है कि यह महात्मा “शेपनाग-सा मुनि हैं और पुरन्दरदास के पुत्र मध्वपतिदासः 
मे श्रीपादराज के विषय में कहा “श्रीपादराज़ साक्षात्‌ भ्रूव का हो अवतार है । इनका 
कथन ब्रहुत सही और सार्थक है । 

व्यासशाय : मैसूर जिले में बन्नूर नामक एक स्थान है। यहाँ बालप्ण --और 
सुमाति अक्कध्व नामक दंपति रहते थे । ये बड़े सात्विक थे। श्री मध्वाचाये के मूलपीठस्थ 
ब्रह्माण्यती थे स्वामी जी के आशीर्वाद से इतके एक पुत्र हुआ । यह पहले ही निश्चित 
था कि जन्मते ही बच्चे को स्वामी ब्रह्मण्यतीर्थ कों सौप देना चाहिए । पीछे चलकर यति 
बनने वाले इस पुत्र का नाम यतिराज ही रखा गया । भूस्पश से पूर्व ही बच्चे को 
माता-पिता के पास से स्वामी ब्रह्मण्यत्तीथं अपने साथ ले गये और बच्चे का पालन- 
पोषण थह दूध पिलाकर किया जो अपने पूजामूर्ति श्री रामचन्द्र को अभिषिक्‍त होता 
था । अर्थात्‌ अभिषिक्त दूध (तीर्थ) से बच्चे का पालन-पोषण स्वामी जी ने किया ) 
'बच्चा जब पाँच वर्ष का हुआ तो उन्हें यज्ञोपवीत संस्कार किया और सातवें वर्ष की 
आयु में उन्हें संन्यास दिया और “व्यासराय” के नाम से अभिहित किया । व्यासराय 
श्रीपादराय जी के पास शिक्षा प्राप्त करके स्वयं गुरु से भी बड़े पंडित बने + 
ब्रह्मण्यतीर्थे स्वामी के समाधिस्थ होने के पश्चात्‌ इन्होंने तीर्थ॑यात्रा करते हुए कांची 
आदि पृष्यक्षेत्रों में रहने वाले पंडितों को शास्त्रार्थ में जीत्तकर द्व तमत का प्रचार किया 
और व्यासराय मठ के मठाधीश बने । विजयनगर के राजा साहछुव नर्रासह ने श्री 
पादराज स्वामी जी से राजगुरु बनने की प्रार्थना की तो स्वामी जी ने स्वीकार नहीं 
किया और बदले में व्यासरास को यह काम सौंपा । इसके पश्चात्‌ यह व्यास राय 
स्वामी करीब साठ वर्ष तक -- पाँच राजाओं के राज्यकाल में--विजयनगर साम्राज्य 
के राजगुरु, संरक्षक, और लौकिक-पारलौकिक दोनों वातों में मार्गदर्शी बने रहे । एक 
बार कृष्णदेवराय को “कुहु' नामक एक दुर्योग प्राप्त हुआ जो राजा के लिए अमंगल- 
दायक था । इसका निवारण क रने के लिए इन्हें कुछ काल तक विजयनगर के सिंहासन 
पर आरूढ़ होकर राज-काज का निर्वहण भी करना पड़ा । इनके राजत्वकाल में बहुत 
दान-धर्म भी किया गया मालूम होता है। जब ये राजगुरु बने इससे पूर्वे हो राजा साव्ठुव 
नरसिंह के क्रोध का पल बनकर तिरुपति के बालाजी के पुजारी समूल नष्ट कर दिये 
जा चुके थे । इसलिए स्वयं व्यासराय ने बालाजी की पूजा का उत्तरदायित्व अपने 
ऊपर लिया और बारह साल तक इस काम को निभाया । यह नब्बे साल से भी अधिक 
जीवित रहे; हजारों मठ-मन्दिर और तालाब-पोखरे आदि का निर्माण करके लोगों के 
लौकिक जीवन के सहायक भी बसे और ब्यासत्रय के नाम से प्रसिद्ध “न्यायामृत, तकें- 
तांडव, तात्पयंचन्द्रिका” इन ग्रंथों की तथा ज्रन्य अनेक ग्रंथों की संस्कृत में रचना की; 
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इस तंरह लोगों के आध्यात्मिक जीवन को उत्तम बनाने के लिए भी सहायक बने रहे। 
इनको अंकिंत--- कृष्ण, श्रीकृष्ण अंथवां सिरिकृष्ण” है । 

घ्यांसराय के कीर्तेनों में कुछ ललित, मनोहर, भावंपूर्ण और रसभरे कीर्तन 

हैं। वात्सल्य भरे इस सुन्दर पद को देखिये । यह केवल भावमात्र से सुन्दर नहीं, 
व्यास राय को वात्सम्य। यहाँ प्रस्फृषित होकर मधुर शब्दों को घुभग सब्रिल धांरां में 
बहूकर गायक और श्रोता दोनों को फ्लावित करता हुआ आत्म-विस्मृति के अंज्ञात 
क्षेत्र जाकर उस बाँसुरी के नाद में लीन कर देता है। वह पद यौं है---इसे 
पल्‍लवि कहते हैं । 
कॉब्लन्‌दुव चदुरनारें पेछम्मय्या | (पंललवि) 
नाह़िरंददि ता पॉक्रेव करदि पिडिदृ ॥र्ध ०॥ 
ये तीन “नुडि” कहाते है । प्रत्येक "नुडि” के बाद “पत्लवि” को दुह राते हैं। 
नाददि तुंबितु गोवर्धन गिरि । 
यादव कुलजन ऑरेंदितु खगकुल ॥| 
साधिसि नोडंलु कृष्णन | 
ईंगले साध्यवेने बुन्दावन दॉकु ।१॥ 
मेब मरेतवु योवुगव्ठेलल । 
सावधानदि हरिदव्धु यमुना ॥ 
आब कावुतलि गोवत्टरेललर । 
हावभावदलि बृन्दावनदलि ॥२॥ 
सुररू सुरिदराकाशदि सुमगल । 
परिदु पोगि नोड़ें बुन्दावनदॉब्छु ॥। 
सारि सारि श्रीकृष्णनु ईगलें । 
$ तुरुगकढ कायुव कदंबवनदोंछु ॥३॥ 

इस पद का भाव यों है-- 

“हे मैया ! नव विकसित कोंपल की तरह चमकलने वाले मूृदुल हाथों में बाँसुरी 

पकड़ कर बजाने वाले यह कौन है---कहो तो 

. मुरली नाद से गोवर्धन गिरि भर गयी । समस्त यदुवंशी लोग और खग- 
बुन्द नाद सुनकर जहाँ के तहाँ रह गये । सबके मन में उत्सुकता बढ़ी । 
गौकुल की गोपियाँ आपस में पूछने लगीं कि अभी इस मुरली बजाने वाले 
को वुन्दावन में पाना साध्य है ? 

2. बाँसुरी की ध्वनि सुनते ही गैयों ने चरना छोड़ दिया, वे चरना भूल गयीं। 
यमुना ने चाल धौमी कर धीरे-धीरे बहना शुरू कर दिया। गैयों के 
चराने वाले ग्वाले मुरली नाद के अनुसार भावविभोर होकर नाचने लगे । 

3. देवता लोग अन्तरिक्ष से पुष्पवृष्टि करने लगे । “चलो, दौड़ो, ब्‌ दावन 
में देखो; गेयों को चरानेवाले उस क्ृण को देखने के लिए चलो, जल्दी 
ज्लो वहाँ उस कंदब बन को । 


५: 
(यंहूं भाँवार्थ उंस गीत को अर्थ मात्र हैं। उपयुक्त राग में इस यौत-साहित्य॑ 
के मोयकं गाने तो श्रोतां भाव विभौर होकर उंसके पद-लालित्य एवं धारा कॉ 
आनन्द अनुभंव कर सरकंगे |) 
अम्य हरिदासों की तंरह व्यासराय भी यही उपदेश देते हैं कि संसार अनित्य॑ 
है; इस संसार के दुःख दरद से पार पाने का एक एक ही रास्ता हैं और वह श्रौ हौरिं 
की करेणा है । एक निष्ठ भक्त से श्री हरि की शरण में जाना हीं एक मांग है | इन 
की कृतियों में रूपकों की विशेषता है। वह कहते हैं “संसार रूपी पिशांचिनीं के 
हाथ से मुझे बचाओ, हे हरि ! कृपा करो । सप्तावरणों, से वेष्टित वेह यमदूतों के 
हाथ लगने से पहले उनसे इसे बचाओ” । और भगवान्‌ हरि से प्रार्थना करते हैं-- 
"हे भगवान्‌ ! सांसारिक माया से मेदा उद्धार करो । यह माया महादुष्ट राजा की 
तरह है, अंभिमान उसके योग्य दुष्ट मंत्री है। इंद्रिय उस राजा के परिवार हैं जो इस 
माया रूपी राजा के अधीन मुझे फेंसातीं हैं, कामादि शत्रु मुझ पर आक्रमण करते हैं, 
इन शत्रुओं को दंड देकर मुझे बचाओ, मेरी रक्षा करो, हे भगवान्‌ “सिरिक्रृष्ण 
(श्रीकृष्ण) । / -- और आजिजी से गिड़गिड़ाते “हुए उस मुरलीधर से मिन्‍नत करते 
हैं--'हे मुरलीधर ! हे मोहन ! तुम मेरे कानों में बाँसुरी बजाकर प्रेमसुधा बरसाओ 
और सांसारिक दुःब्र का निवारण कर ज्ञान-ज्योति की कोमल लता को विकसाओ, 
यह ज्ञानलता ऐसी फैले कि वह मुझे अपने में कस कर समा ले; मेरे मन में उस 
ज्योतिर्लता का प्रकाश फैले ।” [यह व्यासराय के कुछ पदों का भाव है । मूल कन्नड 
के ये पद रूपक माला-से हैं । कहीं संसार को पिशाचिनी के रूपक बांधा है तो मुक्ति 
को कन्या उनाया तो, और कहीं सप्तावरण थुक्त शरीर को सात-प्राकारों वाले किले 
के रूपक में बांधा तो माया को राजा बनाया, अभिमान (गे) को मन्‍्त्री इंद्रियों को 
राज परिवार और काम क्रीघादि अरिषड्वर्ग को दुष्ट शत्रु बनाया । कहीं मुरली नाद 
को "8 शा तो ज्ञान को ज्योतिलेता का रूपक दिया । -इस तरह इनके पदों में 
रूपकों की एक राशि ही मिलती है।] 
संसार से तरने के लिए परमात्मा की कृपा चाहिए । वह परमात्मा भक्ताधीन 
है । इसलिए भक्‍तों की संगति आवश्यक है । भक्तों की संगति में रहने पर डर क्‍या ? 
“करि (हाथी। का डर केसरी (सिह) के निवास में रहनेवाले को क्‍यों होगा ?” ऐसे 
ही भगवान्‌ श्रीकृष्ण के भक्तों के संग में रहनेवाले को पाप का भय क्‍यों लगेगा ? 
क्योंकि पाप रूपी अंधकार को निवारण करनेवाले स्वयं भगवान ही न है ?- यह 
व्यासराय का अटल विश्वास है। लौकिक हित साधने की दृष्टि से मानव स्तुति में 
लिरत होकर उनके आश्रय में जाकर तलुवे चाटनेवालों को देख कर व्यासराय अत्यंत 
क्रोध से कहते हैं -- सु रधेनुविरलागि श्वानत पाल करेदु कुडिय बेडवो ! फरितुरगवु 
इरलागि कंडुवंथ खर येरलिबेडबो ।”--अर्थात्‌ “कामप्ेनु के रहते कुत्ते का दूध दुह 
कर क्‍यों पीओंगे ? हाथी-घोड़ों के रहते गधे पर क्‍यों सवारी करोगे -..-इसे पढ़ते 
हैं तो हिन्दी भक्त कबि शिरोमणि सूरदास की यह पंक्ति “कामधेनु तजि छेरी कौन 
दृहवे” याद आती है। चलने के लिए अंबुजरस जब मौजूद है तो मघुकर को करील 
फल क्‍यों भाना- चाहिए ? इस तरह की समानताएँ सूरदास और व्यासराय में हैं। 
सेमस्त मनोकामनाएँ भगवान्‌ थ्री हरि तथी पूर्ण करेंगे जबकि आधाधक भक्त को 


265 


एकनिष्ठ होता चाहिए । विना एकनिष्ठता के कृत कोई कम ब्रत नियम आदि सब 
कुछ व्यय दी हैं । इसलिए व्यासराय कहते हैं-- “अमरेश श्रीकृष्ण को जो कर्म समर्पित 
न हो वहू कर्म व्यभिचारिणी के गले के मंगलसूत्र जेसा है; अर्थात्‌ एकनिष्ठा से हीन 
व्यभिचारिणी के ब्रतानुष्ठात जैसा निष्फल है। रमापति श्री हरि की स्तुति से हीन 
संगीत गधे के रेंगने के समान है; प्रेम से हरिचरणों में साष्टांग-प्रणिषात न करनेबाला 
मनुष्य नहीं, पशु है।” व्यासराय की इन बातों. में कटुता होने पर भी श्रोताओं के 
हृदयों पर गहरा असर पड़ता है। क्‍यों न हो, जो बात दिल से निकली हो उसकी 
असर सीधे दिल पर पड़ेगा ही । 

श्री व्यासराय से व्यासपंथ और दासपंथ दोनों का महान्‌ उपकार हुआ | 
आपने दोनों की महती सेवा की । ऐसा लगता है कि इस महापुरुष के कारण दासपंथ 
का सर्वतोमुखी विकास हुआ । वह राजगुरु थे, विद्यानगरी की राजगद्दी के अधिपति 
थे; अपने बुद्धिबल एवं स्थानवल अर्थात्‌ अधिकार बल से धर्मे-प्रचार कार्य में दिग्विजयी 
हुए । इससे भी बढ़कर काम इनके शिष्य वादिराज, विजयीन्द्र, पुरंदर, कनाक, वैकुंठ- 
दास, आदि आदि ने लोकजीवन में भक्ति का विकास करके आध्यात्मिक जागृति कर 
भक्ति और अध्यात्म को देश के कोने-कोने तक पहुंचाया । इस दास वाड़ः मय के 
इतिहास में इन महाभकक्‍त संतों में प्रत्येक का अपना स्थान है और प्रत्येक चिरस्मरणीय 
है । जिस तरह बारहवीं सदी में कल्याण वीरशैव वातावरण से भरापूरा होकर छलक 
रहा था, वैसे ही इस व्यासराय के समय में विजयनगर हरिनाम संकीतंन से प्रतिध्वनित 
हो रहा था। शून्य सिहासनारूढ़ प्रभुदेव के नेतृत्व में बसवण्ण, सिद्ध राम, अक्कमहादेवी 
आदि शरण संतों ने अपने वचनामृत से लोकमानस को मंगलमय बनाया था| विद्या- 
सिहानसीन होकर व्यासराय ने व्यासकूट और दासकूट दोनों के हृदय स्वरूप बनकर 
पुरंदरदास, कनकदास, वादिराज, बैकुंठददयस आदि का नेतृत्व किया और इन लोगों ने 
हरिसंकीर्तानामृत से लोगों की मानस भूमि में आध्यत्मिक जीवन का बीज बोया और ._ 
उसे अच्छी तरह प्रवर्धत किया । इस महापुरुष व्यासराज के वैराग्य की प्रशंसा सहस्र 
मुख आदि शेष ही कर सकता है---कहकर इनके गुरु श्रीपादराज ने की है। व्यासराय 
के शिष्य पुरंदरदास ने अपने गुरु की प्रशंसा “शेषावेश प्रह्लाद का अवतार” कहकर 
की है। 

रु व्यासराय' पंद्रहवीं सदी के मध्य से लेकर सोलहवीं सदी के मध्य भाग तक 

करीब नब्बे वर्ष से भी अधिक समय तक जीवित रहकर वैदिक एवं लौकिक सामप्राज्यों 
में असाधारण कीति शाली बने और सार्थक जीवन बिताकर अमृत पुत्र हुए । इनका 
समय संसार के घामिक इतिहास में चिर स्मरणीय है। यह वही समय है जबकि 
चैतन्य, कजीर, तुलसीदास आदि संत भारत में धामिक जागृति का शंजयाद गुंजा 
रहे थे; और पाश्वात्य संसार में माटिन लूथर ईसाई मत का संशोधन कर कीति- 
मान हुए थे । ऐसा लगता है कि उस समय समस्त संसार में घाभिक जागृति का समा- 
सा-बंध गया था। 

वादिराज : दक्षिण कन्नड जिले में “हुविनकेरे” नाभक एक गाँव है । इस गाँव 
में देवर रामभट्ट और गौरीदेवी नामक सात्तविक ब्राह्मण दंपती रहते थे । इन्हीं का 
पुत्र था “भूवर” । उड़पी के आठ मठों में एक स्वादी मठ हैं। उन दिनों इस मढ़ के 
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स्वामी थे वागीश तीर्थ । इन स्वामी वागीश तीर्थ ने इस बालक भूवर को अपने पास 
. रखकर शिक्षा-दीक्षा दी। बचपन में ही संन्यास दीक्षा देकर “वादिराज” कहकर 
संन्यास दीक्षा के बाद आश्रम का नाम रखा । स्वामी वागीश तीर्थ के बु दावनस्थ होने 
के पश्चात्‌ यही “वादिराज” पीठाधिपति हुए। इनुक़ा प्रौढ़ विद्याभ्यास व्यास राय के पास 
हुआ । व्यासराय जैसे अद्वितीय ग्रुरु के पास प्रौढ विद्याभ्यास करके ये महामेघावी और 
अद्वितीय पंडित बने । इनके पांडित्य और वाग्वैखरी से प्रभावान्वित होकर कृष्ण 
देवराय ने इन्हें “प्रसंगाभरणतीर्थ” विरुद से विभूषित किया था। इन्होंने भी व्यासराय - 
के ही जैसे व्यासकूट और दासकूट दोनों की अपार सेवा की है। इन्होंने संस्कृत में कई 
ग्रंथों की रचना की है। इतता ही नहीं, कन्नड में “बैकूंठ वर्णन”, “स्वप्नगद्य*, 
“लक्ष्मी (मंगल) शोभाने” तथा “भारत तात्पयें निर्णय टीका”--इन ग्रंथों की रचना 
की ओर अनेक कीतंन (पद ), सुव्ादि, उगाभोगों की भी रचना की है। (कीर्तन, 
सुकादि और उगाभोग इनके विषय में पहले समझाया गया है, देखें) इनके काव्य, कीतेन 
आदि सभी में सार तत्त्व एक ही है--और वह है हँत मत तत्त्व निरूपण। इनकी 
कृति “बैकुंठवर्णन”” का एक दूसरा नाम भी है “तत्त्वसारद सॉबगिन सोने” । (अर्थात्‌ 
तत्त्व सार का सुन्दर फुहार) । यह सांगत्य (एक देशी छन्‍्द) और पदों से युक्त चार 
संधि (अध्याय) वाला एक ग्रंथ है। ग्रंथारंभ में इस अपने ग्रंथ के विषय में वादिराज 
ने बताया है कि--“यह तत्त्वसार श्रुति-पुराण आदि के सारतत्त्व को लेकर साधारण 
जनता को सुगम रीति से बताने के लिए बनाया है” । इससे स्पष्ट हो - जाता है कि 
इस ग्रंथ का विषय क्‍या । “स्वप्न गद्य” गद्य नहीं बल्कि पैंतालीस षट्पदियोंवाला एक 
पद्य-काव्य है। कहा जाता है कि भगवान्‌ ने स्वयं स्वप्न में प्रत्यक्ष होकर वादिराज 
से थे पद्म कहलवाये इसलिए इसका नाम “स्वप्न गद्य” है। “लक्ष्मी (मंगल) शोभाने"' 
एक सो बारह पदों का एक छोटा ग्रंथ है । कहा जाता है कि स्वादी के राजा अरसंप्प- 
” नायक का दामाद ज्वर से पीड़ित होकर मरा तो अपनी पुत्री के सुहाग की रक्षा करने 
की प्रार्थना वादिराज से की तो तब इस लक्ष्मी (मंगल) शोभाने “को गाकर मृतक 
को जिलाया था । इन पदों में “वधू वर की रक्षा करे”--ऐसी कामना की है। इस 
. अंथ में समुद्र मंथन के समय उत्पन्न लक्ष्मी से नारायण ने विवाह जो किया, उस कथा 
का वर्णन इसमें दिखता है। मध्वराज द्वारा संस्कृत में रचित “महाभारत तात्पर्य 
निर्णय” की कन्नड में लिखित टीका है यह “भारत तात्पर्य निर्णय टीका” । 
वादिराज ने अपने उपास्यदेव “हयवदन” को अंकित करके अनेक कीर्तेनों 
(पदों) की रचना की है । इन्होंने वहाँ की प्रादेशिक तुल्ु भाषा में पदों की रचना करके 
हरिजनोद्धार का मार्ग प्रशस्त किया कहा जाता है। इनके कन्नड कीतेंनों (पदों) में 


अत्यन्त प्रसिद्ध कीर्तन है “ऐश्बर्य मुण वर्णन”... उन्ही के शब्दों को ज्यों का त्यों देकर 
उसका भाव नीचे दिया जाता है-- 


धृ्‌व 
“हणवे निन्‍नय गुणवेनितु बण्णिसलि ! 
हणविल्लदवनॉब्ब हँणकित कडेयय्या ॥प॥ 
नुडि 
वेलेयागदनेलल बे लेयमाडिसुवि । 
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ऐल्लबस्तुगलन्तु इदल्लि तरिसुवि ॥ 
कुलगेट्ूवर सत्कुलके सेरिसुवि । 
हॉलेयनादरु तन्‍्दु ऑह्ठगें सेरिसुवि ॥१॥ 
अंगनेयर संगतिय माडिसुवि | 

श्यृंगा राभरणंगछ बेगतरिसुववें | 

मंगनेदरु अनंगनेन्दनिसुवि । 


. कंगह्िलल दवनिगें मगठ कोडिसुवि ॥२॥ 


चरणक्क़ें बंदंथ दुरित बिडिसुवि । 
सर्वरिगें श्रेष्ठ नरन माडिसुवि ॥ 

अरियद शुंठन अरितवर्नेनिसुवि । च 
सिरि हयबदनन स्मेरणं मरसुवि ॥३॥ 


इस पद में प्रयुक्त शब्द सरल अवश्य हैं, परन्तु नुकीले हैं ॥ इनका भाव गंभीर 


होने के साथ हृदय पर ग़हरा असर करने वाला है । इस पद का भावार्थ यों है-- 
धृव या पल्‍लवी का अर्थ है 


नुडि , 


नुड्डि 2. 


नुडि 3. 


“हे धन ! तुम्हारे गुणों का वर्णन कहाँ तक करूँ ? 
निर्धन मनुष्य निर्जीव सबसे भी गया बीता है । 
अर्थात्‌ धनहीन मनुष्य और मुर्दा बराबर है। 


जिसकी कोई कीमत नहीं, बेकार है उसे कीमती बना दोगे, जहाँ तुम 
हो, वहीं सब चीज़ों को मंगवा लेते हो । अर्थात सब तरह की चीजें 
तुम्हारे पास अपने आप आ जाती हैं । पतित और कुलहीन व्यक्ति को 
पवित्र और सत्कुल प्रसुत बनाते हो; अधम नीच और अंत्यज तक को 
घर में जगह देते हो । (धनी क्या-क्या नहीं कर सकता ?) 


अरे धन ! चुटकियों में औरतों की इज्जत लुदाता है; और उनका 
शील भंग आसानी से तू करा देता है। सजावट के आभूषणों को क्षण- 
मात्र में तू मंगा देता है । बंदर जैसे कुरूप को भी अनंग्-सा सुन्दर बना 
देता है तू ॥ तेरे प्रताप हो तो अंधे से भी बेटी का ब्याह हो जाता है 
तेरा प्रताप ऐसा करा देता है। 


पैरों में लगे बंधन को (कष्ट को) क्षणमात्र में तू दूर कर देता है । 
अरे धन ! तेरा प्रताप मनुष्य को सर्वश्रेष्ठ बना देता है। तेरा प्रताप 
मूर्ख अज्जानी निरक्षर को भी महाज्ञानी और उहाम पण्डित बना देता 
है । श्री हयवदन भगवान्‌ का स्मरण तक तुम्हारा प्रभाव मनुष्य को 
भुला देता है । अर्थात तेरा ऐसा प्रताप है कि वह भगवान का स्मरण 
तक भुला देता है ॥” 


(इस पद का भावार्थ प्रत्येक पद का अलग-अलग गद्यानुवाद किया गया है। इससे 
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स्पष्ट है कि घन क्या-क्या कराता है । यह कत्नड जनता में बहुत लोकप्रिय है ।) यह 
ग्रील वादिराज की तकंबुद्धि एवं कविता शक्ति का परिचायक है । वादिराज एक बहुत 
- बड़े मेधावी ताकिक है । शास्त्रार्थ में वादियों को हराकर युक्तियुक्त तकं॑ से समझाने 
में ये बड़े समर्थ थे। इसलिए इनका नाम “वादिराज” अन्वर्थ भी है। इनके कीतेनों 
(पदों में) में भी यही गुण लक्षित होता है। इनका साहित्य शास्त्र सहित्य है। 

वादिराज की कीति साहित्य क्षेत्र से अधिक धामिक क्षेत्र में अत्यन्त उज्ज्वल 
है। उडपी में दो महीनों व एक बार संपन्‍्त होने वाले पर्यायोत्सव को दो वर्षों व एक 
एक बार संपन्न होने की व्यवस्था के ये ही जन्मदाता है । [श्री मन्मध्बांचारयें ने उडपी 
में श्रीकृष्ण की अर्चाम[ति की स्थापना की । इस मूर्ति की पूजा स्वयं आचार्य जी ही 
करते थे | यह पूजा निरंतर चलती रहे - ऐसी व्यवस्था की । अपने आठ शिष्यों को 
बहीं उडपी में आठ मठ स्थापित करके उन्हें पीठाधिपति बनाया । दो महीने तक एक 
मठ के पीठाधिपति श्री आचार्य द्वारा स्थापित अर्चामूरति की पूजा करें- ऐसी व्यवस्था 
की । इस तरह से बारी-बारी से उस मूल अर्चामूरति की पूजा आठों मठों के आठों 
पीठाधिपतियों को---करने का अवकाश भिल जाता था । इस व्यवस्था को पर्यायोत्सव 
कहते हैं । आज भी यह पर्यायोत्सव संपन्‍न होता है । दो महीने के बदले अवधि को दो 
वर्ष बनाया है। दो वर्ष वाली व्यवस्था बादिराज ने की !] 

दक्षिण भारत के टरैकर्नाटकप्रांत में भारत प्रसिद्ध एक पृण्यक्षेत्र “धर्मस्थल” है । 
इस घधर्मस्थल व मंजुनाथेश्वर भगवान्‌ की स्थापना इन्हीं वादिराज ने की ।” “कदिरें” 
नामक स्थान से इस मंजुनाथ भगवान्‌ को लाकर धर्मस्थल में प्रतिष्ठित करने का श्रेय 
इन्हीं को है। स्वादी संस्थान के राजगुरु बने रहकर स्वादी के राजा से मठ की सेवा 
के लिए आवश्यक धन आदि की अच्छी व्यवस्था करायी थी । ये करीब एक सौ बीस 
वर्ष तक जीवित रहे और चौदह वर्ष भें एक बार क्रम से संपन्‍न होने वाले पर्या- 
योत्सव को आपने चार बार संपन्‍न किया । पर्यायोत्सव के दो वर्ष की अवधि के पश्चात्‌ 
फिर से पर्यायोत्मव के आने तक बीच के चौदह वर्षों की अवधि को दतमत के प्रचार 
करने में विनाया करते थे । इस तरह द्वत मत का खूब प्रचार किया । आज भी 
ह त-मतावलंबी यह विश्वास करते है कि ये ही भावी वायुदेव हैं । | 
पुरनदरवास : (ई० सन्‌ ।484- 564) 


वचनकारों में जैसे वसवण्णा अग्रगण्य हैं, वैसे ही हरिदासों में पुरंदरदास अग्र- 
गण्य हैं। शून्य सिहासनासीन सर्वज्ञमृत्त प्रभुदेव ने वसवण्णा के विषय में कहा--- 
निर्ध्नान्त और निश्छल एवं दृढ़भक्त, अकेले बसचण्णा ही हैं जो गुहेश्वर लिंग (भगवान 
शिवजी ) के लिए प्रीतिभाजन है ।“--यों कहकर भ्रभुदेव ने बसवण्णा की प्रशंसा की । 
विधासिहासनासीन परमपूज्य व्यासराय ने पुरन्दरदास के विषय में यह कहकर “दासों 
में सर्वेश्रेष्ठ यदि कोई है तो वह पुरन्दरदास है ।”--.उनकी (पुरन्दरदास की) भ्रि- 
भूरि प्रशंसा की है। यदि बसवष्णा वृषधभमुख का अवतार माने जाते हैं तो पुरन्दरदास 
नारद का अवतार माने जाने हैं। धर्मोपदेश देने में भी दोनों बराबर भाने जाते हैं 
इस दृष्टि में दोनों अद्वितीय हैं। विष" निरूपण, जीवन के अनुभव, भक्ति निर्भरता । 
लोकानुकंपन इन बातों में से दोनों ५. -धर्मी हैं; इतना ही नहीं दोनों के जीवन की 
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घटवाओं में एक असाधारणता दिखाई देती हैं। अत्यन्त श्रेष्ठ कहलाने वाले ब्राह्मण कुल 
में उत्पन्न होकर बसवण्णा ने अपने संपूर्ण जीवन को पतित एवं निम्न वर्ग के लोगों 
के उद्धार के लिए ही समर्पित किया । पुरन्दरदास ने आगर्भश्रीमंत (बहुत घनी और 
संपन्‍न परिवार) होकर जन्म लेने पर भी, अपनी सारी संपत्ति को घास के तिनके के 
बराबर मानकर त्याग दिया और भिक्षुक वृत्ति का अवलंबन कर दीन-दलितों की 
सेवा में आजीवन लगे रहकर अपने जीवन को सार्थक बनाया। ये दोनों महापुरुष 
अलौकिक शक्तति-सामथ्यं के कारण लोकमानस में पूजनीय हुए । 

कहा जाता है कि देवधि नारद ने अपने भक्ति सूत्रों को व्यावहारिक जीवन 
में समन्वित कर लोक-जीवन के सामने एक आदर्श उपस्थित करने के ख्याल से पुरंदर- 
गढ़ के एक महाधनी करोड़पति वरदघनायक नामक व्यक्ति के पुत्र होकर जन्म लिया 
और इनका नाम श्रीनिवास था । भानव होकर जन्म लेने के बाद मानव-सा व्यवहार 
करना तो सहज ही है। बालक श्रीनिवास की शिक्षा-दीक्षा की अच्छी व्यवस्था की 
गयी; लौकिक एवं वैदिक दोनों विद्याओं में निष्णत हुआ भी । इसके पश्चात्‌ प्राप्त 
वयस्क होने पर सत्कुल प्रसूता सरस्वती नामक कन्या से श्रीनिवास का विवाह संपन्‍न 
हुआ । पिता की मृत्यु के बाद उस अपार घनराशि का मालिक बता । पैतृक धंधा 
जवाहरात का व्यापार था; इसी व्यापार में लगा | इस व्यापार में वह बहुत प्रसिद्ध 
हुआ । धीरे-धीरे उनकी ख्याति अपने सम सामयिक राजा-महा राजाओं तक पहुंची । 
इस तरह की प्रसिद्धि के साथ-स।थ उनमें धन लोभ भी बढ़ने लगा। ऐसे परम लोभी 
को परमत्यागी बनने का एक मौका आया । एक दिन इस लोभी जौहरी श्रीनिवास के 
पास एक गरीब ब्राह्मण आया; अपने बेटे के उपनयन (यज्ञोपवीत संस्कार) के लिए 
उस ब्राह्मण ने इस लोभी श्रीनिवास ने मदद माँगी। यह कंजूस व्यापारी आजकल 
कहते-कह॒ते एक दो दिन नहीं, एक दो महीने नही, लगातार छे महीनों तक टालता 
सताता रहा । लगातार इस तरह भीख को सताने वाले इस गरीब ब्राह्मण से उकता- 
कर छे महीने बाद एक घिसा-पिटा सिक्‍का देकर उस भिखमंगे से पिंड छुड़ा लिया । 
वह गरीब ब्राह्मण घिसे सिक्के को हाथ में लेकर वहाँ से निकला और उस कंजूस की 
पत्नी सरस्वती देवी के पास गया; उनसे अपनी सारी राम कहानी सुनायी । बेचारी 
वह क्‍या करती ? अपने ही घर में वह अस्वतंत्र थी। यहाँ तक कि वह अपनी इच्छा 
के अनुसार भोजन तक न बना सकती थी । इस दशा में इस माँगने वाले ब्राह्मण को 
वह क्‍या दे सकती थी ? परन्तु यह ब्राह्मण भी कोई मामूली आदमी न था। उन्होंने 
अपनी राम कहानी इस ढंग से सुनायी कि उस देवी का दिल पिघल गया । ब्राह्मण ने 
उन्हें ध्मोपदेश दिया और बताया कि मैके वालों ने जो नाक का नथ (नासिकाभरण) 
दिया है उसे देने में कोई पाप नहीं लगेगा । क्‍योंकि बह पति का नहीं और उस पर 
उनका अधिकार नहीं । और कहा कि इस नथ के बेचने से जो धन प्राप्त होगा, बह 
उपनयन संस्कार के खर्चे के लिए पर्याप्त भी हो जाएगा। उस ब्राह्मण की इन बातों 
को सुनकर अत्यन्त दयाभिभूत होकर उस देवी ने नथ उतारकर (ब्राह्मण) को दे दी 
और कहा “श्रीकृष्णापंणमस्तु ।” ब्राह्मण उसे लेकर बिक्री करने के लिए बाजार ग्रया 
और उसी श्रीनिवास की दुकात में पहुंचा । दृकानदार जौहरी श्रीनिवास नायक के 
हाभ नथ देकर कहा कि इस नथय का भूल्य जो वाजिबव समझें दे दें । श्रीनिवास ने नथ 
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को पहचान लिया और उसे सील मोहर करके पेटी में बन्द कर रखा; अपने घर शयां; 
पत्नी की नाक खाली थी; उसे डाँटा । तुरंत नथ लाकर दिखाने के लिए कहा । बेचारी, 
क्या करती ? वह पति के इस डांट-डपट से थरथर काँपने लगी--कहा--अन्दर रखी 
है । फिर पति की आज्ञा हुई तुरन्त दिखाने की । वह असमंजस में पड़ी । पुजा घर में 
गयी । इस आफत से बचाने के लिए अपने भगवान्‌ से प्रार्थना की; जहर भरे ध्याले 
को लेकर भगवान्‌ को प्रणाम कर पीने को थी, इतने में नथ उस जहर के प्याले में 
दिखायी पड़ी । भगवान्‌ को धन्यवाद देकर उस नथ लाकर पतिदेव के हाथ में दे । 
इसे देखकर वह भौंचक्‍का रह गया। घर से वह दृकान की तरफ भागा | 
शील-मुहर बन्द पेटी को खोला, देखा तो नथ वहाँ नहीं थी । और नथ को लाने वाला 
बह ब्राह्मण भी लापता हो गया था । वह ब्राह्मण विदूठल मन्दिर की तरफ गया और 
बहीं पता नहीं कहाँ विलीन हो गया ! अब आगे क्या करें था ? श्रीनिवास दृकान से 
घर आया और पत्नी से पूछा--वास्तविक स्थिति कया है ? वह ब्राह्मण कौन थां ? कहां 
से आया ओऔह यहाँ आकर क्या कहा ?-- आदि आदि । पतिदेव की इस कातरता को 
देखकर पत्नी ने वस्तुस्थिति से परिचय कराया। चितामग्न श्रीनिवास नायक को लगा 
कि यह सब दैवलीला है । उन्होंने समझा कि साक्षात्‌ विट्ठल भगवान्‌ ने ही ब्राह्मण 
का रूप धारण कर प्रत्यक्ष दर्शन दिया । तब उन्हें ज्ञानोदय हुआ । वह विरागी बने । 
अपनी सारी संपत्ति को भगवदरपित तुलसीदलयुक्त जलधारा के साथ दान कर दिया । 
ताल-तंबूरा हाथ में लेकर पत्नी तथा बच्चों के साथ हंपी की तरफ रवाना हुआ । उस 
समय उनके मुंह से अनायास ही कविता निस्सृत हुई | वह यों है--- 
घृत 
आदरद्वेंल्ला ऑछितें आयितु । 
माधवनंत्रिय सेविसुबुदकें साधन संपत्तायितु ॥प॥ 
नुडि ह 
दंडिगबंत्त हिडियुवुदम्ककें । 
संडेंबागि नाचुतलिदें । 
हेंण्शति संतति साविरवागलि । 
दंडिगें बेच्त हिडिसिदलूय्या ॥१॥॥ 
नूडि 
गोपात्वबुट्टि हिडियुवुदक्कें । 
भूपनेंन्दु नाचुतलिदे । 
आ पतित्नतें ब्रत अतिधनवागलि । 
गोपाछ बुद्धि हिडिसिदकतय्या ॥२॥ 
नुडि | 
तुलसी मालें हाकुवुदक्कं । 
आलसनागि तिरुगुतलिहें । 
जलज नयन श्रीपुरन्दर विठल । 
तुलसी मालें हाफिसिद ॥३॥।”-...इस पद का भाव यों है---“जो कुछ 
होना था सो गया, जो हुआ सो अच्छे ही के लिए हुआ । भगवान्‌ श्रीमाधव की चरण- 
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सैवा करने का साधन ही बना । “तराजू की डांडी पकड़ने से शरम लगती थी, लज्जा 
से सिर झुका जाता था (मेरी) पत्नी अपनी संतान के साथ सुखी होवें; उसी की प्रेरणा 
और भगवदुभक्ति के कारण भगवान्‌ की सेवा करने के लिए मानसिक सिद्धवा प्राप्त 
हुई ! धन्य है (मेरी) वह पत्नी जिसकी एकाग्र निष्ठा ने (मेरे) हृदय का परिवर्तन 
कर दिया । आज डांडी को हाथ में पकड़ते हुए आनन्द हो रहा है ॥]॥ भिक्षा पात्र 
हाथ में लेने के लिए शरम लगती थी; मैं समझता था कि मैं महाराजा हूँ । उस महा 
पतिब्रता का यह एक निष्ठ भक्ति-क्रत बढ़े, विकास पाकर फैले । उस (मेरी) पत्नी 
की उस निष्ठा, एकाग्रता, निश्चल भक्ति ने आज मेरे हाथ में यह भिक्षापात्र पकड़ा 
दिया; आज मुझे इस भिक्षापात्र को हाथ में लेते हुए लज्जा नहीं, हर हो रहा है ॥2॥॥ 

तुलसी माला को भगवान्‌ के चरण कमलों में समपित करते हुए आलस्य के 
कारण यहाँ वहाँ भटकता फिरता रहा। स्वयं भगवान्‌ मेने रे हाथ से माला डलवा 
ली । अर्थात्‌ मुझ में भगवान्‌ के अनुग्रह से ऐसी प्रेरणा स्फुरित हुई कि अब मेरा सारा 
तन मन घन उन्हीं को अपित हो गया । इस समस्त त्याग, भक्ति एवं विभक्ति के पीछे 
मेरी उस महा पतिन्नता भगवद्भक्त पत्नी की प्रेरणा ही प्रमुख है ॥3॥ 

इस तरह गाते-गाते पुरन्दरदास को शायद ऐसा लगा कि भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
उनकी आँखों के सामने (साक्षात्‌) प्रत्यक्ष खड़े हो । इस भावना से ही आक्ृृष्ट होकर 
बाल बच्चे और पत्नी समेत हंपी पहुंचकर वहाँ स्थित व्यासराय स्वामी के द्वारा 
उन्होंने हरिदास की दीक्षा ली और उस दिन से बड़े आनन्द से भिक्षा माँगते हुए 
जीविका कमाकर बच्चों और पत्नी का पालन-पोषण करने लगे ।॥ तब से यही उनके 
जीवन का आदर्श बना कि--“साल माडबेड, सालदेंनवेड, नाछगिडबेड” अर्थात्‌--” 
कर्ज मत लो, लालची सत बनो जितना मिले उतने से तुप्त हो ओ, जो मिले उसे कल 
के लिए बचाकर मत रखो ।” ग्रुरु (व्यासराय) ने दीक्षा देकर उन्हें पुरन्दरदास नाम 
से अभिहित किया । तब से ये पुरन्दरदास के नाम से प्रसिद्ध हुए। इनके पद, कीतेन 
आदि सबके लिए यही (पुरन्दर) नाम अंकित के रूप में प्रचलित है। [जिस तरह 
सूरदास के या तुलसी और कबीर के पदों में “सूर”, “तुलसी” और “कबीर” के नाम 
मंकित हैं वेसे ही “पुरन्दर” इनके पदों में अंकित है ।] विजयनगर के राजा क्ृुष्णराय 
ने इस पुरन्दरदास को अपने राजमहल में ले जाकर इन्हें सम्मानित किया । पुरन्दरदास 
' तो उठते बैठते भगवान्‌ का स्मरण करते और उसी में तल्‍लीन हो जाते । इस भगवत्‌- 
स्मरण से उन्हें ऐसी स्फूति हमेशा जागृत रहती कि वे आशु कवि की तरह गीत बना- 
कर गाने लगते । जब राजा कृष्णराय ने अपने राजमहल में उन्हें बुलाकर गौरखान्वित 
किया तो तुरंत उन्होंने यह गीत बनाकर गाया--राजा के सामने उनके राजवैभव के 
वियय में यों गाता गाया-- 

“नम्म भाग्य दॉड्डदो ! निम्त भाग्य दॉड्डदो ! 
सुम्भनें इब्बरु कूड़ि ! साटिसाडि नोडुवा !” - 

.. इसका अर्थ यों है--'मेरा भाग्य बड़ा है या तुम्हारा भाग्य ! दोनों मिलकर 
एक बार अपने-अपने भाग्य को तौलकर देखें !” यों कहकर पुरन्दरदास ने इस बात 
का भ्रतिपादत किया कि राजा के भोगजीवन से स्वयं अपने द्वारा स्वीकृत त्यान-जीवन 
ही श्रेष्ठ है । पुरन्दरंदास की कीति फँलने लगी। कुछ बिद्वान्‌ पुरन्दरवास की इस फैलने 
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वालो कीति को देखकर उनसे" जलने लगे और ऐसा प्रतीत होता है कि व्यासंकूट के 
सामने दासकूट की हेठी करने लगे । और पुरन्दरदास के पदों की अवहेलना भी करने 
लगे । उन पण्डितों के उस तरह के व्यवहार को देखकर व्यासराय ने उनका खंडन 
किया ओर पुरन्दरदास के उन कीत॑तों को “पुरन्दरोपनिषद्‌” कहकर उन्हें गौरवान्वित 
किया | उन हरिदासों के कीर्तन पदों से पता चलता है कि पुरन्दरदांस ने कुछ करामात 
भी कर दिखाये थे । ऐसे करामातों में एक यह कि एक बार विट्ठल मन्दिर में मृति 
के सामने का पर्दा अचानक आग लगने से जलने लगा | पुरन्दरदास जहाँ बैठे थे वहीं 
अपने दोनों हाथ मलने लगे और उधर परदे की आग बुझ गयी । इसी तरह शरणसंत 
हरिहर ने भी अपने दोनों हाथ मलकर जहाँ बैठे थे बहीं से विरूपाक्ष महादेव के सामने 
के परदे की आग बुझायी थी ।-- इस घटना का स्मरण हो आता है। पुरन्दरदास ने 
सारे भारत का भ्रमण कर समस्त तीर्थों का दर्शन किया--ऐसा लगता है। इस तरह 
भ्रमण करते हुए तरह-तरह के लोगों के संपर्क में आये; भिन्न-भिन्न श्रदेशों के लोगों के 
जीवन वैविध्य को देखा ओर इस तरह उनका लोकानुभव पक्का हुआ भी होगा । 
उनके कीरतंनों में विभिन्‍न क्षेत्रों और उनकी महिमा का वर्णन प्रभूतमात्रा में दृष्टिगोचर 
होता है। अन्य सभी हरिदासों से अधिक जनजीवन का गहरा अनुभव इनका था--- 
यह स्पष्टतया उनके सैकड़ों कीत॑नों से मालूम हो जाता है। इतना ही नहीं, इन्होंने 
अपने उन अनुभवों को अन्य दासपंथीं दासों से भी अधिक प्रभावशाली ढंग से अभि- 
व्यक्त किया है । सभाज के लोपदोषों को पहचान कर उसके उद्धार का अच्छा मार्गे- 
दर्शन भी किया है। एक कनकदास को छोड़कर इनने प्रभावशाली ढंग से, भावपूर्ण 
एवं भक्ति भरित और रसस्पंदिनी पद रचकर गाने वाले इन दासपंथी दासों में अकेले 
पुरन्दरदास ही हैं । इस विषय में इनकी बराबरी कोई नही कर सकता । व्यासराय 
ने पुरन्दरदास के विषय में जो कहा -“दासों में श्रेष्ठ पुरन्दरदास है” यह बहुत ही 
साथंक है । | 
सारे हरिदास वृद ही हरि सर्वोत्तमत्व की स्थापना करने की हो दृष्टि से 
अपनी समस्‍्त शक्तियों का विनियोग किया । पुरंदरदास ने भी वही काम किया । 
परंतु पुरंदरदास के कहने का ढंग ही निराला है। वह ताल ठोंक कर कहते हैं--- 
“हॉडि नगारि मेलें केय । घड घडा हॉडि नगारी मेलें 

कंय ॥ प ॥ (धृव) 

मृडबंद्यन पद बिडदें भजि पर । बिडिसि पॉरेंब 

जग दॉरड्यनें परनेंन्दु ॥ अनु पललवी ॥”-.... 


अर्थात्‌ - “नगाड़ा बजा बजा कर घोषणा करो कि मृडवंद्य (भगवान्‌ शिव जिस की 
पूजा करते हैं) भगवान्‌ हरि के चरण कमलों की अविच्छिन्न भक्ति हरि समर्पण बुद्धि 
से जो करें उसे, जगल्नियामक सिरजहार प्रभु सांसारिक बन्धनों से मुक्त कर अवश्य 
उद्धार करेगा। यानी एकाग्र और निश्चल भक्ति आत्म समर्पण युक्त होने पर “अन्यथा 
शरण नास्ति” की भावना से करें तो ऐसे भक्त का उद्धार भगवान्‌ श्री हरि अवश्य 
करेगा ।--ऐसे अटल विश्वास के साथ जो भगवान्‌ की शरण में जाय बह ऐहिक 
सांसारिक विषयों में तिभीक होगा। भगवान्‌ को ही सब कुछ मानकर उन्हीं की 
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भक्ति में मग्न हो जाता है। अपनी स्थिति में संतुष्ट है--पुरंदरदास । उन्हें कहीं 
कोई कमी का अनुभव नहीं होता । वह गर्व से कहते हैं--- 
“तान्याकों बडवनु ? नान्‍्याकें परदेशि ? 
श्रीनिधे हरियें नीनिख्वतनक ॥ प ॥ (धृ) 
पुद्टिसिद तास्तन्दें दृष्ट मित्रनु नीने । 
अष्टुबन्धु सर्व बछग नीने । 
पेंट्टिगयॉन्गण अष्टाभरण नीने । 
श्रेष्ठ मुझूति कृष्ण नीनिसुवतनक ॥। ! ॥ 
ऑड हुट्टिदव नीनें, ऑडलिग्हाकुब नीनें । 
उडलु हॉदियलु वस्त्र कॉडुबव नीनें ।* 
सड़दि मक्‍्कत्टनेलल कडें हथ्सुवव नीनें । 
बिडदें सलहुव ऑडेंय नीनिरूवतनक ॥ 2 ॥ 
विद्य हेल्दुव नीनें बुद्धिकलिसुव नीनें । 
उद्धा रकर्त मम स्वामि नीनें । 
मुह सिरि पुरंदर विठल निन्‍नडिसेलें । 
बिहू कॉण्डिरुवेंनगें यातर भयवु ? ॥ 3 ॥” 
भावार्थ यह कि - “मैं क्‍यों गरीब होऊँ और क्‍यों लावारिस कहाऊँ ? हे हरि ! हे 
श्रीनिधे ! जब तक तुम मेरे साथ हो तब तक मैं लावारिस और क्‍यों होऊेंगा ? 

7 ]. “जन्म देने वाले माता-पिता तुम हो, आप्त मित्र तुम हो, समस्त बन्धु- 
बांधव तुम हो, पेटी के अन्दर सुरक्षित समस्त अमूल्य आभरण तुम हो, हे श्रेष्ठ मृति 
भगवन्‌ जब तुम हो तुम हो तो तुम ही मेरे सर्बस्व हो | ?” 

2. “भाई तुम हो, खिलाने वाले तुम हो, पहने-ओढ़ने के लिए वस्त्र देनेवाले 
तुम हो, पत्नी और बाल बच्चों का उद्धार करनेवाले तुम हो, हमेशा संरक्षण करने 
वाले मालिक तुम हो, जब तक तुम हो तब तक मैं गरीब और दीन व अनाथ क्‍यों 
कहाऊँ ? 

विद्या (ज्ञान) सिखानेवाले तुम हो, अक्ल की बात बतानेवाले तुम हो, मेरे 
उद्धार करनेवाले और मेरे देव तुम ही मेरे सब कुछ हो । हे प्यारे श्री पुरंदर विठल 
भगवान्‌ ! सदा सर्वदा तेरे चरणों में पड़े रहनेवाले मुझे भय काहेका ? ठीक ही तो है ! 

3. पूर्ण रूप से शरणागत होने के पश्चात्‌ कोई डर नहीं हो सकता । परन्तु 
उस स्थिति तक पहुँचना हो तो ऐहिक सुखों के प्रति विरक्ति का होना आवश्यक है । 
साधारणत: मानव मन को आकर्षित करनेवाली चीजें तीन हैं---कनक, कामिनी और 
भू-स्वामित्व (इसे कन्नड में ऋमश: हॉन्नु, हँण्णु, मण्णु--कहते हैं)। इन तीनों पर की 
ममता और मोह ही मानव के सभी दोषों और पापों का कारण है, मानव के उद्धार 
या उनकी मुक्ति के मार्ग में बाधक बन कर खड़े हैं। पुरंदरदास इन तीनों की 
निस्सारता का स्पष्टीकरण करते हुए अपने आप अपने मत से सवाल करते हैं--- 
“अरे मन ! यहू तो बताओ कि इन तीतों में कौन तुम्हारा हितू है? घरती है? 
तरुणी है ? या ऐश्वर्य ?” बदि तुम तरुणी को चाहोगे तो उससे तुम्हें जों मिलेगा बह 
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यह है---“दूसरों के घर में जनमी स्त्री को लाकर अपने घर की मालकिन बना कर 
रखा और अर्धांगिनी बनाकर अयना प्यार उनमें उंडेल दिया, अन्त समय में बड़ी 
अर्धांगिनी मृत्यु घश होने. पर अपनी आँखों से देखने को डरती है ।” हे 

” अब रही भू-स्वामित्व --जायदाद-राज्य आदि---इनकी दशा देखो -“यह तो 
सैंकड़ों ने इसका उपभोंग पहले किया और अपना कहकर शिलालेखों में लिखवा कर 
अपने स्वामित्व कौ धोषणा की । सुन्दर महल बनवाया, किले बनवाये, उसमें सुख से 
जिये । मरने पर उसे निकाल बाहर फेंकते हैं ।' 


अब रही धन---“उद्योग-धंधा करो, व्यवहार चलाओ, राजा की सेवा करो, 
मालिक की गुलामी करो, अन्त में नीचता करो, धोखा दो, चोरी करो, दूसरों के दुखों 
की परवाह मत करो, येन केन धन जुटाओ और मरते समय यह धन पीछे आएगा 
नहीं, छोड़ कर जाना ही तो है ?/-. यदि लोग इस परम सत्य को समझ कर व्यव- 
हार करेंगे तो धन कनक वस्तुवाहिनी कामिनी से होनेवाली अनर्थ परम्परा से बचेंगे 
और संसार में अनर्थ कम होंगे । इन तीनों का सम्बन्ध केवल शारीरिक है । यह देह 
अस्थिर है| देहपतन के साथ इन सबका सम्बन्ध ही टूट जाएगा । इतना ही नहीं--- 
जीवित रहते हुए भी इनकी चिन्ता बनी ही रहती है मिटती नहीं । हमेशा चिन्ता 
ही चिता है। इस चिन्ता से निश्चिन्त होना हो तो काम-क्रोधादि अरिषिड्वर्ग को 
जीत कर विरक्त होना पड़ेगा । विषय सुखानुभव से अधिक दुखदायक उन पर मनुष्य 
की आसक्ति हैं। यह आसक्ति ही दुख का मूल है। विषयासक्ति जब तक मन से 
सम्पूर्ण रूप से निकल नहीं जाएगी, मिट नहीं जाएगी, तब तक भगवान्‌ का स्मरण, 
कीतेन, भक्ति यह सब निष्प्रयोजन है । “नीम के साथ गुड़ मिलाने पर नीम नीम है 
और गुड़ गुड़ है, साँप को दूध पिलाने से फल क्या होगा ? जहर तो जाएगा नहीं ?” 
इसी तरह विषय वासना में आसक्त रहकर बाह्माडंबर या दिखावे के लिए जप-तप 
आदि के ढकोसले से वह केवल पेट पालने का बहाना मात्र होगा; इन सबसे कोई 
फ़ायदा न होगा । इस तरह की वृत्ति को पुरंदरदास “उदर वैराग्य” कहते हैं। वे 
कहते हैं-- 
“उदर बैराग्य विदु नम्म, 

पदुमनाथनल्लि लेश भकुतियिल्ला ॥ प॥ (धृ.) 

उदय कालदलेंद  गड़गड़ नडुगुत । 

नदियाबछु भिददेबेन्दु हिग्गुतलि । 

मद मत्सर क्रोध ऑढगें तुंबिकॉण्डु । 

बदियलिद वरिगाश्च्य तोरुव ॥ ] ॥ उदर वैराग्यविदु 

कंचुगारर बिडारदंददलि । 

कंचु छित्तालं प्रतिमें नरहि । 

मिचलेंनुत बहु ज्योतिगढनें हच्चि । 

वंचनेयलि घन पूर्जेय माडुव ॥ 2 ॥ उदर वैराग्यविदु 

“करदलि जपमणि बायलि मंत्रवु । 
अरिवेंय मुसुकु मोरेंगें हाकि । 
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परसतियक्क गुण स्मरिसुत अनुदिन । 

परम वैराम्यशालियेंन्दें निसुब । 3 ॥ उदर वेराग्योबदु “' 

बूटक तनदलिबहछ भकुति माडि । 

दिठनीत सरियारिल्लेनिसि । 

नाटकद स्थमीयंतें बयलु डंभव तोरि । 

ऊटद मार्गंद ज्ञानविदल्लदें ॥ 4 ॥ उदर बैराग्यविदु 

नानु ऐंम्बुदु बिट्टु ज्ञानिगव्हॉडनाडि । 

एनादरू हरिपफ्रेरणें यॉन्दु । 

ध्यानिसि मौनदि पुरंदर विठलन । 

काणदें माडिद कार्य ग्रत्वेललवु । 5 ॥-- उदर वैराग्यविदु''' 
-- कि---“विषय वासनाग्रस्त होकर जप तप पूजा पाठ ये सारे ढकोसले रचकर, इस 
आइडंबरयुकत व्वयहार से लोगों को ठगनेवाले यह दिखावे का वैराग्य केवल पेट-पालन 
करने का बहाना मात्र है; इस व्यवहार में भगवान्‌ के प्रति भक्ति कहाँ ? यह पेद 
पालन का एक बहाना है, लोगों को ठगने का तरीका है। बड़े सवेरे उठकर थर-थर 
काँपते ठंड में नदी स्नान करके खुश हो गये तो क्या हुआ ? मोह मद मात्सर्प करोध- 
लोभ आदि जो भीतर भरा हुआ मैल है वह तो ज्यों का त्यों भरा हुआ है। इस मैल 
को भीतर छिपा कर बाहर का यह ढकोसला दिखा कर सारा दिखावा और बहाना 
केबल पेट भरने के तरीके मात्र हैं ।॥  ।। 

“ठठेरे की दृकान की तरह काॉसे पीतल की मूर्तियाँ सजाकर बहुत-से दीप, 
चमकाने के लिए जला रखते हैं; भगवान को ही धोखा देकर बड़े आडंबर से ठाट से 
पूजा सम्पन्न करना क्‍या है ?--यह भी तो पेट-पालने का ही बहाना है ॥ 2 ॥ 

: “हाथ में सुमिरनी लेकर फिराते रहो, जीभ मंत्र पठन के बहाने मुंह में 
फिरती रहे, कपड़े से अपने को ढाँप कर जाप करने के बहाने पराई बहू-बेटियों के 
सौदयें आदि ग्रुणों का मन में चिंतन करते हुए रचा जाने वाला यह सारा ढोंग 
है ! ॥ 3॥ 

“है तो बगुला-भगत, बहुत बड़े भक्त का अभिनय कर अपने को बहुत सच्चा 
भगंत कहलवाकर ऐसा ढोंग रचे कि लोग समझे इनके बराबर बड़ा भक्त कोई नहीं; 
-यह सारा छल कपट क्‍यों ? नाटक में अभिनय करने वाली नटी का-सा ढोंगी बनना 
क्यों ?---यह सब केवल उदरंभरण की हो तो बहाने-बाजी है ? ॥ 4 ॥ 

“अपनेपन में अहंभाव त्याग कर ज्ञानियों के सत्संग में रहकर, जो कुछ हो, 
सब हरिकृप: और उन्हीं की प्रेरणामान पुरंदर विठल का एकाग्र मन से मौनी होकर 
ध्यान किये बिना किया जानेवाला समस्त कार्य ढोंग है, और वह केवल पेट भरने के 
लिए ही किया जानेवाला ढकोसला है, और कुछ नहीं ॥ 5 ॥.--- 

इस तरह बाह्यडंबर ओर ढोंग करनेवालों को देखकर पुरंदरदास कहते हैं कि 
“दुनिया में अपने को सबसे ज्यादा बुद्धिमान समझकर ढोंग रचनेवालों को देख मुझे 
हँसी आती है ।” इस विषय में उनके पद सामाजिक अध: पतन पर विशेय प्रकाश 
डालनेवाले प्रकाशस्तंभ जैसे हैं। हमारे समाज में प्राचीनकाल से आज तक जाति-कुल 
और पवित्रता-अपवित्रता के विषय में प्रचलित अर्थहीन भाचार-विचारों की रूढ़ि 
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परम्परा जो है उसके प्रति पुरंदरदास की दृष्टि उदार है। उनका विचार है कि मानव 
की उच्चता-नीचता जन्म से नहीं, उनके मुण और कर्म से पहचानी जाती है । इसलिए 
वह सवाल करते हैं--अछूत गाँव के बाहर है ? क्‍या वह गाँव के अन्दर नहीं -- 
और इस--सवाल का उत्तर भी स्वयं देते हैं; किस किस तरह के व्यक्ति नीच और 
अछूत कहलायेंगे-- इसकी लंबी सूची ही तैयार करते हैं। बताते हैं--“यह या वह 
अस्पृश्य नहीं, अस्पृश्यों के लिए बने गाँव के बाहर के अड्डों में (हॉरिजन कालोनी) वे 
अस्पृश्य नहीं ? तो हैं कहाँ ? पत्नी की बातों में आकर माता-पिता की निंदा करने 
बाले उन जन्मदाओं के प्रति निष्ठुर वचन कहनेवाले अस्पृश्य और चाँडाल है | 
संतानबती होने के बाद वार्धकय की दहलीज पर पहुँचकर पति थ करनेवाली स्त्री 
चांडाली है। इस तरह चांडाल--चांडालियों की एक लंबी सूची ही प्रस्तुत करते हैं -- 
पुरंदरदास । (मडि) पवित्रता के बारे में कहते हैं--'छूत-छात की भावना रखकर 
खाली उछल कूद करने फिरने से कोई पवित्र नहीं होता | मल-मूत्र से शरीर भरा 
पड़ा है और जनन-मरण के अशौच के बीच यह शरीर पड़ा है; इस बात से छूटे बिना 
कावेरी में डुबकी लगाने मात्र से कोई पवित्र हो जाते हैं? चमड़ा धोने से कर्म धुल 
जाता है? इस कर्म को धोने के रहस्य को जाने बिना खाली बाहरी मेल धोने से 
कहीं कोई पत्रित्र बनता है ? काम-क्रोध आदि को पेट में भरकर पानी में डुबकी लगाने 
से कोई शुद्ध बन जाता है ? सिग्जनहार प्रभु का सतत ध्यान किये बगैर पवित्रता- 
शुद्धता कहाँ से और कँसे आयेगी ? काम क्रोध आदि से दूर होकर मन वचन कार्य 
कर्म से परिशुद्ध रहकर परम प्रभु का सतत ध्यान करना ही पवित्नता का एकमात्र 
लक्षण है। ऐसे रहना ही पवित्रता है। स्नान का अर्थ केवल लोटे में पानी भरकर 
सिर पर उंडेलना नहीं, अहकार को छोड़कर ज्ञान जल से स्तान करना ही स्नान 
है ।--यह पुरंदरदास का उपदेश है । ः 
पुरंदरदास की कृतियों में कई एक ऐसी हैं जिन के पीछे छिपी एक सकारण 
और विस्तृत विचारधारा है। इन कृतियों को पढ़कर उस रचना का उद्देश्य आसानी 
से समझा जा सकता है । कृति के पीछे के भावों का अंदाज लगाना कोई कठिन बात 
नहीं । मसलन उनकी एक कृति की यह पंक्ति देखिये :--“रागि तंदीरा, भिक्षकों 
रागी तंदीरा ?”--- अर्थात्‌--“ (रागि - बाजरे का-सा एक क्षुद्र जाति का धान्‍्य जो 
देखने को राई-सा रहता है और जिसे पीसकर आटे को पकाकर गोला बनाते हैं नमक- 
मिर्च आदि के साथ खाते हैं) पुरंदरदास आशु कवि तो थे ही; हरि कीतन गाते हुए 
तानपुरा बजाते भिक्षा के लिए जाया करते; ऐसे प्रसंग में किसी परिवारी के घर के 
द्वार पर गाते बजाते पहुँचे । गृह स्वामिनी बस दास को भिक्षा में देने के लिए यही 
अनाज “रागी” ले आयी । दान में या भिक्षा में कोई वस्तु अगर दी जाये तो वह 
उत्तम और अच्छी वस्तु होनी चाहिए । इस संत महात्ता ने इस तरह के क्षुद्र धान्य 
को लाते हुए देखा और यह पद गाया। और उस गृहस्वामिनी को अच्छा सबक भी 
सिखाया । और आगे बढ़े । अपने घर की तरफ पुरंदरदास को आते हुए देखकर किसी 
और गृहस्वामिनी ने (अपने) घर का दरवाज़ा बंद किया; दास जी गा उठे-- “कद 
व मुच्चिदछद को, गैय्याक्ति मूत्धि। कदव मुद्दिदछको, चिलक वल्लाडुति दें । ऑब्ठगिह 
पापबेंल्‍ल होॉरगें होदीतेन्दु'"'” अर्थात्‌--“उस बेवकूफ औरत को तो देखो, मुझको आते 


37 


धूर से ही देखफ़र धर का दरवाजा बंद कर दिया, ऐसा बन्द किया मानो कही कर 
में संचित सारा पाप निकल न जाये*' आदि आदि'- इस तरह उस दरघाज़ा बंद 
कफरतेबाले मालकिन फो खूंब अपतानित करके आगे बढ़े । बारह बजे का समय, दास 
जी भिक्षा के लिए सुबह से घूम रहे थें। भूंख लग॑ रही थी, भके-मांदे भी थे, तब एक 
घर में गये। बहाँ गृहस्वामिनी को अंपनी किसी पड़ोसिन सखी के साथ खेल में मग्न 
देखा । धर आये अंतिथि की ओर उसका ध्यान तक न गया, डसने उनकी तरफु आँख 
उठाकर देखा तक नहीं । इस स्थिति को देखकर गृहस्वांमी का ध्यान अपने कर्तव्य 
की ओर आकर्षित करने के लिए यों गाना तब का तब रचकर गाने झगे--“ऊटफ्कें 
बन्देंबु नावु, निम्म आट पाटव बिदृदु अडुगे माडम्मा- अर्थातूं-- “खेलना बन्द करो, 
हम अंतिथि आये हैं, उठकर खाना-वाना बनाओ ।” इस तरह कर्तव्य बोध कराते हैं । 
-- इस तरह की कई कृतियाँ पुरंदरदास की कृतियों में मिलेंगी। उदाहरण के लिए 
एक-आध यहाँ उद्घृत है । ! ४ 
संसार निससार है। यह अशाश्बत है; फिर भी इस निस्सार और अशाश्वत 

संसार को त्याग कर भागने का उपदेश पुरंदर दास नही देते । वह कहते हैं---“'इस 
बेकु, इद्दु जैसबेकु/“-- अर्थात्‌ “इस अशाश्वत संसार में रहकर शाश्वत तत्त्व की खोज 
करनी चाहिए और निस्सार में से सारतत्व को जानने का प्रयत्त करना चाहिए । यह 
संसार धृणित है, फिर भी इस संसार में रहकर उसके प्रति उदासीन होना चाहिए; 
इससे कुछ पाने की इच्छा कतई नहीं रखनी चाहिए ।--यह्‌ उनकी निश्चित धारणा 
है | सांसारिक दुःख-सुख से विचलित नहीं होना चाहिए; इस भव-सागर में उठनेजाली 
तरंगों के आधातों को पत्थर-सा बन कर सहना चाहिए । यों संसार में रहो और 
कंसारि श्री कृष्ण भगवान्‌ का सतत स्मरण करते सदा उनकी शरण भें एकाग्र चित्त 
बने रहो ।---यह उनका उपवेश है । विवेकी मनुष्य अपने मानव होकर जन्म लेने पर 
खुश होता है। जीव के उद्धार के लिए मानव जन्म से उत्तम दूसरा कोई साधन नहीं 
है । इस तत्थ्य को समझाते हुए कहते हैं - “मानव जन्म बहुत बड़ा है, इसे फिजूल 
करो मत; यों ही मत गेँवाओं ।“--इस बात का ठोक-पीटकर उपदेश देते हैं; और 
कहते हैं कि धर्म संगत रीति से व्यावहारिक जीवन यापन करते हुए एकाग्र भक्ति के 
साथ भगवान्‌ का ध्यान करो; जो भी हो, भगवान्‌ पर भरोसा रखो । यों अपने को 
संभाल कर आगे बढ़ो तो तुम्हारा उद्धार होगा । कंदम कदम पर स्वयं अपनी परीक्षा 
आप लेते थे और अपनी गलतियों का सुधार करने का प्रयत्न करते । पुरंदर दास जब 
अपनी ग्रल्तियों की ओर देखते तो उन अनगिनत गलतियों के भार से दबे जाते है तब 
भगवान्‌ से प्रार्थना करते---“हे भगवान्‌ ! मैं महान्‌ अपराधी हूँ, करोड़ों गलतियां मुझ 
में हैं, मैं किस मुँहु से आपसे क्षमा याचना करू ? संसार भर के लोभ-मोह-मद-मात्सय 
आदि सब कुछ लेकर अपने उद्धार के लिए प्रार्थना लेकर किस मुंह से मिन्‍नत करूं; 
है भगवन्‌ ! इस भवसागर से सरनजेवाले तुम्हारे सिवा और कौन है ? उद्धार के लिए 
मैं अन्यत्र कहाँ जाऊं ? हे भगवृुन्‌ ! तुम्हारी कृपा के बिना काम-कोध आदि शत्रुओं 
- को मैं जीत कैसे सकूँगा ? हे ! भगवान्‌ ! मेरी इस दशा को देखकर भी क्या मुझ पर 
दया न करोगे ? भगवन्‌ बाँह गहो और इस पतिल का उद्धार करो ।---यों बड़े दैन्य 
से भगवान्‌ से प्रार्थना करते हैं। भंगवान्‌ से प्रार्थना करना तो कर्तव्य है; फिर सब 
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कुछ भगवान्‌ के हाथ में है । हि 
. पुरंदर दास ने अपनी कुछ कृतियों में श्री कृष्ण की बाललीलाओं का बहुत 
सुन्दर वर्णन किया है। बाललीला के वर्णन में बालक श्री कंष्ण के प्रति जो वात्सल्य 
' श्री पुरंदर दास ने दर्शाया है वह अत्यंत मधुर है। इत कृतियों पढ़ते समय भक्‍त 
धूरदांस का स्मरण हो आता है। चाललीलाओं के वर्णन में ही नहीं अन्य बातों में भी 
कृष्णभक्त संतों में ये दोनों भक्त कवि बेजोड़ है और अपने अपने क्षेत्र में अद्वितीय है। 
भक्त पुरंदर दास श्री हरि के भक्त थे ही; परंतु अन्य मत-संप्रदायों के प्रति 
अनुदार नहीं थे । हरि और हर में कोई भेद नहीं मानते थे । 
पुरंदर दास ने अपनी क्ृतियों के द्वारा धर्म और दर्शन का ही उपदेश नहीं 
दिया, बल्कि लौकिक जीवन के प्रति आसक्त रह कर भगवांन्‌ को पाने का मार्ग भी 
बताया कहने का मतलब यह कि भगवान्‌ का भक्त बनने के लिए लौकिक जीवन से 
_दूर भागने की आवश्यकता नहीं । 
पुरंदर दास की कृतियाँ मधुर, वात्सल्य आदि भक्ति के सभी प्रकारों से युक्त 
होकर साहित्यिक वन गयी हैं, और काव्य रसानुभूति से हृदय को प्लाबवित करती हैं। 
इतना ही नहीं इनकी कृतियाँ सामाजिक जीवन को व्यवस्थित कर सुधार करने में 
भी बहुत शक्तिशाली हैं। इनकी कृतियों से कन्‍नड भाषा और साहित्य ही पुष्ट नहीं 
बने वल्कि ये संगीतमय कृतियाँ भक्तियुक्त होकर “कर्नाटक संगीत” के नाम से 
प्रख्यात प्रत्येक और विशिष्ट साहित्य के रूप में कर्नाटक को ही गौरवान्वित कर सकी 
हैं। कहा जाता है कि परम भक्त शिरोमणि त्यागराज की माता पुरंदर दास के पद 
गाया करती थी और माँ के द्वारा गाये जानेवाले इन पदों को सुन सुनकर त्यागराज 
ने प्रेरणा पायी थी; इसी श्रेरणा ने उन्हें कृति रचना में स्फूति दी । दासपंथ के अनु- 
यायियों की गणना करते समय सर्वप्रथम पुरंदर दास ही का नाम लिया जाता है; 
इसमें शक नहीं कि वही इन दासपंथियों में अग्रगण्य हैं । 
ऋझनकदास--यह कनकदास पुरंदर दास के समसामयिक संत हैं । पुरंदर दास 
और कनकदास ये दोनों दासपंथ के अशिवनी देवता हैं। दोनों व्यासरायस्वामी के 
शिष्य एवं सहाध्यायी थे । पुरंदर दास अपने हरिकीतेन के कारण हरिदास के रूप में 
प्रसिद्ध हैं तो कनकदास केवल कीतेन ही नहीं, “मोहन तरंगिणी ”, “रामधान्य चरित्र”, 
“तल चरित्र”, “हरि भक्ति सार” - इन काव्यों के भी रचयिता हैं। यह एक असा- 
धारण कवि भी हैं। इनके कीतंनों (पदों) में भगवान्‌ की स्तुति से भी अधिक नीति 
का उपदेश है। विचार स्वातंत्रय और कविता शक्ति---इन दोनों बातों में यह 
कनकदास दासपंथ के अन्य सभी भक्त संतों से अत्यंत प्रतिभावान्‌ थे । 
जिला धारवाड में “बाड” नामक एक गांव है । वहाँ एक गडरिये का परिवार, 
बीरघा और बच्चम्मा नामक पति-पत्नी थे । तिरुपति.के भगवान्‌ बालाजी का भक़्त था 
यह परिवार । भगवान्‌ बालाजी के वरप्रसाद स्रे इनका एक पुज्र उत्पन्न हुआ । माता- 
पिता ने उनका नाम “तिम्मष्पा” रखा । यही उनका-एकमात्र पुत्र था। यह बीरप्पा 
विजयनगर के राजाजों के अधीन एक छोटी रियासत का पाक्रगार था। (पाछ्ठेगार - 
उसे कहते हैं जो दस-बीस छोटे छोटे गाँवोंबाले एक कसवे का राजा होता होता है 
अथवा व्यवस्था करनेवाला मालिक होता है ।) इसलिए बालक तिमम्पा को छुटपून से 
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ही क्षत्रियोचित विद्या जैसे---हथियार चलाना आदि आदि- में शिक्षा दी भयी । वह 
इस वीर विद्या मैं बड़ा निष्णात बना; महांपराक्रमी भी कहलाया। व्यावहारिक 
कुशलता के कारण दक्ष राजा भी बना। एक बार भूशोधन के काम में लगे रहे तो 
उन्हें अपार धनराशि मिली । तंब लोगौं ने निम्मप्पा कौ कनफप्पा--कनक नायक 
“कहकर पुकारनों शुरू किया। यह अंनव॑र्थ नाम॑ हौ घीरे-धीरें उनका अंकित नां्स 
घत गंगा । उन्होंने उस प्राप्त निधि से कोमिनेलें नामक स्थान में आदि केशव भगवासँ 
के लिए एक सुन्दर और भंव्य मंदिर बनवाया और वहां भगवान्‌ की प्रतिष्डा 
करवायी । कॉलांत॑र में यह उत्तर कर्नाटक को “तिरुपति” क्षेत्र बन गंया । यह कनक 
न्तायंक अपने आंराध्य देव आदि के शव भगवान्‌ के बड़े भक्त थे और “कमिमेलेया- 
दि केशव” के अंकित से पदों की रचना करने लगे। अधिकार और ऐश्वर्य तथा 
कीति और यौवन-- इन सब से सम्पन्न कनक नायक की स्थिति अचानक ही दयनीय 
दशा को पहुँची । उनकी पत्नी का देहाँत हो गया, और उसी समय थुद्ध में भी पराजित्त 
हो गया । पत्नी वियोग से दुखी कनकप्प तायक को पराजय का धक्का भी लगा । 
इससे उन्हें अपने ही जीवन के प्रति उदासीनता और जुग्ुप्सा की भावना उत्पन्न हुई । 
युद्ध में पराजित होने के साथ जख्मी भी हो गया । इन सब कारणों से वह विरक्त 
होकर व्यासराय स्वामी के यहाँ जाकर उनका शिष्य बन गया । तब यह कनकनायक 
अपने ग्रुर के साथ भजन कीतंन करते हुए उन्हीं के साथ रह गया । इस तरह वह 
दासकूट का सदस्य भी हो गया । धीरे-धीरे दासकूट के सदस्यों में प्रमुख भी बना । 
पुरंदरदास और कनकदास दोनों गहरे मित्र बने। पुरंदरदास जब परंधाम (मरण) 
को पहुँचे तो उन्होंने अब तब की अवस्था में ही अपना तंबूरा कनकदास को दे गये । 
कनकदास अपने जीवून का अधिकांश समय तिरुपती में बालाजी की सेवा में बिता 
कर अंतिम दशा में कागिनेले में अपने “आदिकेशव” भगवान्‌ के चरण कमलों में 
सिर रखकर परंधाम को प्राप्त हुए । 

कनकदास बहुत बड़े विद्वान्‌ तो नहीं थे; परन्तु बड़े चतुर एवं ज्ञानी अवश्य 
थे। उनका अवार ज्ञान और असाधारण बुद्धि शक्तियों को दशनेवाले सेकड़ों प्रसंग 
दंतकथाओं के रूप में लोगों में श्रुति परम्परा से प्रचलित हुए हे । व्यासराय स्वामी 
ने शूद्र कनकदास को जो आदर दिया और उनकी क्ृतियों को जो गौरव दिया--इसे 
देखकर संप्रदाय शरण ब्राह्मणों ने इस पर आपत्ति उठायी । व्यासराय ने इस सम्प्रदाय 
वादियों की कनकदास के प्रति ऐसी अनुचित धारणा को दूर करने के लिए ओर कनक- 
दास की श्रेष्ठता को स्थापित करने के विचार से भी एक युक्ति सोची॥ इसके 
बाद व्यासराय स्वामी न एक दिन की विद्वानों की ग्रोष्ठी में जब कनकदास भी मौजूद 
थे तब सभी के सामने एक सवाल उठाया प्रश्न था-“मोक्ष पाने की अहूँता से युक्त 
या उसे पाने योग्य व्यक्ति कौन है ?” वहाँ की उस गोष्टी में एक से एक बढ़कर 
विद्ान्‌ थे। पर किसी में यह साहस नहीं था कि कहें - “मैं मोक्ष पाने लायक हूँ ।” 
एक एक करके सभी विद्वानों से पुछा गया । इस सवाल का उत्तर कोई न दे सके । 
कंनकदास की भी बारी आयी तो गुरु व्यासराय ने उनसे भी यही सवाल किया । 
स्वयं स्वामी जी को इस बात का संदेह था कि खुद भी मुक्ति थाने के योग्य है या 
तहीं ओर यह तो निश्चित ही था कि वहाँ स्थित विद्वन्मंडली में कोई मूक्ति पाने 


480 


शौग्य महीं । जब कनंकदास से संवाल किया गया तौ उन्होंने स्पष्ठ उत्तर दियां कि-- 
०जबं तंक अंहं (मैं) की भावना मिटे नहीं तब तक कोई भी मुक्ति का अधिकारी नहीं 
हो सकता । कनकंदास यह उत्तर सुनकर वहाँ उपस्यित सभी विद्वान क्रोधाभिशभ्रत 
हो गये ; कंतकदास ने बड़ी शांति के साथ कहां--“ठीक है । “अह्ठ” (मैं) की भावना 
जब तंक है तब तक फोई मोक्ष पाने को अधिकारी नहीं हो सकता ।” उनकी शाँत 
और गंभीर वाणी सुनकर ' पंडित मंडली का जोश ठंडा पड़ गया । इसके बाव एक 
हसरे दिन ब्यासराय ने सभी शिष्यों को ध्रंताया और सब को एक एक केला दिया 
भौर कहा कि सब लौग जाओ और ऐसे एकांत स्थान में खा कर आओ जहाँ कोई 
तुम्हें खाते हुए न देखें। सब लोग केला लेकर एकांत स्थात की खोज करते हुए गये । 
कनकदास भी गये । सब लोग अपनी-अपनी समझ के अनुसार एकांत में केला खाकर 
लौटे । कनकदास भी लौटा, मगर केला हाथ में लिये ही लौटा । सभी की .मौजूदगी 
में गुरु के सामने खड़े होकर कहा--“मुझे ऐसी कोई जगह न मिली जहाँ कोई न हो । 
भगवान्‌ सर्वत्र मोजूद है । आज्ञा थी कि एकांत में केला खाने जहाँ कोई न हो । ऐसी 
जगह ही नहीं मिली तो कंसे खाऊँ ?” - कनकदास की इस सूक्ष्म दर्शिता के अनेकों 
उदाहरण मिलेंगे । ऐसे ही गुण के कारण वह सर्वमान्य और सबके आदर के पात्र भी 
बने । 
े ऐसा प्रतीत होता है कि कनकदास ने कुछ करामात भी करके दिखलाये थे । 
एक बार वह उडपी गये भगवान्‌ श्री कृष्ण के दर्शन करने । वहाँ वह श्री कृष्ण मंदिर 
गये । वहाँ के पुजारियों ने कमकदास को शूद्र समझ कर भगवान्‌ के दर्शन करने के 
लिए उन्हें अन्दर प्रवेश करने नहीं दिया । भकवान्‌ भक्‍त को दर्शेन दिये ब्रिना कैसे 
रहेंगे ? भगवान्‌ की मूति उस तरफ घूम गयी जिस तरफ़ भक्त खड़ा था। मूर्ति के 
उस तरफ को घूमते ही वहाँ की दीवार में छेद पड़ गया। भक्त को भगवान्‌ का दर्शन 
[उसी छेद के द्वारा] मिल गया। (दीवार में के छेद को कनकन किडि कहते है । 
कल्नड में किडि का अर्थ छेद है। कनक किडि का अर्थ है कनकदास को दर्शन देने के 
लिए भगवान की मूर्ति के घूम जाने के कारण दीवार में जो छेद पड़ा और जिसके 
द्वारा कनकदास ने भगवान का दशेन किया । उस कनकन किंडी कहते हैं ।) यह 
कनकन किडी आज भी बनी हुई है। और इसी नाम से प्रसिद्ध है। ऐसी अनेक 
(करामातें) कथाएँ कनकदास के संबंध में प्रचलित है। इस तरह के कई अलोकिक 
कार्य करके दिखाने के कारण इनकी बड़ी महिसा गायी जाती है। सम्भवत: इसी 
बजह से लोग इन्हें पमधर्म का अवतार भी मानने लगे । 
कनकदास के काव्यों में “मोहन तरंगिणी” करीब सत्ताइस सौ पश्चों वाला एक 
ग्रंथ है । ये पद्म सांगत्य (छंद) में है। उनके शेष तीन ग्रंथ भामिनी षट्पदी में हैं । 
इस मोहन तरंगिणी का “कृष्णचरित” एक दूसरा नाम भी है। शिवजी के फालनेत्र 
से कासदहन, कामदेव का पुन्जेन्म, शंबरासुरवध, उषा और अनिरुद्ध की प्रेमलीला 
ओर बाणासुर विजय--ये इस काव्य की कथा-वस्तु हैं। कवि ने अपने काव्य के आरंभ 
में रामानुज मुनि की स्तुति की है ओर श्रीवेष्णवोचित पद्धति के अमुसार कुछ विशिष्ट 
वर्णन भी किये हैं । इससे ऐसा विदित होता है कि जब “मोहन तरंगिणी” को लिछ 
रहे थे तब ये संभवत: श्रीवेष्णय मत के अनुयायी थे। कुछ समय तक ये रामानुजपंथी 
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अवश्य रहे--ऐसा निविवाद रूप से कहा ही जा सकता है। कवि ने अपने काव्य के 
विषय में जो प्रशंसा लिखी है वह वास्तव में साथंक है। अपने काव्य को महाकाब्य 
का पढ़ देने के उद्देश्य से संभवतः संप्रदायानुसार अठारह वर्णनों का भी उपयोग किया 
है। इस कारण से कथा-प्रवाह कुछ कुंठित अवश्य हुआ है और लगता है कि वर्णन 
कुछ अति हो गये हैं; फिर भी ये वर्णन सहज ही लगते हैं। इनमें सुन्दर कल्पनाविलास 
भी है । ठेठ कन्‍्तड शैली में उनका सांगत्य अच्छा और चुस्त भी है। उनका सूर्यास्त 
वर्णन आदि कई वर्णनाभाग बहुत ही सुन्दर है। इस सबको देखते हुए इस काव्य का 
नाम “मोहन तरंगिणी” बहुत ही ठीक लगता है। कवि ने अपनी इस कृति का नाम 
“क्ष्णचरित” जो कहा वह भी एक विशिष्टार्थ का सूचक है- ऐसा प्रतीत होता है । 
इनके वर्णनों में समसामयिक जीवन का चित्र भी दिखता है। इससे ऐसा लगता है कि 
विजयनगर के राजा कृष्णराय की ओर भी कवि ने संकेत किया हो । कथा में पौरा- 
णिक अद्भुत घटनाओं का और कुछ अलौकिक सन्निवेशों का वर्णन भरा पड़ा है, 
ऐसी अद्भुत और अलौकिक बातों के कारण पात्रों में मानवोचित सहजता कौ कमी 
दिखती है । कवि का आदर्श भक्ति है; काव्य सरल है; काव्य के अंत में बाणासुर 
और श्रीकृष्ण के युद्ध का प्रसंग आता है जहाँ कवि ने हरि-हर की समानता प्रतिपादित 
किया है । इससे कवि की उदात्तदुष्टि स्पष्ट होती है। कुल मिलाकर काव्य के विषय 
यों कहा जा सकता है कि यह महाकाव्य न होने पर भी एक उत्तम कृति अवश्य है । 
कनकदास का “रामधान्य चरित” चमत्का रपूर्ण एक खंडकाव्य है। इसमें ““रागी” 
(एक क्षुद्र घाल्य) का बडप्पन बयान करने वाले एक सौ छप्हन पद्य हैं। रावणवंध के 
बाद श्री रामचन्द्र जी ऋषियों के आश्रम में आये । ऋषियों ने उन्हें कुछ विशिष्ट 
तरह के भक्षय-भोज्यों से आतिथ्य किया । उन विविध किस्समों के भक्ष्यों को खाकर 
रामचन्द्रजी की इच्छा हुईं कि देखें कि इन भक्ष्यों को तैयार करने में किस-किस तरह 
के अनाज का उपयोग किया गया है। तब उन्होंने अनाज के उन सभी किस्मों को 
मंगवाया । रागी, धान, ब्राजरा और बाजरे के किस्म के बाजरे से भिन्‍न कुछ और 
अनाज, ज्वार, जौ, गेहूँ, मकई आदि नौ भिन्‍न-भिन्‍न किस्मों के अनाज प्रस्तुत हुए । 
अब इन धान्यों के विषय में चर्चा हुई॥ एक-एक ऋषि एक-एक धान्य की प्रशंसा 
करने लगे, और उसको श्रेष्ठ बताने लगे । अब रागी और चावल में चर्चा छिड़ गयी 
रामचन्द्र जी के समक्ष । चावल गंबे के साथ कहने लगा--“यज्ञ यागों में उपनयन 
आदि माँगलिक कार्यों में मेरी आवश्यकता अनिवार्य है। भगवान्‌ की पुजा में अक्षत 
में ही बनता हूँ । यों मेरी सर्वत्र सभी मांगलिक कार्यों में मेरी ही आवश्यकता अनि- 
यायें होती है |” इतना ही नहीं--“राजा-महा राजाओं से लेकर छोटे-छोटे बच्चों तक 
के लिए, लोगों के उपयोग के लिए, भोज-समा राघना आदि में, विद्यारंभम और अध्ययन 
क रने वाले सभी उत्तम कुल के ब्राह्मणों के घरों में, ब्रत उपवास आदि पविन्न कार्यों 
में,--.इन सभी परिस्थितियों में सर्वत्र मेरा समादर होता है, इन सभी स्थितियों में 
मेरा ही उपयोग श्रेष्ठ माना जाता है और तुम इन सभी दृष्टियों से अयोग्य हो, हटो 
मेरे सामने से ।-चावल के इस गर्वभरी बात को धुनकर और इस तरह अपनी 
निनन्‍दा को भी सुनकए “रागी” को बड़ा भुस्सा आया। वह चावल से कहने लगी--- 
दुबेलों और गरीबों की तरफ तुम आँख उठाकर देखते तक नहीं; तुम हमेशा धनियों 
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के पीछे रहकर गरीबों के प्रति सदा उदासीन रहते हो, प्रसूताओं और रोगियों के 
लिए पथ्य-पान (आहार) में ओर मुर्दे के मुंह में डालने के लिए तुम्हारा उपयोग होता 
है; तुम्हारा जन्म ही निरथेक है।” चावल यह सुनकर कहने लगा कि मैं तेजस्वी 
ब्राह्मणों के माथे का अक्षत बनकर चमकता हूँ ।/--इसका जवाब रागी देने लगी कि 
“तुम मृतक का ही प्रतिबिब हो, इस पर गये ?” श्रीरामचन्द्र जी के सामने 3 इस 
तरह अपनी-अपनी मर्यादित सीमा का अतिक्रमण कर बड़बड़ाने वाले इन दोनों को 
(रागी और चावल) श्री रामचन्द्रजी ने छैमास के कारावास का दन्ड दिया | छः मास 
की अवधि बीतने पर गौतम ऋषि इन दोनों धान्यों को बुलाकर ले गये और 
रामचन्द्र जी के समक्ष प्रस्तुत किया । वहाँ देवराज इन्द्र ने दोनों धान्यों की विमर्शा 
करके रागी को सारवान्‌ और चावल को सारहीन बताकर निर्णय सुनाया | तब 
श्रीराम ने रागी को पास बुलाया और उसे “राघव” नाम दिया । वही आज “रागी” 
के नाम से प्रसिद्ध है । 


“रामधन्य चरित” एक उत्तम विडंबता है। कुलीन कहलानेवाले, धनी माने 
जाने वाले, सत्वहीन होने पर भी गर्व दिखाकर बाह्याडंबर दिखाने वाले ढोंगी भगवान्‌ 
से सदा दूर ही रहेंगे इस तत्तत को इस विडंबन काव्य में कतकदास ने बहुत ही मारमिक 
ढंग से चित्रित किया है। 

कनकदास के काव्यों में “नल चरित्र” बहुत सुन्दर काव्य है। संस्कृत महा- 
भारत के अट्टाईस अध्यायों में फैले इस नल्येपाब्यान से कथावस्तु लेकर भाभिनी 
धट्पदी छन्द में करीब चार सो अस्सी पद्यों और नौ संधियों में, संग्रह करके लिखा 
है, इस कवि ने । अत्यंत जनप्रिय कल्मड काव्यों में “नल चरित्र” कांव्य भो एक है। 
ओऔचित्य की सीमा के अन्दर, वर्णना विधान को सीमित करके मृदुमधुर शब्दयुक्त 
पद्च, सुन्दर भाव वाहिनी के रूप में रचित हैं, इस काव्य में। इस काव्य के मुख्य पात्- 
नल और दमयंती के चरित्र बड़े सजीव हैं। मानवीयता के विविध भावों को कवि ने 
बहुत ही मामिक ढंग से निरूपित किया है। राज्यश्रष्ट राजा नल बीच जंगल में सोयी 
हुई पत्नी को अकेली छोड़कर चला जाता है। परन्तु जाने के दूसरे ही क्षण में अपने 
काम पर पछताता है । कवि कहते हैं-- 


“बनितें मलगिह॒छाँ, अधैयेदि । नेनेवत्लों देववनु मनदलि । 

कनस कंडेलुवकाँ काणदें हलव हंबलिसि ॥ 

कनलि विधियनु बैवत्ठी, क॑ । बनिय सुखित्ओो शोकदलि निज 

तनुब बिडुवक्रों कांते यॉन्तिहक्ेनुत बिसुसुय्दु ॥ 

सुतर पररेडेंगित्तु नंबिद । सतिय तंदडवियलिमलगिसि । 

मति विकल्लनादेंनु पुराकृत कर्मफलवैसं ॥ 

क्षितियॉकारू टेल्नबोलू निज सतिगें तप्पिद बाहिररू एं । 

दतिशयद शोकदलि नडेंदतुशिवशिवायेनुत ॥”--- 
कि---“(मेरी) पत्नी सोई पड़ी है या डरके मारे भगवान्‌ की याद कर दुखी हो रही 
है, या स्वप्न सें जाग कर बगल में मुझे न पाकर दुखी हो रही हैं अथवा दुख से शरीर 
त्याग ही कर देगी--पता नहीं उसकी क्या गति हो गयी होगी । बच्चों को दूसरों के 
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पास छोड़ कर मुझ पर विश्वास रख मेरे साथ आनेवाली अपनी पत्नी को बीच जंगल 
में सुलाकर मैं भी कैसा बुद्धिहीन हूँ, उसे अकेली छोड़कर चला आया । यह भी प्राचीन 
फर्मे का फल है। धरती पर इस तरह पत्नी को त्याग कर भागने वाले मुझ झैसा 
अधम और कौन हो सकता है ? यों अपने किये पर पछताता हुआ आगे बढ़ा” 
पत्नी से अलय होकर पछतावे के कारण अत्यंत दुख में रहने पर भी नल 
महा राज ने आग में जानेवाले काकोटक साँप धो बचाया । इस उपकार के बदले उस 
साँप ने उसे डस दिया । जहर सारे शरीर में व्याप्त हुआ तो ऐसा सुन्दर पुरुष एकदम 
विकार स्वरूपी (कुरूप) बन गया । ऐसे कामदेव-से सुन्दर महाराज नल का कुरूप- 
रूप का वर्णन कवि ने इस ढंग से किया है कि कोई भी पढ़े तो उस वर्णित रूप का 
मानसिक चित्र बनाकर हेंसी से लोटपोट हुए बिना नहीं रहता । 
पति परित्यक्ता दमयंती जंगल में कई कष्टों को सहन कर बहुत दुखी हुई 
और पति की खोज करती हुई अन्त में चेदि राजा के नगर में पहुँची । कवि ने परम 
सुन्दरी दमयंत्ती का बहुत ही मनोचित्र, इस प्रसंग में, प्रस्तुत किया है । 
कवि के अन्य काव्यों की तरह इस “नल चरित्र” काव्य में भी सुललित 
कन्नड की सुन्दर शैली दिखाई देती है। यह एक सुप्रसिद्ध, मनोहर तथा एक आदर्श 
प्रेम कथा है; सुन्दर सरल काव्य है। कोमल-कांत कविता धारा है | कुमारव्यास की 
छाया यत्र-तत्र दिखने पर भी वह कवि की रसज्ञता का साक्षी मात्र है। यह एक 
उत्तम और निर्दोष सरस काव्य है । 
कनक दास “हरि भक्त सार”.नल चरित की ही तरह का अत्यंत लोकप्रिय 
ललित और सुन्दर काव्य है। इस काव्य में नीति बोधक एक सौ दस पद्य हैं। प्रत्येक 
पद्म “रक्षिसु नम्मननवरत”' याने “हमें सदा रक्षा करो”---से समाप्त होता है। कन्नड 
देश का प्रत्येक बच्चा इन पद्मयों से परिचित पहले होता है और फिर काव्याभ्यास 
आरंभ करता है। इस काव्य का प्रत्येक पद्म भक्तिमुक्ताफल है । कविता भक्तिभाव 
भार से लदी होने पर भी अत्यंत सरल है । उदाहरण के लिए एक पद उद्घृत किया 
जाता है-- 
. “दीन नानु समस्त लोक के । दानिनीनु, विचारिसलु मति 
हीन नानु, महामहिम कैवल्य पति नीनु 
एन बल्लॉनु नानु ? नेरेसु । ज्ञान मुरुति नीनु निनलस 
सानझंटे ? देव ! रक्षिसु नम्मननवरता”--- 
अर्थात्‌-- है देव ! मैं दीन और समस्त विश्व को दान देनेवाले महादानी तुम; मैं 
विचार शून्य बुद्धिहीन हैँ, और तुम महामहिम और मोक्ष दाता हो; मैं अदना क्या 
जानता हूँ, तुम ज्ञानमूर्ति हो । भगवान्‌ ! तुम्हारी बराबरी कौन कर सकता है । ऐसे 
दानी दयामय महामहिम भगवान्‌ ! तुम सदा सर्वेदा हमारी रक्षा करो ।” 
कनकदास के ये शब्द कितने ध्वनिपूर्ण हैं। शायद किसी ने इस कवि के किसी 
काव्यांश को देखकर दूसरों की नकल कहकर अपमानित किया प्रतीत होता है। इससे 
संभवत: कनक दास ने “नृसिहस्तव” के नाम के सत्तालवे पद्मयों का एक सांगत्य काव्य 
लिखा होगा--ऐसा कबि चरितकार संदेह करते हैं। 
कनकदास की कविता शक्ति सम्पूर्ण विकसित होकर अपनी सुगंधि को बिखेरा 
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है उनके कीर्तन पदों में । इस कीर्तन साहित्य में वैविध्य की दृष्टि से पुरंदरदास अग्न- 
गण्य हैं तो काव्य गुण की दुष्टि से कनकदास अग्रगण्य है। इनके उपमान-उपमेय और 
दृष्टांत बहुत रमणीय हैं। इस संत कवि कनकदास ने जिन राग-रागमिनियों में गाया 
वह भी भावानुक्‌ल एवं सुन्दर है। ईश्वरानुग्रह से प्राप्त प्रतिभा से उनका अपार 
लोकानुभव भी संयुक्त है। साधारण जनता और लोकजीवन के अनुरूप अभिव्यक्ति 
भाध्यम भी सामान्य व्यवहार भाषा है। पूर्वावस्था में राजा तो था ही, इससे उन्हें 
इन बातों का पूर्ण शान था । इसी वजह से उनके छोटे-छोटे शब्द बड़े सत्वशाली हैं । 
यही नहीं सोक जीवन में दृष्टिगोचर होनेवाले दोषों को देखते हैं तो आग-बबूला हो 
जाते हैं। इन सामाजिक दोषों की कड़े शब्दों में टीका भी करते हैं । 
हमारे समाज के दोषों में जातीयता (ऊँचबनीच) अग्रगण्य है। इस ऊँच-नीचे 
के भेद-भाव का कटु अनुभव कनकदास को भी हुक्षा था--ऐसा प्रतीत होता है। 
इसलिए बड़े नुकीले शब्दों में इस जातिवाद की आलोचना करते हैं-- 
“कुल कुल कूल वेन्नुतिहरु । 
कुलयावुदु सत्य सुखबुल्ठ७छ जनरियगें ॥ १॥ (धृ०) 
केसरॉल्ु तावर पुद्वलु । अदंतंदु बिसजना भनि गपिसलिल्लवे । 
हसुविनमांसदोल्न्यत्ति क्षीरवु । 
वसुध्धेयॉछमें भूसुररुणलिल्लवे ? ॥ २॥ 
मृगगढ्ठ मैयलि परुट्टलु कस्तूरि । 
तेंगेंदु पूसुवरु द्विजरेल्लरु [ 
अनगजवल्लभनाव कुल पेल्टिरिय्या ॥ ३ ॥ 
आत्म याव कुल, जीव याव कुल । 
तत्त्वेन्द्रियगढ्ठ कुल पेहढ्िरय्या । 
आत्म महात्मनुनेलेयादिकेशव । 
आततनॉलिदमेले यावकुलवय्या ॥ ४ ॥! 
इसका भाव यह है--/लोग जाति-कुल कहकर चिल्लाते बहुत हैं। सत्य बोलने वाले, 
मनो वाक्‌ काय कर्म से सचाई बरतने वाले लोगों के लिए कौन जाति और कौन-सा 
कुल ? कीचड़ में कमल पैदा होता है। उसे लाकर भगवान्‌ को ससपेण नहीं करते ? 
गो मांस से उत्पन्त होने वाले दूध का सेवन उत्तम कुलीन ब्राह्मण नहीं करते ? मृग- 
नाभि में से उत्पन्न होने वाली कस्‍्तू री को निकालकर सभी भूसुर अपने शरीर पर 
नहीं लगाते ? जन्मतः ग्वाले के घर में पैदा होनेवाले भगवान्‌ नारायण की जातिया 
कुल कौन-सा है ? पर्वत पुत्री बललभ का कुल कौन-सा है। बताओ तो । आत्मा की कौन 
जाति, जीव की जाति कौन, पंचतत्व और इंद्रियों की जाति कौन-सी है ? आत्मा और 
परमात्मा का निवास आदि केशव भगवान्‌ में है। उस भगवान्‌ के प्रसन्‍न होने पर 
जाति-कुल क्या और कहाँ है ?” जाति-कुल आदि के विषय में ऐसी उग्रटीका करते 
हैं। “पुत्र से ही मुक्ति” (पुन्नामन रकात्‌ त्रायते इति पुत्र) कहना एक अंध-विश्यास 
है। इसका खंडन कनकदास इन शब्दों में करते हैं--- 
“मगनिनन्‍्द मुक्तियुंटें जगदोंछु ॥ १॥ 
निगमांत सार मुक्तियल्लदेले ॥ अनु ण ॥ 


3285 


त्रिगुण रहित परमात्मन भ्यानदि । 

-हगलिरुत्ठु नित्यानंददि । 

तेंगंदु प्रपंच वासवेंय मुटुबरिणं । 

मसगनिद्रेनु इल्लदिद रेनु ॥ २॥ 

ललनें पुरुषरु तम्म-तम्म कामद | 

सलुवागि कूडे शोषि त शुक्लदि । 

मिढठ्ठित मांसपिंड तरन पूर्व गतियिंद । 

नेलके बीछलु तानु सलहि राक्षेपुदे ॥ २ ॥ 

परम दुष्टनु आगि मरेंतु सद्धमंव । 

ग्रुरु हिरियर साधुगछ निदिसि । 

बेरेंदन्यजातिय परनारिय कूडि । 

हिश्यिर जरेंदुआ नरककक्‍कें बीछुव )॥ हे ॥ 

सत्यनॉब्ब मग, शांतनोब्ब मग दुर्‌ । 

वृत्तिनिग्रह समचित्तनु । 

उत्तमरीनाल्‍कु मक्‍्कहक्िदमेलें । 

हँतरें फलवेनु हँरदिद्रेनय्या ? ॥ ४ ॥ 

सुतरिल्लदवरियों गतियिल्लवेंम्बॉन्दु । 

कृतक शास्त्र लौकिक भवकों । 

क्षितियॉत्दु बिडदॉडेयादिकेशव जग । 

त्पतिय छ्यानिपर्गं सदुगतियिल्लदें होगदों (। ५ ॥” 
इसका भावार्थ है---“वेदांत ज्ञान के बिना इस दुनियाँ में पुत्र होने मात्र से कोई मुक्ति 
को प्राप्त करता है ? त्रियुणातीत परमात्मा के ध्यान में रात दिन निरत होकर सांस- 
रिक वासनाओं को जिसने निकाल फेंका हो-- ऐसे व्यक्ति को पुत्र से होगा क्या ? 
पुत्र हो तो क्या, न होने पर भी तो क्या ?--सरुत्री पुरुष दोनों अपनी-अपनी वासना 
को तुप्त करने के लिए परस्पर मिलकर रतिक्रीडासक्त होते हैं और फल-स्वरूप 
शुक्ल-शोणित का सम्मिलित होकर पिड तैयार होता है | पूर्वाजित कर्म गति के अधीन 
होकर वह पिंड शिशु के रूप में संसार में उतर पड़ता है । उसे पाल-पोसकर बड़ा 
बनाते हैं। यही तो पुत्र है ! क्‍या यह मू्खता नहीं कि उससे मुक्ति पाने की आशा 
रखें ?--- फिर आगे चलकर वह बड़ा होता है; परम दुष्ट होकर सद्धर्म को भूलता है; 
बड़े ओर बुजुर्गों तथा साधु-संतों की निंदा करता है; अन्य असवर्ण एवं परनारियों का 
संग करके बड़ों-बुजुर्गों की अवहेलना करके नरक में पड़नेवाले यह पुत्र मुक्तिदाता 
थोड़े ही है ।--“सत्य” एक पुत्र, “शॉति” एक पुत्र, “दुवुंत्ति निम्नह” एक पुत्र, 
“समचित्त” एक पृत्र--ऐसे चार पुत्रों के रहने पर पुत्र प्रसव हो या न हो--दोनों 
बराबर है ।--लोक में “पुत्र हीन को सद्गति नहीं”---कहनेवाली प्रचलित उक्ति एक 
कुतक बात है; मनुष्यक्ृत अर्थहीन बात है । इस पृथ्वी पर भगवान्‌ के ध्यान में तन 
मन से निरत रहनेवाले व्यक्ति को सदुगति प्राप्त हुए बिना न रहेगी ।” 

भगवान्‌ के अनुग्रह पर अटल विश्वास रखकर निएयल भक्ति से भ्रगवान्‌ की 

: शरण में रहनेवाले कनकदास के इस भावगीत को देखिये--- 
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“तल्लणिसदिर कंड़या तालु मनवे । 
ऐललरनु सलहुवनु इदकों संशयविल्ल ॥ प० ॥ 
बँटुदा उुदियल्लि हुट्टविरव वृक्षक्कें । 
कट्ट यनु कट्टि नीरेरेंदवरु यारो । 
पुट्टिसिद स्वामिता हॉर्णेगारनागिरलु । 
कॉट्टुरक्षिपनिदकों संदेह बेडा ॥ १ ॥ 
अडवियॉब्ठगाडुवा मृगपक्षिगल्ठिगेंल्ल । 
अडिगडिगाहा रवित्तवरु यारो । 
पडेंद जननिय तेरदि स्वामि हॉर्णेगीडागि । 
किडदें रक्षिपनिदकं संदेह बेडा || २॥ 
कल्लॉब्गे हुट्टि कूगुब पक्षिगल्ठिगेंलल । 
अल्लिदनु कागिनेलेयादि केशव राय । 
ऐललरनु सलहुबनु इदके संशयविल्ल ॥ ३ ॥*** 

इस भावगीत में वह कहते हैं-- 

“रे मन ! चिन्ता मत करो, छटपटाओ मत; सबका संरक्षक भगवान्‌ है। वह 
बह तेरी भी रक्षा करेगा ।---“पहाड़ी की चोटी पर पेड़ पैदा हुआ है, उसे क्यारी 
(आलवाल) वना कर पानी किसने दिया ? पैदा करनेवाले भगवान्‌ स्वयं उत्तरदाता 
बनकर पिला खिलाकर पालन ज़रूर करेगा ही, इसमें कुछ भी शंका मत करो | - : 
जंगल में उड़ते फुदकते पक्षियों को और दौड़ते फिरते पशुओं को समय-समय पर खाना 
कौन देता है ? जन्म देनेवाली माँ की तरह खिला-पलाकर सब तरह के संरक्षण का 
उत्त रदायित्व अपने ऊपर लेकर समस्त-सूष्टि का पालन-पोषण वह्‌ सिरजनहार स्वामी 
अवश्य करेगा; इसमें किचिन्मात्र भी शंका मत करो ।-- पत्थर में जन्म लेकर कूकते 
चिल्लाते उड़ते-फुदकते चिड़ियों को, उन-उनके स्थान पर खाना पहुँचाकर उनकी रक्षा 
कौन करता है ? सबको सर्वेत्र समान रीति से देखभाल कर रक्षा कागिनेले का आदि 
केशव भगवान्‌ अवश्य करता है; इसमें जरा भी संदेह नहीं -. ''--- इस भाव गीत में 
कवि की भगवान्‌ के प्रति अटल विश्वास एवं निश्चल भक्ति-- इन दोनों का कितना 
अच्छा और संतुलित समन्वय है। इनकी कृतियों में धर्म और काव्यधर्म--दोनों का 
सुन्दर सम्मेलन हुआ है। कवि कहते हैं--“शरीर भी तेरा, जीवन भी तेरा; हे 
भगवान्‌ ! तुम ही अकेले सर्वेतंत्र-स्वतंत्र हो । हम मानव तुम्हारे अधीन, हैं ----उनकी 
कृतियाँ इस बात का प्रतिपादन स्पष्ट रूप से करती हैं । 

कनकदास की कृतियों में (पदों में) पर्याप्त मात्रा में व्यय और उक्ति 
बैचित्य दिखाई देता है। अयोग्य और दुष्ट लोगों की संगति के बारे में कहते हैं--- 
“अज्ञानी और अयोग्य लोगों की संगति से सुज्ञानी और योग्य लोगों के साथ झगड़ा 
करना लाख दर्जे बेहतर है।” यह उनकी बात कितनी मा्मिक है। बाहरी ढोंग किलना 
खोखला है--इसके विषय में कहते हैं--” पादोदक का पात्र हाथ में लेने मात्र से 
कोई पवित्र होता है? जिसका जन्म सार्थक नहीं वह भागवत कैसे ?-.इस तरह भिन्‍न 
भिन्‍न मतावलंबवियों के सभी तरह के ढकोसलों और ढोंगीपना देखकर उन पर 
बहुत ही कठोर व्यंग्य करते हैं। उनका यह निश्चित विचार है कि कोई भी मताव- 
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लंबी क्‍यों न हो यदि वह धर्म के नाम पर या भगवान्‌ के नाम पर किसी तरह का 
बहाना करके पेट पालने के लिए आडंबर या दिखावा करता है वह सब कुछ ढोंग- 
ढकोसले के सिवा और कुछ नहीं । वह चाहे जोगी, जंगम, बैरागी, संन्‍्यासी जो भी 
वेष धारण कर ढोंग रचे--यह सारे का सारा भेष बित्ते भर पेट और बिलस्ते 
भर कपड़े के लिए है। समाज के निम्त वर्गों के लोगों के उद्धार के कार्य 
में कनकदास ने जो कार्य किया वह भी काफ़ी महत्वपूर्ण है। उन्होंने सामान्य अपने 
विश्वास, उतके अपने संस्कार और आचरण आदि का ही उपयोग करके उन्हीं के 
स्तर पर उन्हीं की भाषा में लोकगीतों के ही ढंग पर जानपद गेयों के परिचित रागों 
में पद बनाकर उन्हें धर्मोपदेश देते हैं। कनकदास के ऐसे अनेक गीत है। ये अपने 
गीतों के द्वारा उनको बुलाते हैं और उन्हें उनके अपने निम्न स्तरीय व्यवहारों, 
आपसी बैर भावों, क्षुद्र देवी-देवताओं के बेढंगे आराधन क्रमों आदि-आदि बातों के 
बारे में समझा बुझाकर सच्ची भगवदभक्ति एवं उत्तम आचरण आदि का व्यवहार 
सिखाते हैं । कभी-कभी इन पदों में उदात्त तत्त्वों का भी बोध उन्हीं के स्तर की भाषा 
में समझाते भी हैं। गागर में सागर भरने की उनकी वाणी इतनी नुकीली है और 
सीछे हृदय तक पहुँचने की ताकत रखती है | संसार की अस्थिरता का वर्णन देखिये--- 
“बोह्िछ बंगारिट्टुकॉण्डु, ऑलक़ँ वस्त्र हॉददुकोष्डु, अछछंबेर बॉम्बेयंतें आाडिहोयितु; 
हल हरिदु होगुवाग, गरुछूकें बन्दु ओडेयितल्ला, उल्क्ं पॉरेयन्ते काणो संसारद 
आट ।---अर्थात्‌--कवि कहते हैं--“चाँदी-सोने से सजकर, अच्छे कपड़े पहनकर, 
खेल की गुड़िया की तरह खेल दिखाकर चला गया । नदी में पानी बह कर बुदबुदे को 
बहा ले जाकर 'उसे फोड़ दिया, अरे मूर्ख ! दुनिया का खेल प्याज के पतले छिलके की 
तरह सारहीन और क्षणभंगुर है ।” 
कनकदास ने जल्लम प्रभु के जैसे रहस्यार्थ वाली और पहेली की तरह की 
कुछ कृतियों की रचना भी की है। उन्हें “कनकन मुंडिगे” कहते हैं। मेघ गे में 
छिपी विद्य ल्‍लता की तरह, इस तरह के कनकदास के पदों का अर्थ, अचानक ही 
चमकना चाहिए | ये पद ऊपर से असंबद्ध लगते हैं, इनकी भाषा एक तरह से सांकेतिक 
है जैसे कबीर की उलटबाँसियों की भाषा या सांध्यभाषा है ! 
समझने वाले के लिए इस सांकेतिक भाषा में छिपे अर्थ का बोध होता है; 
तरहू की उनकी क्ृतियों में बहत गंभीर आध्यत्मिक तत्व छिपा हुआ है । उदाहरण के 
लिए एक पद उद्घृत है&- 
“ऑम्बच्ु हविगें ऑन्‍्देनाछ॒वु चंदमामा । 

तुंबि नाछ तुदि तुंब भानुपसें चंदमामा । 

कालिल्ल दातनु हत्तिदना मर चंदमासा ।“ 

केयिल्ल दातनु कोय्दनु आ हृण्णु चंदमामा ॥“ 
इसका अथ---“हे चंदामामा ! एक नाल में नो फूल हैं; नाल के अग्न में भ्रमर समूह, 
जिसके पैर ही नहीं वह पेड़ पर चढ़े, और जिसके हाथ न हो वह फल तोड़े ।”---इसका 
तात्पर्य ऐसा मालूम होता है सोक्ष सिद्धि के लिए साधना करनेवाले साधक की साधना 
के विभिन्‍न स्तरों में अनुभूत होनेवाली स्थितियों का यह वर्णन है ।---स्वयं कमंकदास 
को मालूम है कि यह जो कहते हैं उसे सामान्य मनुष्य समझ नहीं सकते । इसीलिए 
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कहते हैं--कतकदास ते जो बात कही है उसका रहत्य केवल आदि केशव भगवान्‌ 
ही जानते हैं । 
कनकदास की कल्पना शक्ति कहीं-कहीं बहुत भव्य और गगनचुंबी हो गयी 
है । पढ़ते हुए पाठक पुलकित हो जाते हैं । वह बताते हैं कि कई जन्मों में जो स्तन्‍्य- 
पान किया है बहू दूध यदि मापा जाय तो क्षीर सामर से दुगुना होता है और जन्मने 
बाद रोने से जो आँसू बहे वह लवण समुद्र से तिग्रुने है; उन विभिन्‍न जन्मों में 
विभिन्‍न देहों की सारी हडिडियाँ एकत्र करें तो मेरु पर्वत से चौगुनी होंगी;--यों 
हिसाब लगावें तो पता नहीं कितने जन्म बीते होंगे ! इस वर्णन को जब सुनते हैं तो 
सात्विक वृत्तिवालों को सहज ही संसार के प्रति जुगुप्सा की भावना उत्पन्न हो जाती 
है। कवि कनकदास ने रूपकों का ऐसा सुन्दर चित्र बनाया है कि उनको पढ़ते ही 
सारा चित्र हमारी आँखों के सामने प्रत्यक्ष होकर नाचने लगता है । यह उदाहरण 
देखिये--- 
“पंचोन्‍द्रमग छम्ब मंचिगेय हाकिरणय्या, 
चंचलवेंम्ब हक्कियननु ओडिसिरय्या 
उदयास्तमानवेंम्ब ऐएरड्‌ कॉछगव माद्ि, 
आयुष्यद राशियनु अल्ठेयि रय्य.---अर्थात्‌ 
“पंचेन्द्रियों की खटिया बनाओ, चांचल्य रूपी पक्षी को भगावो, उदय-अस्त (सूर्य का) 
रूपी दो माप लो, आयु की राशी को मापो.” इस रूपक में कवि की कल्पना का कितना 
कितना भव्य है ! जैसे ये रूपक भव्य हैं वैसे ही उनके उपमाम भी बहुत हृदयग्राही 
है । मसलन यह देखिये--“गात्ठिगॉड्डिद सॉडरु ई संसार”: भाव यह कि यह संसार 
हवा में रखे दीपक-सा है। “संसारवेंम्ब सागरवनुत्तारिसुवॉर्डे कंसारिनाम ऑन्देसाकु” 
रन संसार से पार उतरने के लिए कंसारि का नाम स्मरण अकेला ही काफी है ।” 
“दवेरॉष्पिसिद मेले सुंकबे ?“->सब कुछ सौंपने के बाद चुंगी क्या ? आदि आदि उम- 
मानों में कितना औचित्य है। उनके काव्यों में भक्ति उनकी काव्य शक्ति का 
पोषक है । 
संत कवि कनकदास कन्‍नड देश और कन्‍नड भाषा के लिए एक कीत्ति- 
पताका है । 
बेकुंठदास--व्योस, वादिराज, पुरंदरदास और कनकदास---इनके समसामयिक 
है वैकुंददास । इनके विषय में ऐसा मालूम पड़ता है कि यह श्री वैष्णव मतानुयायी थे 
और बेलूर के चेन्तकेशव भगवान्‌ के भक्त थे, अपने जीवन में इन्होंने कुछ अलौकिक 
कार्य भी कर दिखाये । इन्होंने अपने कीर्तनों (पद) के अन्त में “बैकंठकेशव” का सांस 
अंकित किया है। इसी अंकित में कई पद रचे हैं। एक बार भगवान के दर्शन के लिए 
मंदिर के सामने गये तो मंदिर का दरवाज्ञा बंद था | इस बंद दरवाजे के सामने खड़े 
दर्शनार्थी भक्त दर्शन न पाने के कारण अत्यन्त खिन्‍न होकर भावावेश में एक पद 
गाया जो इस प्रकार है--“बागिलनु तंगेंदु सेवेंयनु कॉडु हरिये। कग्रिडव ध्वनियु के 
व्सुवुदिल्लवे निनमें ॥” अर्थात्‌ “हे भगवान्‌ ! द्वार खोलकर दर्शन दो; कब से पुकार 
रहा हूँ, मेरी पुकार तुम्हें सुनाई नहीं पड़ती ?”-..बों अपने हृदय की वेदना को बहुत 
ही मारभिक ढंग से इस पद में उन्होंने अभिव्यक्त किया है। भक्‍त के इस दर्शन करते 
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की महती आकांक्षा को देखकर आतर्त भक्त की पुकार सुनकर भी भगवान्‌ चुप कैसे 
रहेंगे ? द्वार खुला, भक्त को भगबान्‌ का दर्शन मिल गया । इस घटना के कारण 
बेलूर “भूवेकुंठ” के ताम से प्रसिद्ध हुआ। इनके कीर्तनों में काव्यगुण से अधिक भक्ति 
व्यक्त हुई है । 
इनके पश्चात्‌ सश्वहवीं सदी के अन्त तक करीब सत्तर-अस्सी वर्ष तक अवधि 
में दास साहित्य का विक/स बहुत ह॒द तक कुंठित हुआ---ऐसा लगता है। ऐसा नहीं 
कि दासपंथ की परंपरा ही रुक गयी; यत्र तत्र कुछ दासपंथी संत दिखाई देते हैं । 
परंतु अत्यंत प्रतिभावानू और अपरोक्ष ज्ञानी कोई संत हुए--ऐसा, विदित नहीं होता। 
पुरंदरदास और कनकदास जैसे संतों की पंक्ति में समान स्तर पर बैठ सके और इनके 
साथ नाम लिया जा सके ऐसे प्रतिभावान्‌ और अपरोक्ष ज्ञानी संत का दर्शन करना 
हो तो अठारहवीं सदी के पूर्वाध॑ में स्थित जगन्नाथदास के ही पास आना पड़ेगा । 
इनसे पहले पुरंदरदास के चार लड़कों ने संभवत: दासपंथ की परंपरा को आगे चलाया 
--ऐसा प्रतीत होता है। विजयेन्द्रतीर्थ और उनकी शिष्य परंपरा ने भी दास साहित्य 
को अपनी देन भी दी होगी । सुधीन्द्रतीर्थ के शिष्य राधेवन्द्रतो्थ इस समय के अत्यंत 
प्रभावशाली व्यक्ति हैं । कुंभभोणं नामक स्थान के निवासी तिम्मप्प इनके पिता थे । 
कहा जाता है कि भगवान्‌ बालाजी के प्रसाद रूप में प्राप्त पुत्र राधवेन्द्र बचपन से ही 
तर्क-ब्याकरण-वेदांत--में बड़े निष्णात और दिग्दंति पंडित बने । फिर सुधीन्‍द्रतीर्थ से 
संन्यास लिया । संन्यास लेने के पूर्व इन्हीं ग्रुरु सुधीन्द्र जी के पास "सुधा” का भी 
सम्पूर्ण अध्ययन कर चुके थे और “सुधा” पर “परिमल” के नाम से व्याख्या भी 
लिखी । सुधीन्द्र जी से संन्यास लेने के पूर्व वैवाहिक जीवन जब बिताते थे तब इनका 
एक पुत्र भी हुआ जिसका नाम लक्ष्मीनारायण था--ऐसा सुनने में आता है । संन्यास 
लेने के पश्चात्‌ ये मंत्रालय नामक स्थान में रहने लगे । यहाँ रहते हुए उन्होंने कुछ 
अलोकिक कार्य करके अपरोक्ष ज्ञानियों में अग्रगण्य कहलाये । इतना ही नहीं, अपने 
कुछ संस्कृत ग्रंथों तथा कन्नड कीतेनों (पदों) की रचना की और इस तरह व्यासकूट 
और दासकूट दोनों की सेवा की । “वेणुगोपाल” के अंकित से रचित इनके कीर्तन 
(पद) बहुत लोकप्रिय हैं। इनके इन जनप्रिय पदों में अत्यन्त लोकप्रिय और प्रसिद्ध 
पद यह नीचे उद्घृत है-- 
/इंदुयनगें गोविन्द निन्‍ननय पादार विन्दव तोरो सुकुंदने ॥। प० ॥ 
मंदरोद्धा रने, नंदगोपन कंद । इंदिरारमण गोविंद भोकुलानंद ॥--- 
॥ अ० प०॥ 
तॉन्देनय्या भवबंधनदॉल्ठु सिलुकि । 
मुंदे दाटि गाणदें कुंदिदें जगदॉलु ॥ 
कंदनानेंन्देंनन कुंदुगछेंणिरुदे । 
तेंदेतीकायों कंदर्प जनकनों ॥ १ ॥ 
मूढतनदि बलु हेडि जौवननागि । 
दृढ भक्तिय साडलिल्लवो हरियें ॥ 
नोडलिल्लयोँ निन्‍त, पादुलिल्लनो महिमें। 
गाडिकार कृष्ण बेडिकॉम्बेनु स्वासि ॥ २ ॥ 
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घारुणियॉलु भूभार जीवननागि । 
मेरेंद॒प्पि नडेंदु सेरिदें कुजनर ॥ 
यारुकायुवरिल्ल सेरिदें निननय्या | 
धीरवेणुगोपाल पारुगाणिसों स्वामि ॥ हे ॥-- इसका भाव यों 
है---“हे भगवान्‌ ! रमापते ! आज तुम मुझे अपने पाद दर्शन का सौभाग्य दो, आज 
दर्शन देने का अनुग्रह करो । संसार के बंधन में फेंस कर बहुत दुखी हुआ हूँ । “आगे 
किधर जाऊँ, रास्ता दिखता नहीं । हे भगवान्‌ ! मुझे बच्चा समझकर, हे जगत्पिता ! 
क्षमा करो । मैं भू और कायर तेरे चरणों में अचल और अटल भक्ति न कर सका। 
हे स्वामी ! तेरी तरफ़ से बेखबर रहा, तेरी महिमा का गान न किया न सुना । 
संसार रूपी इस रथ (गाड़ी) को चलानेवाले तुम मेरा उद्धार करो ।--हे कृष्ण ! 
मैं ने इस भूमि पर भार बन कर, अपनी परिमित सीमाओं का भी उल्लंघन कर, दुष्ट 
लोगों की संगति में जीवन गंवाया है। इन सबका निवारण कर, मेरे समस्त दोषों 
को क्षमा करो, हे हरि ! मेरा उद्धार करनेवाला कोई नहीं, एक मात्र तेरे सिवा 
कोई दूसरा उद्धारक नहीं, तेरी शरण में आया हूँ, तेरे चरणों में पड़ा हूँ । भगवान्‌ ! 
तुम हो उद्धार करो ।/---बह राघवेन्द्रतीयं की अनन्त भक्ति का परिचायक है । 
रशघवेन्द्रतीर्थ साहित्यिक न होने पर भी अपरोक्ष ज्ञानी के रूप में अद्वितीय 
भहापुरुष हैं। महाज्ञानी के रूप में विख्यात महापुरुष हैं । मंत्रालय के राय (सदगुरु 
राधवेन्द्रराय) के नाम से प्रसिद्ध इस महात्मा के नाम से अपरिचित कन्नडभाषी 
संभवतः कोई नहीं होगा। आज भी असंख्यक लोग उन महात्मा के चित्र को अथवा 
उनकी समाधि के प्रतीक बृ दावन की रखकर श्रद्धा भक्ति के साथ उन महात्मा की 
. प्रजा करते हैं और अपनी कामनाओं को पूर्ण कर लेते हैं। अभीष्ट सिद्धि प्राप्त 
करते हैं । 
विजयनगर साम्राज्य के पतन के बाद दक्षिण में जो धाभिक विप्लव हुआ 
उसे रोक कर धारमिक-स्थिति को बनाये रखने का श्रेय श्री राघवेन्द्रतीर्थ को ही मिलना 
चाहिए । इनके प्रभाव से मत्रालय और उसके आस-पास के प्रदेशों में कुछ हरिदासों 
का उदय हुआ | प्रसन्न वेंकटदास, विजयदास, तिम्मण्णदास, गोपालदास, मोहनदास, 


जगल्ताघदास आदि अनेक हरिदासों ने एक साथ जन्म लेकर दास साहित्य की तुष्टि 
पुष्टि के कारण बने । 


प्रसन्‍न चेंकटबवास-- (६० सन्‌ ० ]680) इनका जन्म स्थान जिला बीजापुर 
का बागलकोट है। छुटपन में ही माता-पिता से वियोग हुआ | घर में इनकी भाभी 
थी । वह बालक बेंकटदास को बहुत सताती थी । इस वजह से वह घर छोड़कर तिरु- 
पति की ओर भाग गये । वहीं रहकर बालाजी की सेवा में निरत हो गये । भगवान्‌ 
बालाजी के अनुग्रह से उन्हें कविता शक्ति प्राप्त हुई । “प्रसन्‍न वेंकट कृष्ण” के अंकित 
नाम से इन्होंने कुछ कीतंन (पद) रचे हैं। यह भगवान्‌ श्रीकृष्ण के अनन्य भक्त थे । 
बह कहते हैं--- * 
7 “अरिगल्ठे सखरक्‍्कू, अतिविषामृतवक्कु, 
.उरगपूमालेयक्कु, उरि तण्णगक्कु, 
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शरधि गोष्यदवक्‍्कु, शरघात बेंण्डक्कु, 
नरहरिय नामवनु, नंबि भजिपरिगें।” तात्पर्य यह कि--“बदि 
भगवान्‌ पर अटल विश्वास और निश्चल भक्ति रख कर उनका भजन सतत जो करे 
तो शत्रु मित्र बन जाते हैं, ज़हर भी अमृत हो जाता है, साँप फूलों की माला बन 
जाता है, आग ठंडी होती है, अलंध्य समुद्र भी गोपद का-सा छोटा बन जाता है, तीर 
तूल (रूई) सा बन जाता है ।” भगवान्‌ नरहरि की क्ंपा क्या-क्या नहीं कर सकती ? 
हाँ, उन पर अडिग भक्ति चाहिए; अटल विश्वास चाहिए । “त्वमेव शरणं मम” की 
एक निष्ठ आत्म समर्पण की बुद्धि चाहिए। यह भक्त प्रसन्‍न बेंकटदास अपने इस 
निश्चल विश्वास को लोगों में बाँट सकने वाले महान्‌ व्यक्ति थे । अपने कीर्तन-भजन 
के द्वारा वे लोगों को भगवध्दानासक्त बना सके । इन्होंने भागवत के दशमस्कंध की 
कथा को गीत, द्विपदी, वृत्त--इन छन्‍्दों में कन्नड में प्रस्तुत किया है। श्रीकृष्ण की 
बाललीला के वर्णन में बच्चों की तोतलीवाणी का प्रयोग करके सुन्दर पदों की रचना 
उन्होंने करके कमाल किया है। उनके बालभाषा में गाये गीत बहुत ही सुन्दर और 
मनमोहक हैं । इनकी भाषा उत्तर कर्नाटक की भाषा है। उस प्रदेश में उनके गीत 
बहुत लोक-प्रिय हैं । 
विजयवास---ये प्रसन्‍न वेंकटदास के समकालीन है । ये रायचूर जिले के किसी 
एक गाँव के निवासी है। इनके पिता का नाम श्रीनिवास और माता का कूसम्मा है । 
इनके इस ग़रीब परिवार में ज्येष्ठ पत्र होकर ये पैदा हुए। इनका तास दासप्पा था । 
ये देखने को बड़े मूर्ख लगते थे । थे भी कम अक्ल के । लोग इन्हें देखकर हँसी उड़ाया 
करते । इस तरह लोगों के द्वारा हँसी उड़ाये जाने का दुःख लगा, इस कारण ये अपना 
गाँव छोड़कर निकल भागे । इधर-उधर भटकते-भटकते वे काशी पहुँचे । कहते हैं कि 
वहाँ रहते समय एक रात को स्वप्न हुआ । स्वप्न में पुरंदरदास जी प्रत्यक्ष हुए और 
इनकी जिह्ना पर बीजाक्ष र लिख गये । तब से उनके मुह से जो भी बात निकली वही 
गीत बन गया । “हरवदन विठल” के अंकित से उन्होंने अनेक गीत बनाये । अपने 
अन्तर में यों प्रकाश के फैलने के कारण आनंद में गाने लगे---“अंतरंगद कदवु 
तेंरेयितिन्दु । इंतु पुण्यद फलद प्राप्ति फलिसितेनगें ॥ भाव यह कि--“मेरे अंतरंग 
का द्वार खुल गया (अज्ञान का परदा हट गया ) । यों अपने पूर्व पुण्य का फल आज 
मिल गया (आज ज्ञानोदय हुआ) ।” यों आनंदित होकर अपने अज्ञानमय गत जीवन 
पर पछताते हैं। अपने एक कीतंन में वह भगवान्‌ से प्रार्थना करते हैं--हे भगवान्‌ ! 
तुम मेरे हृदय में सदा बसो | मैं तुम्हें नहीं छोड़ंगा और तुम भी मुझे न छोड़ना ।” 
इन्होंने असंख्य “सुवादि” लिखी हैं। एक पुरंदादास को छोड़कर अन्य किसी दासपंथी 
संत ने इतनी “सुद्धादि” नहीं लिखी हैं इतनी इस विजयदास ने लिखी । इनके कीर्तन 
और सुब्ठादि बहुत भावगर्भित एवं तत्त्व बोधक हैं । 
अठारवीं सदी के दासपंथी संतों में महिपतिदास का नाम उल्लेखनीय है । 
इन्होंने भक्ति भरें अनेक गीत रचे । परंतु इनकी कृतियाँ अभी तक अप्रकट ही हैं । 
शोपालदास--अठा रहवीं सदी के हरिदासों में विब्यात भक्त संत यह गोपाल 
दास है। ये विजयदास के शिष्प थे। जिला रायचूर के मोसरुकललु नामक एक गाँव 
में मुरारिराय नासक एक गृहस्थ रहते थे । इनकी पत्नी का नाम वेंकम्मा था । इस 
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दंपति का एक पृत्र हुआ। नाम रखा भया भागण्णा । गरीबी के कारण यह बच्चा 
भागण्णा कुम्हलाये फूल जैसे दुबला पतला और दुर्बेल हुआ था । अपनी इस दशा से 
दुखी बच्चा भगवान्‌ का ध्यात करता हुआ एक पेड़ के नीचे सो गया | जब यह सो 
रहे थे तो एक कृष्ण सर्प उनके शरीर पर रेंगता हुआ चला गया । इसे देखकर लोगों 
ने उन्हें महात्मा समझा । उस दिन से उनमें महानता का दर्शन होने लगा । वह भक्ति 
परवश होकर जब नाचने लगा तो उनके मुँह से हरिकीतंन गीत बनकर निकला। 
अचानक ही विजयदास ने एक यार इन्हें देखा और दास दीक्षा देकर “गोपाल विठल” 
अंकित दिया । दीक्षा लेने के बाद ये गोपालदास के नाम से प्रसिद्ध हुए । भक्ति भरे 
अनेक गीत इन्होंने बनाये । रोग (भवरोग्/ का निदान बताकर भव रोग से मुक्त करने 
की प्रार्थना भगवान से करते हुए उन्होंने यों गाया--- 
“आव रोगवबु ऐंनर्गें देव धन्वन्त्रि । 
सावधानदि ऐंनन कैपिडिदुनोड य्या ॥” अर्थात्‌ 

“हे भगवान्‌ ! तुम भवरोग वैद्य हो, देखो तो सही कि मुझे कौन सा रोग है ?”--- यों 
प्रार्थना करते हुए अपने रोग का लक्षण बताते हैं- “भगवान्‌ की मृ्तियाँ मुझे दिखाई 
नहीं पड़ती. हरिकीतेन सुनाई नहीं पड़ती, ध्यान मंत्र भी मुह से नहीं निकल पाता, 
प्रसाद रुचता भी नहीं.“---आदि आदि उनकी अपनी बीमारी के लक्षण बता कर 
कहते हैं--“हे भगवन्‌ ! तेरे चरणों की सेवा के लिए ये हाथ नहीं उठते, बड़े बुजुर्गों 
और गुरुओं के सामने सिर नहीं झुकता, नामोच्चरण करने के लिए जिह्ठा भी काम 
नहीं देती, तीर्थ यात्रा करने के लिए पर नहीं उठते--यह मेरा रोग अनादिकाल से 
है, इस रोग का निवारण करो भगवान्‌ !” यों भगवान्‌ के सामने गिड़गिड़ाते हैं। 
यह गीत चमत्कार पूर्ण होने के साथ-साथ सुन्दर भी है। इसी तरह वह भगवान्‌ से 
प्रश्न करते हैं--“हे भगवान्‌ ! तुम्हारे पास आकर क्या माँगूँ ? माता-पिता-धन, पुत्र, 
अधिकार, इन सब से और इन में प्रत्येक से होनेवाले सुख-दुख: आदि का वर्णन करके 
अंत में यही वर माँगता है,--भगवान्‌ ! किसी से कुछ न माँगूँ---ऐसा वरदान दो ।” 
--इस आशय का उनका गीत बहुत ही सुन्दर और मा्िक है । 

गोपालदास का शिष्य समुदाय बहुत धनी है। उनके तीन भाई उनके शिष्य 
बनकर दास सम्प्रदाय को आगे बढ़ाया । अठारहवीं सदी के हरिदासों में सुग्रसिद्ध 
जगन्नाथ दास एवं हँव्ठवनकट्टे गिरियम्मा इन्हीं के शिष्य वर्ग में सम्मिलित हैं। 

जगनन्‍्ताथदास-- जिला रायचूर में ब्यागवट्टे एक गाँव है। इस गाँव का 
कारिदा था नरसप्पा । इनकी पत्नी का नाम था लक्ष्मीबाई। जीवन के उत्तार-चढ़ाव 
का अनुभव प्रा कर नरसप्पा अपने उस गाँव को छोड़कर उसी जिले के “सानवी” 
तामक स्थान में आकर बसे । कालांतर में “नरसिंह विठल” अंकित पाकर हरिदास 
बने । इस हरिदास को श्रीनिवास भगवान्‌ के अनुग्रह से एक पुत्र हुआ। इस पुत्र का 
श्रीनिवास नाम रखा गया। श्रीनिवास ने बचपन में पिता के पास बैठकर कन्नड और 
संस्कृत सीखीं ।॥ और मंत्रालय में जाकर संस्कृत का प्रौढ़ शिक्षण प्राप्त किया । ये 
बहुत बड़े और अद्वितीय पंडित बने । देवदत्त कविता शक्ति पांडित्य का सहारा पाकर 
बहुत ही अच्छा विकसित हुआ | मंत्रालय के स्वामी ने इन्हें “आचाय॑” की उपाधि 
देकर सन्‍्मानित किया। श्रीनिवासाचार्य विद्या, बुद्धि, गौरव पाकर कीतिशाली 
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: होने के साथ काफ़ी धनी भी हुए। इसके कारण बड़े अहंकारी बने । उनका 
“विद्यासद” बादशूमि में उतर कर बृ हण करने लगा । शास्त्रार्थ और बाद में ज्यों- 
ज़्यों इनकी विजय-पताका फहरती हुई ऊपर चढ़ती गयी त्यों-त्यों इनका गर्व भी बढ़ता 
गया । इस हालत में एक बार श्रीनिवासाचायं विजयदास से सिले और कसी (विजय 
दास की माता कूसम्मा का यह छोटा रूप 'क्सि' है) मगदास (कूसम्मा का बेटा यह 
दस) “दास का भेष बनाकर लोगों को धोखा देते फिरता है-यों कहकर उनको 
(विजयदास को) अपमानित किया। इसके फलस्वरूप श्रीनिवासाचाये क्षयरोगर-- 
पीडित हुए । इस रोग से मुक्त होने के लिए फिर से उन्हीं विजयदास के पास जाकर 
उन्हीं की शरण लेनी पड़ी । विजयदास ने उन्हें गोपालदास के पास भेज दिया। 
गोपालदास कोई साधारण व्यक्ति नहीं थे, वह तो सिद्धि विनायक के अंश संभूत थे । 
उन्होंने अभिमंतित्र करके एक ज्वार की रोटी श्रीनिवास को दी । उस रोटी को खाने 
पर वह स्वस्थ हुए । रोग के अच्छे होने के साथ-साथ वह भवरोग से भी मुक्त हुए । 
तब तक उनके विचार हरिदासों के पदों के विषय में कोई अच्छे नहीं थे । वह हरि 
दास के पर्दों को "प्राकृत पद” कहकर उन्हें त्याज्य समझते थे। अब उनकी इच्छा हुई 
खुद हरिदास बने । अतः उन्होंने गोपालदास के ही पास जाकर उन्हीं से “अंकित” 
का अनुग्रह करने की प्रार्थना की । उन्होंने स्वयं अंकित न देकर यह कहकर कि 
“विठल' ही “अंकित” का अनुग्रह करेंगे-- उसे पंढरपुर भेज दिया। वहाँ चंद्र भागा 
नदी में सस्‍्तान करते समय “जगन्नाथ विठल'” की नाम उत्कीरित शिला उनके हाथ 
लगी । उस दिन से यह श्रीनिवासाचार्य जगल्नाथदास के नाम से भगचदृत्त “जगन्नाथ 
विठल' के अंकित से भगवन्नाम स्मरण करते हुए गातें-गाते चले । यों उन्हें दासपंथ 
की दीक्षा मिली । 
जगन्नाथ दास के इस उपर्यूक्त जीवन वृत्तांत का आधार “वेंकटेश बिठल"' 
शब्द है। इस वृत्तांत में जो अलौकिक घटनाएँ वर्णित है उन्हें अगर छोड़ भी दें तो 
भी जगन्नाथ दास के जीवन में काफी वैविध्य है और वह जीवन अनुभव पूर्ण है-- 
इसमें कोई शक नहीं । उनकी कृति “हरिकथा मृत सार” बहुत ही विद्वत्तापूर्ण है । 
इस क़ुति के वत्तीस संधियों में करीब एक हजार पद्च है! मध्वमत तत्त्व इन हजार 
पद्मों के विशालकाय ग्रंथ में फैला हुआ है । द्वत तत्त्व के समस्त सिद्धाँतों से युक्त इस 
ग्रंथ को द्वत सिद्धांत का एक विश्व कोश ही कह सकते हैं। इसलिए यह सहज ही 
शास्त्र विषयक ग्रंथ बना है। फिर भी महलिंग रंग के “अनुभवामृत” की तरह 
जगन्नाथ दास ने भी प्रभुसम्मित का प्रतिपादन कांता सम्मित बनाकर किया है। 
शास्त्रीय. विषय काव्य रूप-धारण कर इस कृति में उतर आया है। अत्यन्त क्लिष्ट 
वेदांत विषय को कवि ने सुलभ, सरल, एवं धुन्दर ढंग से छोटे-बड़े सबके समझने 
योग्य ढंग से प्रतिपादित किया है । भगवान्‌ की अपार करुणा का जगन्‍नाल दास का 
यह वर्णन कितना सुन्दर है -- 
“मलगि परमादरदि पाइडलु । कुल्तितु केछुव, कुल्ठितु पाडलु 

निलुव, निन्‍तदेनलिव, नलिदरें ओलिवे निमगेस्ब 

सुलभनो हरि, तन्‍नवरनरें | घढिगें विट्वलगनो, रमाधव 

नॉलिसलरियदें बछलुबरु पामरर भवदोंकगें ॥--- 
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यह जितना आसान है उतना ही दृदयंगम भी है। इसका भाव इस प्रकार है--“लेटे 
लेटे आदर से भगवान्‌ का नाम स्मरण करो तो वह बैठकर सुनता है, बैठकर हरिगुण 
गाओ “तो वह खड़े होकर सुनता है, यदि भगवान्‌ खड़ा होता है तो संतुष्ट होता है 
और अगर खुश हो जाता है भक्त पर प्रसन्‍न हो जाता है। भगवान्‌ याँ सुलभ-लक्ष्य 
है, जो भगवान्‌ का भक्त है वह उसका अपना है ओर भगवान्‌ अपनों को कभी नहीं 
छोड़ता, उनका उद्धार अवश्य करता है। वह कभी अपने भवतों से अलग नहीं होता । 
लोग उस भगवान्‌ को सतुष्ट करने का रास्ता नहीं समझते और इस तरह दुनियाँ में 
तरह-तरह कष्ट झेलते हैं ।--- भगवान्‌ का नाम-स्मरण करने के लिए देश-काल और 
अन्य किसी तरह के बन्धन नियम आदि की आवश्यकता नहीं । कोई भी हो या किसी 
भी काम में लगा हो - अपना काम करते हुए भी भगवान्‌ का नाम स्मरण कर 
सकता है। वह कहते हैं-- 
“मम्कछडिसुवाय, मडदियाँ । &क्करदि नलिवाग हय प 
ललक्कि गज मोदलाद वाहनवेरि मेंरंबाग' 
विम्कुवागाककिसुतलि दे । वकिक तनयान स्मरिसुतिहनर 
सिम्कनों यगदतारिंगें आवल्लि नोडिद ॥-- 
कि---“बच्चों को खिलाते समय, पत्नी के पास सरस विनोद में समय बिताते समय, 
पालकी, घोड़े, हाथी आदि वाहनों पर सवार होकर आनंद से समय बिताते हुए भी 
नाम स्मरण करना जो न भूले, साँस लेते, हिचकी लेते जंभाई लेते सभी समय देवकी 
तनय का नाम स्मरण करते रहने पर ऐसे भकक्‍त यमदूतों के खोजते रहने पर भी कहीं 
कभी न मिलेंगे । अर्थात्‌ यमदूत भगवद्‌ भक्त का कभी कुछ न कर सकेंगे ।'-. 
जगन्नाथ दास के द्व॑ तमत प्रतिपादन में लगे रहने पर भी उनकी दृष्टि बहुत उदात्त 
और उदार है। और सर्वेजन सम्मत विचार है। वह कहते हैं-- 
“आव कुलदवनाराॉड़े नि। न्तावदेशदोक्िहाॉडे नि 
ननाव कर्मव माडलेनिन्तनाथ कालदलि 
श्रीवरन सर्वेत्रदलि सं । भाविसुत पूजिसुत मोदिप 
कोविदरिगुंटेनो भवदुःखादि दोषगछु ॥”--कि 
“किसी कुल में 'पेदा हुआ हो, किसी भी देश का निवासी हो, कोई भी कर्म करता हो, 
सर्वेत्र और सदा श्रद्धा निष्ठा से युक्त होकर श्रीवर परम पिता भगवान्‌ का ध्यान 
करने वालों को भवदु:ःख् आदि दोष कैसे लगेंगे ?”'-..यों सर्वे समता की घोषणा करने 
वाले कवि आगे बढ़कर बताते हैं--- 
“सर्वेदेशनु पृण्यवु । उर्व कालबु पुण्य कालक 
गर्व जीवरु दान पात्ररु मूरलोकदोछू 
सर्वे मातुगकेलल मंत्रवु । से कॉलसगल्लेल्‍ल पूर्जेयु, 
सर्व वंद्यन विमलमूति ध्यानवुछूलवर्गे ।--- 
वात्पय यह कि--“राभी देश पुण्य भूमि है, सभी समय पृष्य है, तीनों लोकों में रहने 
वाले सभी जीव दान के पात्र हैं। उठते बैठते बोलते---कहने वाली सभी बातें मंत्र के 
समान हैं, किये जानेवाले सब काम पूजा है,--यह सब किसे ?--उसे जो सर्वकंद्य शुद् 
मृति भगवान का ध्यान सदा करता हो । अर्थात्‌ भगवान का ध्यान श्रद्धा-भक्ति और 
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अटल विश्वास के साथ जो करें उसके लिए सभी देशकाल पुण्य है, और सभी दान के 
पात्र हैं, आदि आदि ।--भगवान्‌ कहाँ नहीं हैं; वह तो सर्वत्र हैं। कवि की दृष्टि बहुत 
उदार है; विधय निरूपण भी सुन्दर है; भामिनी घट्पदी छन्द में इस तत्त्व की घारा 
'निरगेल बहती चली गयी है। कहीं कहीं कवि ते जो उपमाएं दी हैं वे भी पाठकों के 
लिए आकर्षक बनाकर काव्य में सौंदर्य के प्रसाधन बनी हुई हैं। वह कहते हैं भगवद्‌ 
भक्ति के बदले ऐहिक सुख की आकांक्षा करना राजा बनकर कौड़ी के लिए हाथ पसारने 
के बराबर है; सुन्दर धेनु के घर पर रहते गोबर की इच्छा करने के समान है; भक्त 
भगवान्‌ की स्तुति करता है तो वह भगवान्‌ के लिए बच्चों की तोतली बोली के समान 
और बच्चों की ऐसी तोतली वाणी सुन माँ जैसे खुश होती है वैसे ही भक्तों की वाणी 
से भगवान्‌ खुश होते हैं। सांसारिक सुख छलनी की छाया है। ऐसी उपमाओं के 
द्वारा गंभीर और गहन वेदांत तत्वों को आसानी से सभी की समझ में आ सके--- 
इस ढंग से बताते हैं । इस दृष्टि से जग्रन्नाथ दास महान्‌ है । 
जगन्नाथ दास जी की शैली सर्वत्र सुलभ है--ऐसा नहीं समझना चाहिए 
वह संस्कृत के प्रकांड विद्वान थे। कई जगह उनकी शैली संस्क्ृत भूयिष्ठ होकर साधा- 
रण पाठकों के लिए दु्बोध्य: भी हो जाती है । इस तरह की क्लिष्ट क्रतियाँ उनके 
“हरिकथामृत सार” से अधिक उनके कीर्तन (पद) साहित्य में मिलेंगी । ऐसी प्रतीति 
है कि उन्होंने हज़ारों कीतंन (पद) रचे हैं, परंतु अब करीब दो सौ मात्र उपलब्ध हैं । 
और वे प्रकाशित है। इनमें बहुताँश पद भगवान्‌ एवं भगवत के स्त्रोत हैं। अत्य 
हरिदासों की तरह इन की भी कृतियों में भक्ति और विरक्ति का ताना वाना है, तो 
भी इनका सा पांडित्य अन्यन्र दु्लेंभ है। कभी-कभी तो इनकी क्ृतियों को (पदों को) 
पढ़ते समय हमें भ्रम हो जाता है कि ये कृतियाँ कन्‍नड की है या संस्कृत की एक 
उदाह रण देखिये--- 
“दासोहं तव दासोहं तव । दासोहं तब दासोहं । 

वासुदेव विगताघ संघ तब ॥ प ॥ 

जीवांतगत जीव नियामक । जीव विलक्षण जीवनद । 

जीवाघारक जीवरूपरा । जीव भव जनक जीवेश्वर तब ॥ १ ॥ 
इस पद का अर्थ स्पष्ट है । यह तो ऐसा है कि इस पद की शब्दावली में कहीं कन्नंड 
के प्रत्यय तक नहीं है। और एक उदाहरण सुनिये-- 

“स्वांत ध्वांत निक तन कमला । कांत श्रीमदानंत नमो । 

चितित फलद मदंतर्यामि दुरंत । शक्ति जयबंत नमो ॥* 
अर्थ स्पष्ट है। जब जगन्नाथ दास की ऐसी कृतियों को पढ़ते या सुनते हैं तो हमें इसे 
कन्नड ही मानना पड़ता है। केवल मानना नहीं स्वीकार करना करना पड़ता है कि 
यह कन्‍नड है। कभी-कभी तो ये प्रास प्रिय बन जाते हैं। उनकी प्रास प्रियता का 
यह उदाहरण देखिये---'पालिसेन्न गोपाल कृष्ण । व्याप्त गुप्त, जगदाप्त, दोष निलिप्त, 
तृप्त, गतसुप्त, सुणुप्त'-- यह संस्कृत भूयिष्ठ है तो “श्री वेंकटाजल निवास निन्‍त । 
सेकानुसेवकर दास, ऐनिसि | जीविसुब नरगें आयास, याके । श्रीवरने कोड एनर्गे 
लेसा ॥--यह कन्नड़ है | इन दोनों में रेखांकित अक्षरों को प्रास देखिये । इन दोनों 
(संस्कृत व कम्नड) में प्रास केवल प्रास के लिए ही न होकर अर्थयुक्त और भावपुर्ण है । 
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जगल्ताथ दास के पदों में चितन करने के लिए पर्याप्त मात्रा में चितन सामग्री 
है । मनुष्य का जीवन सफल कैसे होगा ? भगवान्‌ से क्या माँगना चाहिए ? इन प्रश्नों 
का उत्तर देते हुए बताते हैं, जीवत को सफल बनाना हो तो भगवान्‌ के सुणगंणों का 
< चिन्तन करते हुए भजन-ध्यान करना चाहिए । भगवान्‌ से माँगना हो तो यह माँगना 
चाहिए कि है भगवान्‌ ! जन्म जन्मांतरों में मधुसूदन का स्मरण एवं भगवद्‌ भक्तों 
का सत्संग हमेशा बना रहे । मनुष्य को निश्चिन्त होना हो तो अपना समस्त उत्तर- 
दायित्व भगवान्‌ पर छोड़ देना चाहिए। सर्व रक्षक भगवान्‌ की शरण में थों 
'आत्मापंण जो करें कनकी भगवान्‌ रक्षा करेगा । यों होने पर मनुष्य निर्भय होता है । 
ऐसे धर्मंभागानुसरण करते करते रहने पर भी लोग निंदा करते हैं, यह एक स्वभाव 
जन्य प्रवृत्ति है। इस प्रवृत्ति पर जगन्नाथ दास कहते हैं--“इरबेकु निदकरु सज्जन- 
रिगें । दुरित राशिगछ्ेल्‍ल परिहरिस लोसुगदि”--हमारे पापों का परिहार करने के 
लिए हमें निन्दा करनेवालों की आवश्यकता होगी, होना भी चाहिए जो भागवत होंगे 
उन्हें कैसा रहना चाहिए--इस बात का बहुत ही आदर्श चित्र जगन्ताथ दास ने भ्रस्तुत 
किया है ।वह वताते हैं कि जो भागवत्त है वे जहाँ जो देखते हैं उसमें भगवान्‌ का 
ही दर्शन करते हैं, जो खाते-खिलाते हैं उस सब को यज्ञ मानते हैं, सदा सवंदा 
भगवन्नामामृत का ही पान करते हैं, पत्नी-पुत्र आदि समस्त परिवार को भगवान्‌ का 
सेवक मानते हैं। श्री जगन्नाथ दास के इस तरह के विचारों को जब पढ़ते हैं तो 
लगता है कि भगवदुपासना की व्याप्ति इनकी कितनी विस्तृत है और विचार कितने 
उदार हैं। यों उनका सर्व समर्पण भाव भी सराहनीय है । वह सर्वेव्यापी भगवान्‌ के 
विराट्‌-स्वरूप की पूजा का दिग्द्शन इन शब्दों से स्पष्ट होता है--“हैमांड मंटपवु 
भूमंडलवें पीठ, सोम-सूयरें दीप, भूरुहगछु चामरगकछ॒ति विमल व्योम मंडल छात्र, 
यामाष्टकगछष्ट दल पद्य--अरितवरिगत्ति सुलभ हरिपूजे ।--- याने “हेमांड (न्रह्मांड) 
ही मंडय है, भूमंडल ही पीठ (आसन) है, सूर्य-चंद्र ही दीप है, ये पेड़-पौधे ही चामर 
है, विस्तृत विमल आकाश ही छत्र है, आठों याम (एक दिन और रात मिलकर े 
आठ याम-- याम -३ घंटे) अष्ट दल कमल है--इस तत्त्व को समझनेवाले के लिए 
हरि की पूजा सुलभ है ।” इस तत्त्व को न जाननेवाले के वराबर दुनियाँ में कोई 
अभागा नहीं। इसी तरह “मल्ठेंये मज्जन, दिग्वक्यगछेंवसन, मलयजानिलवों 
श्रीगंधधूप----अर्थात्‌ “वर्षा जल ही स्नान, दसों दिशाएँ ही वसन (वस्त्र), मलयमारूत 
ही चंदन का धूफ है ।” इस महात्मा की दृष्टि में भगवान्‌ की जो भी सृष्टि है वह सब 
ईश्वरापंण के ही लिए है और उनको लगता है कि सारी सृष्टि भगवान्‌ की सेवा 
करने के लिए ही तैयार खड़ी है। ये रूपक भव्य होने के साथ-साथ जगन्नाथ दास की 
गरिमा को बतानेवाले प्रकाशस्तंभ जैसे हैं । 
जगन्नाथ दास ने कीतेत (पद) और सुक्रादियों की ही रचना नहीं की बल्कि 
सामान्य जनता जनता में प्रचलित जनप्रिय छन्‍्द “त्रिपदी” में “तत्त्वसुव्वाली” नामक 
भक्ति भरे पदों की रचना की है। भगवान्‌ विष्णु की स्तुति में सत्ताईस पदोंवाला 
(नुडि) “तंत्रसार” नामक एक कृति की भी रचना की है। ये “तत्व सुव्वाली” के 
पद बहुत सरल सुलभ एवं हृदयंग्म हैं; “हरि भक्तिसार” में प्रतिपादित गहन तत्त्व 
यहाँ गेयों के रूप में सामान्य अप लोगों तक की समझ में आने लायक रीति में 
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न्यक्त हुए हैं । 

जगन्नाथ दास को भगवदनुग्रह प्राप्त महात्मा करकर गौरवान्वित किया है। 
उनके काव्य, कविता आदि उनकी रचनाओं को पढ़ते हैं तो लगता है कि वह इस 
प्रशस्ति के सर्वथा योग्य हैं। वह रंगोली (चौकपूरने का चूणं) में भगवान्‌ की मूर्तियों 
के सुन्दर चित्र बनाया करते थे, इसलिए इन्हें “रंगोली दास” कहकर भी लोग 
पुकारते थे । वह भागवतोत्तम बतकर प्रशस्त जीवन बिताकर अपने परिसर में रहने 
वाले लोगों के जीएन को सुधार कर उनके उत्तम मार्ग दर्शी ही न बने बल्कि अपने 
शिष्यों के द्वारा दास संप्रदाय को भी प्रगतिशील बनायां; और इस तरह कन्नड 
साहित्य एवं संस्कृति के इतिहास में अमर कीति पायी । सर्वेबंध महात्मा बने । 


मेसूर के ओडेयर के समय का कनन्‍नड साहित्य 


एक सूक्‍त है--“निराक्षया न शोभन्ते कविता वनिता लता” । बनिता गौर 
लता जिस तरह आश्रयहीन होने पर शोभान्वित नहीं होते वेसे ही कवि भी निराश्शित 
होने पर शोभा संपन्न नहीं हो सकता । लक्ष्मी सास तो सरस्वती बहु | सास-बहू में 
पटता नहीं । लक्ष्मी की कृपा जहाँ हो वहाँ सरस्वती का कटाक्ष कम होता है । कवि 
रचना करे और उसे पढ़कर या पढ़वाकर आनंदित हो और कवि से कहें कि तुम 
काव्य रचना करते जाओ “तुम्हारे खाने कपड़ा आदि की व्यवस्था करू गा--कहनेवाले 
लक्ष्मी पुत्र नहीं हो तो कवियों की कृतित्व शक्ति हवा में रखे दीपांकुर की तरह 
आश्रयहीन हो जाती है। संसार में साहित्य और कला का विकास और उनका 
संरक्षण एवं संवर्धन राजाओं के अथवा ग्रुुुओं के उदाराश्रनय से ही होता आया है | 
कनतड साहित्य के विषय में तो यह बात सोलहों आने ठीक है। कन्नड साहित्य का 
अरुणोदय नृपतुंग राजा ही के कारण उनके समय में हुआ । वह (नृपतुंग) केवल राजा 
नहीं, कविराज थे । ऐसा लगता है कि एक कवियों की बहुत बड़ी टोली ही उनकी 
छत्रच्छाया में आश्रय पाकर सुख-समृद्धि के साथ पनप रही थी । पंप युग के सभी कवि 
राजा के आस्थान के सन्मान्य व्यक्ति थे । इस सम्प्रदाय का विरोध, कन्नड साहित्य 
में स्वतंत्र युग का प्रवर्तत करनेवाले हरिहर ने किया । इस विरोध की परवाह किसने 
की ? सम्प्रदायशील कवियों ने न तो उत्तका अनुगसन किया, न उनकी परवाह की । 
राजाओं के आश्नय में पहले से चली आयी चंपूकाव्य लिखने की परिपाटी आगे बढ़ी । 
चौदहवीं सदी में यिजयनगर की स्थापना हुई, वह “विद्यानगरी” बन गयी। प्रौढदेव 
राय के समय में उनके दंडनायक लक्कण ने एक सौ एक विरकक्‍तों को सारी सहलियतें 
देकर सब तरह का प्रोत्साहन देकर कन्नड साहित्य की श्रीबृद्धि में चार चान्द लगवा 
दिया । विजयनगर क क्ृष्णदेवराय ने भी कन्‍्नड कवियों को काफ़ी प्रोत्साहन दिया । 
सोलहवी सदी में विजयनगर के पतन के बाद दक्षिण में मैसूर राज्य स्थाई रूप से 
स्थापित हुआ । इस राज्य के राजा लोग कननड कवियों के आश्रयदाता बने । 

मैसूर राजाओं का इतिहास सत्रहवीं सदी से आरंभ होता है । इसी के साथ- 
साथ समय के साहित्य का इतिहास भी शुरू होता है। ई० सन्‌० 600 में “राज 
ओडेयर” श्रीरंगपट्ून में अभिणिक्त होकर सिहसनासीन हुए, और एक स्वतंत्र राजा 
बने । तिरुमलार्य इनके दंडनायक थे। इन्होंने “कर्णवृत्तांत कथा” को सांगत्य में 
लिखा । इसमें महाभारत के शाँति पर्व की कर्ण कथा निरूपित है। राज ओडेंयर के 
बाद चामराज ओडेंयर (ई० सन्‌ू० 767--637) पिहासनासीन हुए । ऐसी 
प्रतीति है कि इन्होंने “चामराजोक्ति विलास” और “”मणिप्रकाश” नामक दो म्रंथों 
की रचना की है । “चासराजोक्ति विलास” वाल्मिकी रामायण की गद्य में भें लिखित 
टीका है। कनन्‍्नड़ के गद्यरामायणों में यही सर्व प्रथम है। इस ग्रंथ के आरंभ में एक 
श्लोक है--“लोकानामुपका राम चिहरूपाक्षेण धीमता । विदुषा कृतवान्‌ सम्यक्‌ प्रतिज्ञां 
चामभूषति: ॥” इस श्लोक को देखने पर ऐसा सालूम होता है कि राजा ने विरूषाक्ष 
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ड्स नामक एक पंडित से इसे लिखवाया होगा । चामराजा का दूसराग्रंथ मणि 
शश है । यह स्कांदपुराणांतर्गंत ब्रह्मोत्तर खंड़ का गद्य में कन्‍नड़ व्याब्या है। काज्य 
* दृष्टि से इन दोनों में कोई देखने लायक विमेषता नहीं है । 
रामचंद्र नामक एक पंड़ित चामराज के आश्रित थे । उन्होंने शालिहोन्र के 
श्वशास्त्र को कन्तड़ में भाषांतर करके प्रस्तुत किया है। उन्होंने अपने इस ग्रंथ के 
रे में लिखा है--“यह महाराजा चामराज की कीतिपता का है और इसे मैं ने बच्चों 
को समझने में आसान हो--इस तरह लिखा है।” पद्यण पंड़िप भी चामराजा 
आश्ितों में एक हैं; “चामराजीय” के नाम से “हयसार समुच्चय” नामक ग्रंथ की 
चना की है। कंदपद्यों के रूप में प्रस्तुत यह ग्रंथ बीस अध्यायों का विशालकाय 
ब्य है। क्षात्र तेज संभवत: सामयिक आवश्यक थी, इसीलिए अश्वलक्षण. और अश्व 
'स्त्र संबंधी इस साहित्क का निर्माण उस समय हुआ प्रतीत होता है। 
मैसूर के राजाओं में कंठीरवनसराज (ई० सन्‌० 638--659) महापरा- 
व्री थे; यथा नाम तथा ग्रुण। जैसे उन्होंने अपने राज्य का विस्कार किया बैसे ही 
ने आस्थान में अच्छे-अच्छे विद्वानों को जमा कर विद्वानों की गोष्दी का भी 
घ्तार किगा था । उनके राजमहल में चित्रशाला, नाट्यशाला आदि की व्यवस्था भी 
। कवि, गसकि (भारत आदि कान्वों का अच्छा गायन करनेवाले), वाद करने में 
पर, वाग्मी आदि आदि अपने-अपने विषय के निष्णात पंडितों को आश्रय कंठीरव 
सराज ने दिया था। इन राजाश्नित कवियों में एक भास्कर कवि थे जिन्होंने 
'हार-गणित” (व्यवहार गणित) लिखा । इनका कथन है कि अपनी कविता-शक्ति 
| गणित शास्त्र-परिणति--दोनों का प्रदर्शन करने के लिए इस ग्रंथ की रचना की 
। राजा ने इन्हें “सरस और सत्कविवललभ” कहकर गौरवान्वित भी किया था। 
| कृति में कविता शक्ति के प्रदर्शन के लिए कोई विशेष अवकाश नहीं; हाँ, उनकी 
सत्र-परिणति सराहनीय अवश्य है। इन्हीं राजा कंठीरव नरसराज ओड़ेयर के 
श्रित एक और कवि गोविंद वैद्य ने “कंठीरव नरसराज विजय” नामक काव्य को 
गत्य में लिखा । कहा जाता है कि इसे उन्होंने राजा ने दलपति नंज़राजेन्द्र की 
पणा से लिखा । इस काव्ण को भारती तंजराज ने राजा के आस्थान में पढ़ा । कवि 
अपने को वेदाध्ययन संपन्‍न बतलाया है, और अपने को छनन्‍्द, गण, लक्ष्य, लक्षण 
दि के अच्छे ज्ञाता भी कहा है। अपने काव्य के संबंध में यों कहा है---“यह मेरा 
व्य नव युवती के आलिगन के जैसे आनंददायक, शक्कर मिश्चित औंटाये हुए द्रध की 
'ह्‌ पाठकों और श्रोताओं के लिए आनंद देनेवाला है ।” उनके काव्य को “नरस्तुति” 
कर निद न करें, इसलिए वे कहते हैं---“ना विष्णु: पृथिवी पति: ---कहकर वेद 
दि शास्त्र कह रहे हैं; --यह कंठीरव नरसराज साक्षात्‌ नरसिंह का अवतार है, 
लेगुग के दानओं, का दमन करने के लिए ही मानव रूप में अवतरित हुए हैं; ऐसा 
प्रमहिम है यह राजा; ऐसे सच्चरित्र, महापराक्रमी और धर्मात्मा का चरित्र सब के 
ए मंगल कर हो--इस उद्देश्य से इस कृति की रचना की गयी है; अतः कोई इसे 
प्तुति करकर निंदा न करें ।“-इस तरह कहकर काव्य का आरंभ करते हैं। 
व्य सहज वर्णना भाग को छोड़ दें तो यह ग्रंथ केवल एक इतिहास मात्र है । इसमें 
ग्रव नरसराज के दिग्विजय की परंपरा का दिग्दशन है। इसमें जो य्रुद्धवर्णेन है 
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वह बहुत ही सहज है। युद्ध पद्धति, व्यूह रचना, युद्धोचित शरीर त्राण, आयुध प्रयोग 
““भादि आदि किषयों का सांगोपांग यर्णेन इसमें है। वीररस प्रधान इस काव्य में 
कवि ने “मदन भोहिनी” के प्रसंग को लाकर झुंगार निरूपण के लिए “मदन मोहिनी”” 
की कल्पना करके एक सुन्दर प्रसंग की उदभावना की है। यह प्रसंग इस काव्य के 
लिए अप्रास्ंगिक होने पर भी मनोहर है। मदन मोहिनी एक सुन्दर बेश्या है । उसका 
विचार है कि कंठीरव उसके सौन्दर्य के अनुरूप हैं और उसे प्राप्त करने के लिए चित्र- 
लेखा से पूछकर उन्हें (कंठीरव राजा को) अपनी सख्ती की सहायता से प्राप्त कर, 
खुश हुई -- यही इस प्रसंग की कथा का सार है । यह कथा दो संधियों में फैली हुई 
है, यह कथा अप्रासंगिक होकर इसमें औचित्य का लोप अवश्य हुआ है । मगर हृदयंगम 
अवश्य है। कवि की शैली सरल, कथा की धारा सुललित होकर बह चली है । 
श्वीरंगपट्टण का वर्णन बहुत सुन्दर है । इस वर्णन से उस समय का जन जीवन स्पष्ट 
मालूम होता है। संभवत: उस काल में बहुत से उर्दू शब्दों का विशेष प्रयोग कन्नड में 
चल पड़ा था-- ऐसा प्रतीत होता है । कवि ने बिना हिचक के अपनी कृति में उर्दू शब्दों 
का खूब प्रयोग किया है। इतना ही नहीं, कहीं-कहीं उर्दू में ही पद्य लिख डाला है । 

आज कनन्‍नड में अनेक उर्दू शब्द जो घुल-मिल कर कन्‍नड के ही बन गये हैं । 
इस तरह के उर्दू कन्‍्नड, मिलाप का इतिहास इस कृति को पढ़ने पर थोड़ा बहुत 
मालूम होता है । 

चिकक देवराज ओड़यर---(ई० सन्‌ ० 672--704) का राज्यकाल मैसूर 
के इतिहास में एक स्वर्णयुग है । इनके समय के साहित्य के इतिहास का भी यह स्वण्णें- 
युग है। चिक्‍क देवराज ने अपने बाहुबल से मैंसूर राज्य को अभूतपूर्व ढंग से विस्तृत 
बनाया और अप्रतिम वीर कहलाये । राज्य व्यबस्था पर ध्यान देकर प्रजा हित की 
ओर विशेष ख्याल रखा | प्रभूत धन कमा कर “नव कोटि नारायण” कहलाये । 
इनकी कौति देहली तक पहुँची । उस समय देहली में औरंगजेब बादशाह थे । उन्होंने 
“राजा जगदेव” की दिताब देकर गौरवान्वित किया । इनके मित्र बने । राजकीय 
दृष्टि से उन्नत पद और कीति पाने के साथ-साथ ये वहुत बड़े भक्त भी थे । मेलुकोटा 
के नारायण भगवान्‌ पर इनकी अपार भक्ति थो। “चिक्क देवराज बिन्तप - चिकक्‍क 
देवराज का विनय” के नाम से अपने इष्टदैह के प्रति विनय के तीस पद लिखे हैं । 
संगीत और साहित्य दोनों पर राजा का अपार प्रेम था। स्वयं संगीतज्ञ ये और 
साहित्य रसिक भी थे। राजा अपनी इस संगीत-साहित्य की अभिरुचि के कारण 
“रसिकजन कर्ण रसायनीकृत संगीत विस्तरं” “साहित्य विद्यानिकष प्रस्तरं'---की 
बिरुदावली से विभूषित थे । यदि राजा वीणावादन करते तो उसकी झंकार कस्तुरी 
के सुवास की तरह फैल जाती । साहित्य संसार में भी राजा की कीर्ति चिरस्थायी 
है। उन्होंने संस्कृत में “यदुगिरि नारायण स्तव” और “सत्‌ शूद्राचार निर्णय” तथा 
कन्नड में “चिक्क देवराज बिननप”, गीत गोपाल”, “भारत”, “भागवत” और 
“शेषधर्भ'”' इन ग्रंथों की रचना की ऐसी प्रतीति है। ऐसा लगता है कि इनमें कुछ 
इनकी कतियाँ नहीं। इन राजा ने ग्रंथ रचना की होयान हो, अथवा दूसरों ने 
रचकर इनके नाम से प्रकट किया हो, इतना तो निश्चित है कि राजाश्रत में तिरुम- 
लाये, सिंगायें, चिक्कुपाध्याय, श्ृंगास्त्र, हॉन्नम्सा, ब्रेणु गोपाल वरप्रसाद, तिम्मकवि, 
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मल्लिकार्जुन, चिदानंद कवि मल्लरस--आदि कवि आस्थान में रहे। एक साथ 
इतने कवि एकन्र होकर अमित काव्य रचना कर कन्नड साहित्य की पुष्टि तुष्टि में 
चार चाँद लगा दिये । इस चिक्‍क देवराजा का नाम साहित्य के इतिहास में अजर 
अमर है । 
जिक्‍्क दें वराज बिन्‍्तप--इस कृति के तीस विनय के पद भी विशिष्ट दत 
मत तत्त्व का प्रतिपादन करते हैं । गद्यरूप में लिखित इस विनय के प्रत्येक विनय के 
साथ एक कंद (कन्नड का एक छंद) पद्म है। यह विनय भगवान्‌ से इस कारण से की 
है कि भगवान्‌ राज्य की सब प्रजा को परमगति प्राप्त करने की योग्यता दें । क्योंकि 
स्वयं राजा ने लौकिक सुख-समृद्धि की सारी स्यवस्था की है, लौकिक आवश्यकताओं 
से जब प्रजा निश्चित है, तब अच्छे धाभिक, नैतिक एवं सामाजिक जीवन व्यतीत कर 
पारलौकिक जीवन के सुख का सामान जुटावें--इसलिए यह 'राजा का अपनी प्रजा के 
लिए यह विनय है । भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने गीता में कहा ही है कि जो भक्ति के साथ 
एकनिष्ठ विश्वास रखें, चाहे वह किसी भी जाति या कुल में जन्मा हो अथवा महा- 
पापी ही क्‍यों न हो, तो उसका उद्धार कहूँगा। भगवान्‌ के इस वचन को चरितार्थ 
करना हो तो भगवान्‌ के प्रति एक निष्ठ भक्ति तथा उनके सर्व संरक्षकत्व में अठल' 
विश्वास होना चाहिए । इसलिए लोगों को, इस तत्त्व को समझाने के लिए साधारण 
से साधारण व्यतित भी समझ सके--इस उद्देश्य से इस “बिन्नप” को लिखा है--इस 
तरह कि अपनी कृति के विषय में स्वयं कहते हैं । उन्होंने जैसी भाषा का प्रयोग 
किया है वह भले ही उनके उद्देश्य के अनुकूल हो या न हो कवि का आदर्श सराहनीय 
अवश्य है। इन विनय के पदों को पढ़ने के पश्चात्‌ यह स्पष्ट बोध होता है कि कवि 
निष्कल्मष: मन के सरल-स्वभाव वाले उत्तम कोटी के भक्त हैं | इन विनय के पदों 
(बिननपों) का कसनड साहित्य में एक विशिष्ट स्थान है। 
चिक्‍्कदेवराज का भारत, भागवत, शेषधमं--ये संस्कृत के ग्रंथों का कम्नड 
भाषांतर है और गद्य ग्रंथ हैं। कवि का भारत शाँतिपर्व के बाद से ही शुरू होता है । 
संभवत: वह दार्शनिक विषय सम्बन्धी होने के कारण से शॉँतिपर्व के भाग को ही 
अनुवाद के लिए चुना है । 
चिक्‍्कदेवराज के कहे जानेवाले भ्रंथों में “गीत गोपाल” अत्यंत प्रसिद्ध है। 
यह जयदेव कवि के “गीत गोविन्द की तरह कीतेन के रूप में है। इसमें दो भाग 
हैं । एक एक भाग में सात खंद, और प्रत्येक खंड में सात कीर्तन (पन) हैं। इसलिए 
यह 'सप्तपदी' है। प्रत्येक सप्तपदी के आरंभ में उसमें जो विषय वर्णित है बह गद्य 
में कहा गया है। कवि का विश्वास है कि परमगति आप्त करने के लिए हरिकीतंन 
(हरिग्ुणणान) ही एक मात्र सहारा है। इसलिए कवि कहते हैं--- 
“पाल बसिद रोबियें 
पालिन्दौषधमनीव बैद्यन तेंरादि 
दी लोगरॉल्व गीतद 
मूलदॉल्ठे मुक्तिगतिय मॉगदोरिसिदं -.. 
अर्थात्‌ “दूध की इच्छा करने वाले रोगी को दूध में ही मिलाकर दवा देनेवाले वैद्य की 
तरह संगीत के प्रेमी लोगों के लिए संगीत के ही द्वारा मुक्तिमार्ग दिखाया ! ”-.. ठीक 
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ही तो है। संगीत किसे पसंद नहीं, प्रत्येक मनुष्य अपने ढंग से गाता गुनगुनाता है 
ही । इस मगीत-गोपाल के पद भक्तिभाव से भरे, चित्ताकर्षक एवं आत्मंतोष देनेवाले 
हैं, अवश्य । सप्तम सप्तपदी में कवि ने भगवान्‌ के दिव्यमंगलरूप का वर्णन करते हुए 
यों गाया है-- 
यरकुल कांबोधिराग और झंप ताल : 
“कंगॉव्ठिसदिरला रे कण्ण पुण्यद बेंढ़स । कंगॉब्ठि सदिरला रेंनें 
पॉड्गॉब्ल नुडिसुतित्टिहॉत्तिनॉलछु पुरवीधि । सिगरिसि मेंरेंव 
हरिय सिरिय ॥ पे ॥। 
ऋ्रमदि नंडु तोल्ठमुडिगव्ठन्दिनिसु कॉडिः कनॉव्छु कमनीय वेंन्देंनिसि 
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मेंरेयें । 
समतकदि निन्‍्व्डिय मुंदें मत्तॉन्दडिय सर्चियुंगुटवनूरि । 
रमणीय रेखेयॉकु निदु कॉछलुलिगॉकलुव राय गोवल्न तोरें। नीरें ॥१॥ 
कहें त्तकत्तुरिय वीर्णेयॉडनॉड नुण्मि कविव तनिगंपिनंतें । 
बढ्ेंव तानद गमकगतिय मैसिरिगें मॉग बर्गेबगेंबद भाववडेयें । 
कॉछ लिगिन्दुटिय सविदोरियॉछदनिगॉब्टूव ! कॉनबु गोवत्ठन तोरे, 
नीरे ॥ २॥ 
भावार्थ--“आँखें के पुण्य फल का वर्णन कैसे कहूँ ? शाम के समय मृदु-मनोहर मुरली 
बजाते हुए शहर के राजमार्गों से होकर जानेवाले प्यारे क्रृप्ण की सुन्दरता का वर्णन 
कैसे करूँ ? मुरली बजानेवाले उस सुन्दर मूर्ति के खड़े होने को भंगिमा का कैसा रूप 
है ? मुरलीनाद से और सुन्दर भंगिमा में खड़े हुए मोहन की उस मूर्ति को मुझे भी 
दिखाओ तो ।'''आदि आदि ।” इस तरह प्यारे कृष्ण की मनोहर मूत्ति का चित्र 
प्रस्तुत करनेवाले इस पद्म में केवल चित्र मात्र नहीं संगीत का भी माधुये भरा हुआ है। 
चिक्कदेव राज के आस्थान कवि तिरुमलाय॑ ने “गीत गोपाल” और “बिन्नप 
(बिना के पद)” इन दोनों की रचना की-ऐसा कहने के लिए कई कारण हैं । 
इसमें कोई आश्चर्य नहीं कि अपने अन्नदाता के प्रति भक्ति, प्रेम और कृतज्ञता प्रदशित 
करने के विचार ने इन कृतियों के निर्माण करने की प्रेरणा तिरुमलायें को दी होगी । 
कवि तिरुमलार्य की “अप्रतिमवीर चरित”, “चिक्‍्कदेव रायविजय”---इन कृतियों में 
“ब्रिन्नप (विनय)” और “गीतगोपाल” के भी पद्म हैं और इन क्लतियों में जो चिक्कदेव 
राय की प्रशंसा है वह स्वयं कृत अपनी प्रशंसा नहीं हो सकती हैं--क्योंकि कोई अपनी 
प्रशंसा आप नहीं करते--इस कारण से भी इन क्ृतियों के कर्ता तिरुमलार्य ही हो सकते 
चाहे कृंतियाँ किसी की भी हो वे प्रशंघसनीय अवश्व हैं । 


रे अब चिक्कदेवराज के आश्रय में जो कवि रहे उनके बारे में भी कुछ विचार 
करें। 


तिरुसलायं : चिक्‍क देवराज के आस्थान कवियों में सुप्रसिद्ध व्यक्ति यह 
तिझ्मलारय थे । इनके पिता का नाम अलसिगायं थे और यह चिम्क देवराज के पिता 
बोड्‌ड देवराज के यहाँ पुराण श्रवण कराते थे तथा इस कला के प्रकांड पंडित थे । 
इनकी माता सिग्रारम्मा थीं जिन्होंने “क्णेवृत्तांत कथा” को लिखा है और यह प्रधान 
तिव्मलाये की पुत्री है। इनके ज्येष्ठ पुत्र होकर तिशमलाये पैदा हुए । बचपन के चिक्‍क 
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दैवराज के सहाध्यायी, मित्र और मित्र के आस्थान पंडित और अंत में मंत्री होकर 
यशस्वी हुए । राजा ओर तिरुभलार्य में घनिष्ठ प्रेम रहा प्रतीत होता है। उन्होंने 
अपनी कृति में राजा का जो वर्णन किया है उससे ही यह बात स्पष्ट होती है । इस 
वर्णन से महाकवि पंप और उनके राजा अरिकेसरी की याद हो आती है। पंप ने 
अपने आश्रयदाता राजा अरिकेसरी को अपते काव्य का नायक बनाया है; तिरुसलार्य 
ने अपने राजा के विषय में काव्य ही नहीं रचा बल्कि अपने दो श्रेष्ठ काज्यों को राजा 
के ही नाम से प्रकाशित किया । 

निरुमलायं ने “चिकक देवराज विजय” “चिक्क देवराज बंशावली” "चिक्‍्क 
देवराज शतक''---.इन काव्यों और “अप्रतिमवीर चरित” नामक एक अलंकार ग्रंथ 
लिखा है । इनमें “चिकक्‍्क देवराज शतक” अब उपलब्ध नहीं है। कवि का “अप्रतिम 
वीर चरित” संस्कृत के अलंकार ग्रंथ “चन्द्रलोक, काव्य प्रकाश” आदि का अनुसरण 
है और चार प्रकरणोंवाला एक लक्षण ग्रंथ है। संस्कृत के सूत्रों का कन्नड में वृत्ति 
लिखकर अपने खुद की रचताओं के द्वारा उदाहरण प्रस्तुत किया है। ये सारे उदा- 
हरण चिक्‍क देवराज के स्तुतिपरक पद्य हैं। चिक्‍क देवराज “अप्रतिक वीर”, बिरद- 
भूषित थे । उनकी स्तुति होने के कारण इस कृति का नाम “अग्रतिमवीर चरित” है। 
सांप्रदायिकता का अनुसरण इस ग्रंथ में लक्षित होता है; ऐसा कोई कहने लायक महत्त्व 
इसमें गोचर नहीं होता । काथ्य के प्राण “रस और ध्वनि” का भी अभाव है यहां । 

तिरुपलाये का “चिकक्‍्क देवराज विजय” एक चंपग्रंथ है । इसमें चिक्‍क देवा राज 
की जीवनी है । इसमें यत्नतत्र त्रिपदी छंद, सांगत्य एवं गीत भी है। इस चिक्‍क देव- 
राज के पहले जो मैसूर के राजा हुए उनके इतिहास का काव्यमय वर्णन करके बाद 
को चिकक्‍क के देवराज के बाल्य, विद्याभ्यास, संगीत कला नैपुण्य आदि आदि का मुक्त 
कंठ से प्रशंसा की है। इस राजा का राज्य-विस्तरण, वेभवपूर्ण राज्य पालन आदि 
आदि बातों का विवरण इसमें नहीं है; अतः यह कुछ असंपूर्ण-सा लगता है । कवि ने 
अपने स्वामी का वर्णन बड़ी भक्ति एवं श्रद्धा के साथ किया है । ऐतिहासिक दृष्टि से 
यह काव्य कुछ मूल्य रखता है। और काव्य की दृष्टि से भी यह एक अनमोल कृति 
अवश्य है । कवि ने कवि-स्वातंत्र्य के विषय में कहा है---“कब्बिगर नामघटित घटना 
नूतन अह्मरूते ?”--याने कवि लोग अधघटित' घटना समर्थ नूतन ब्रह्मा के समान है। 
अपनी इस कृति में इस उक्ति को कुछ ह॒द तक चरिचार्थ किया है । “चिकक्‍्क देवराज 
विजय” में ऐसी कोई सुन्दर कथा नहीं है। शैली में भी प्रसाद गुण की कमी है । 
वर्णनावैख री प्रशंशनीय है । चिक्‍क देवराज के वीणावादन की प्रशंसा ऐसे सुन्दर एवं 
प्रभावशाली शब्दों में किया है, मानो पाठक के सामने बैठकर राजा स्वयं बीणा बजा 
रहा हो--ऐसा लगता है। राजा के इस वीणावादन की ध्वनि से पशु, पक्षी और पेड़ 
पौधों तक नाद-मोहित होकर तनन्‍्मयता से खड़े हो गये हैं--यह है उनकी वीणा की 
माधुरी । इस तरह के काव्यमय वर्णन मुक्तभोगी से ही संभव है। रत्नाकरवर्णि को 
छोड़ अन्य किसी कवि ने संगीत का इतना सुन्दर वर्णन नहीं किया है । प्रकृति वर्णन में 
भी कवि ने अपने अनुपम सामथ्ये का और विशिष्टता का प्रदर्शन किया है। कवि का 
चन्द्रोदय वर्णन सुनिये--वे कहते हैं. “संध्याराग कामदेव की सेना के पदाघात से 
उत्पन्न लाल घूलि के समान है, उस सेना शस्त्रास्त्रों से निकले धूम जैसे है वह अंधेरा, 
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आसमान के तारे फुल झड़ियों से निकले फूल जैसे हैं,---इन सभी से भौतर न होकर 
निर्भव छाती तानकर खड़ी युवतियों की छाती पर बन्दूृक से निकली गोली की तरह 
है यह चन्द्रतबिब ।---कवि की कल्पना तो देखिये | और कहते हैं कि “कामदेव विजय 
थात्रा के लिए निकालते वक्‍त प्राची दिगंगगता आरती उतारकर लगायी टीका की 
तरह लग रहा है यह चन्द्रबिब | यह चन्द्र ऐसा लगता है मानो त्रिविक्रम के पैर के 
अंगूठे से कटकर उड़ा हुआ नाखून जाकर आसमान में अटक गया हो । इसी तरह 
कवि का चन्द्रिका-वर्णन भी बड़ा रोचक है । कुल मिलाकर यह “चिक्क देवराज विजल ” 
'सुन्दर काव्यांशों से सजकर मनोहर वणेना प्रधान काव्य है। | 
“चिक्क देवराज बंशावली” मैसूर के राजवंश के इतिहास से युक्त “हल्ठेंगन्‍्नड '' 
(प्राचीन कन्‍्तड) का एक गद्य ग्रंथ है। राजजओोडेयर से लेकर चिक्‍क देवराज ओडेयर 
तक के राजाओं का इतिहास इसमें वर्णित है। कन्नड में गद्य साहित्य का बिलकुल 
अभाव रहा। हल्ेंगन्‍्नड में तो उस समय गद्य शशविषाण ही था। प्राचीन कन्नड 
भाषा का यह सुन्दर गद्यकाव्य स्वागताहँ है। मैसूर के इतिहास को काव्यवस्तु बनाने 
पर भी यह शुद्ध इतिहास तो नहीं है । तिरुमलार्थ कवि थे, इतिहासकार नहीं । ऐति- 
हासिक दृष्टि से इस कृति का अनुशीलन करना उचित नहीं । कवि ने उस इतिहास में 
जिस काव्य को देखा उसे उज्ज्बल बनाकर काव्य का निर्माण किया है। यह काव्य भी 
संपूर्ण रूप से उपलब्ध नहीं है। चिक्‍क देवराज की जैत्रयात्रा के प्रसंग में यह काव्य 
शास्त्रार्थ में ही रुक है । जो कुछ उपलब्ध है उतने में राजा के प्रति कवि की आदर- 
बुद्धि, राजवंश के प्रति प्रेम, गौरव आदि भाव बहुत ही स्पष्ट रूप से वणित है। कवि 
ने अपने राजा प्रभु को एक आदर्श राजा के रूप में चित्रित करने में अपनी निपुणता 
दिखायी है। बहुत हद तक अपने आदर्श को निभाने में सफल भी हुए हैं । इस समूचे 
ग्रंथ को पढ़ने पर लगता है कि कवि की प्रामाण्य बुद्धि पर परदा पड़ा-सा मालूम पड़ता 
है, क्योंकि अपने राजा के पिता दोड्ड देवराजा के इतिहास को बढ़ा चढ़ाकर वर्णन 
करके ऐतिहासिक दृष्टि से भी अद्वितीय पराक्रमी के रूप में प्रसिद्ध कंदीरव के जीवर 
वत्तांत को बिल्कुल छोटा बनाना कवि के लिय उचित नहीं मालूस पड़ता है । इतना 
ही नहीं कभी-कभी लगता है कि यह वर्णना भाग कुछ ज्यादा है। गया है । प्रत्येक 
वर्णनांश को पृथक्‌ कर देखने पर वह सहज लगता है और समुचित शब्दयोजना सुन्दर 
भी लगती है | तिरुमलार्य कन्नड और संस्कृत में अद्वितीय पंडित थे, सरस कवि भी 
उनकी शैली, शब्दयोजना आदि संतुलित होकर भरी और गंभीर रूप से बहने वाली 
महान दी की तरह रमणीय है। उत्तका भक्तिभाव काव्य में ऐसा घृलामिला है जैसे 
दूध और शक्कर । अपने आराध्य दैव का नखशिखांत वर्णन कवि ने बड़ी तन्‍्मयता से 
किया है ओर पाठकों को भी उसमें तल्‍लीन कर देता है। इनका यह गद्यकाव्य “गद 
कवीना निकषं चर्दति/--..सूक्ति के लिए एक उदाहरण जैसा है । कन्नड के गद्य साहित्य 
में इसके लिए एक प्रमुख स्थान है । 
थे: जिकदंबपुर या तेरकणांबि के निवासी पंडित रंगाचार्य ने 
जुदुवें बच्चों में एक लक्ष्मीपति था ! इस रंगाचार्य की पत्नी का नाम नाच्यारम्भा थ 
आर यह एक श्रोवैष्णव परिवार है। इन्हीं दंपती की संतान थे। यह लक्ष्मीपत्ति जे 
चिककुपाध्याय के नाम से प्रसिद्ध हैं। यह चिक्‍क देवराजा के करणिक (कार्रिदा ) थे 
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और बाद को मंत्री बने । इन्होंने अट्ठाईस से भी अधिक द्रंथों की रचना की है । कहा 
जाता हैं कि यह चिकक्‍के देवराजा के अध्यापक रहे । इसीलिए इनका नाम चिक्‍्क- 
पाध्याय के नाम से प्रसिद्ध है। इनके कथन से ही विदित होता है कि यह बड़े संपन्न 
थे और यह लोगों के प्रेमभाजन बने थे । इनके प्रति लोगों का परम आदर था। इनकी 
दो पत्नियाँ थीं। इनके ग्रंथों की प्रस्तावना में इन्होंने मैसूर के राजबंश के विषय में 
सुदीर्ध उल्लेख किया है । मैसूर के राजवंश के इतिहास को लिखने वालों के लिए 
इनकी क्ृतियों से बहुत मदद मिल सकती है। 

ऐसा लगता है कि चिक्कुपाध्याय के बराबर इतने ग्रंथों को रचना अन्य किसी 
ते नहीं की । इनकी कृतियों में कुछ बृहदाकार ग्रंथ हैं । महत्त्व की दृष्टि से चाहे जैसे 
भी हो, आकार प्रकार को देखने पर हम में इनके प्रति आदर बुद्धि स्वयं उपजती है। 
इनकी कृतियों में “कमलाचल माहात्म्य, हस्तगिरि माहात्म्य, यादवंगिरि माहात्म्य, 
पश्चिम रंग माहात्म्य, वेंकटग्रिरि का माहात्म्य, यदुगिरि महात्म्य, श्रीरंगमाहात्म्य--- 
ये रंग स्थल माहात्म्य निरूपण करने वाले हैं। कमलाचल माहात्म्य, हिमवद्गोपाल 
स्वामि-पर्वत के माहात्म्य का करीब 3750 पद्यों में वर्णण है; और यह चंपू काव्य 
है । हस्तगिरि माहात्म्य काँची का महत्व बताने वाला करीव 200 पद्मों का चंपू 
ग्रंथ है । कमलाचल माहात्म्य में कवि ने कहा है कि यह काव्य ताजा और ऑंठाया 
हुआ मलाईदार दूध जैसा स्वादिष्ट, भरे पूरे नवयौवना सुन्दर युवती के समागम तुल्य 
आनन्ददायक है; और हस्तगिरि माहात्म्य के विषय में बताया है--कि यह काव्य 
मधुकर करस्पशे निर्मुक्त सुमलता की तरह, नवयुवा कन्या के जैसे, औटाये मीठे दूध 
का-सा उज्ज्वल तथा सरल सुन्दर है। कवि के यादवगिरि माहात्म्य करीब 200 
पच्यों का और पश्चिम रंगमाहाम्य करीब 320 पद्यों का-ये दोनों सांगत्य में हैं । 
शेष तीन माहात्म्य ग्रंथ पद्य में हैं। इन माहात्म्य ग्रंथों के अलावा एकादशी ब्रत के 
माहात्म्य का बयान करते वाला 22५९6 पद्मों का “रुक्मांगद चरित” 6255 पद्मों का 
विष्णुपुराण जो संस्क्रत का अनुवाद है, 828 गद्य व पद्यों का “दिव्य सूरि चरित' 
जी बारह विष्णुभक्त आल्वारों की कथा है, “सात्विक ब्रह्मविद्याविलास” नामक 
प्रश्नोत्तर रूप विशिष्टा द्व॑त प्रमाणग्रंथ जो 9 आश्वासों का है, (इसी नाम के संस्कृत 
ग्रंथ का कननड अनुवाद ), “अर्थ पंचक” नामक तमिलग्रंथ का कन्नड अनुवाद चंपू 
काव्य बंध में प्रस्तुत किया है । इस अर्थ पंचक नामक तमिल ग्रंथ में स्वस्वहूप, पर- 
स्वरूप, उपाय स्वरूप, पुरुषार्थ स्वरूप, विरोधी स्वरूप नामक पाँच विषय वर्णित हैं । 
इस तरह पाँच बृहत्काय ग्रंथों की भी रचना की है । विष्णु पुराण को चंपू काव्यबंध 
में लिखा तो सही, इससे संतुष्ट न होकर उसी को गद्य में लिखा है । हरिवंश के अश्व- 
मेध पर्वातर्गंत “शेषधर्म” का 25 अध्यायों में कल्नड गद्य रूप में प्रस्तुत किया है। 
“कामंदकनीति” “तिरुवायूमोक्ू ---इनकी कन्नड में टीका लिखी है । संस्कृत के कस्तड 
में अनुवादित “कामंदक” नीति का एक दूसरा नाम “उपाध्याय निरपेक्षा” भी है । 
“तिरुवाय्‌ मोक्ति” की टीका नम्मात्तूबार के नाम से प्रसिद्ध शठकांपयोगी की कृति का 
कल्नड भाषांतर है। संस्क्ृत की “शुकसप्तति” नामक ग्रंथ का कननड़ अनुवाद है जो 
सात हज़ार गद्य खंडों में फैली हुई विशालकाय कृति है। ऐसा लगता है किक्ृदत 
मोहिनी की कथा को सांगत्य में इन्होंने लिखा है । श्रीरंगपट्टण के रंगताथ भगवान्‌ 
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की स्तुति में “रंगधाम स्तुति सांगत्य”, “पश्चिम रंग सांगत्य”, “रंगधाम पुरुष विरह 
सांगत्व”, “रंगधाम नीति शतक सांगत्य', “रंगनायक रंगनायकी स्तुति सांगत्य”, आदि 
आदि स्तोत्र ग्रंथों के अलावा “शछ्ूंगार शतक सांगत्य, "चित्रशतक सांगत्य', “अक्षर 
मालिका सांगत्य/--नायक तीन सांगत्य ग्रंथों का भी निर्माण इस कवि ने किया है । 
इन में से प्रथम झछ्ुंगारशतक सांगत्य में श्रीकृष्ण के सुन्दर रूप को देखकर आनन्दित 
रमणियों के सरस सललापों का वर्णन है । दूसरे चित्रशतक सांगत्य के कन्नंड भाषा 
की चतुरोक्तियाँ हैं | तीसरे अक्षर मालिका सांगत्य में “क” कार से “क्ष” कार तक 
के वर्णों और उरके क्रमशः बारह कड़ियों से आरंभ होने वाले पद्मों में भगवान्‌ नारायण 
की स्तुति है। “रंगनाथ स्वामी श्ंगार सूत्रोदाहण” नामक एक ग्रंथ भी इस कवि ने 
लिखा है जो शूंगा रविषायिक सूत्रों वाले कंद पद्मों का काव्य है । चिकक्‍्क देव राजा के 
स्तुतिपरक कुछ गेयपद भी इनके नाम से प्रचलित हैं | “वैद्यामृत टीका”, “तत्त्वत्रय”, 
“अमस्शतक” ये तीन इस कवि की अतुपलब्ध कृतियाँ हैं । 

चिकक्‍्कुपाध्याय ने जो साहित्य सुजन किया है वह विपुल ही नहीं विविधता से 
भी पूर्ण है। माहात्म्य, स्तोत्र, पुराण शास्त्र, स्तोत्र आदि विविध विषय जैसे कृतियों 
में बैविध्य ला देते हैं, वैसे ही चंपू, सांगत्य, कंद, गेय, गद्य आदि साहित्य की विधाओं 
में भी वेविध्य है। इतना ही नहीं, इनके चंपू काव्यों की भाषा संस्कृत भूयिष्ठ है तो 
सांगत्यों की भाषा शुद्ध सरल कन्‍्नड है। इतका गद्य भी सुन्दर है। इत सभी में 
दिखने वाला एक साधारण विषय धर्म का निरूपण है। इनके ग्रंथों में कुछ भ्रंथ चिक्‍्क 
देवराज स्तुति, वंशावली, विजय परंपरा आदि से आरंभ होते हैं । ऐसा लगता है कि 
'कवि ने राजा के आदेश के अनुसार काव्य रचना की है । श्रीवैष्णव धर्म के अनुयायी 
श्रीवैष्णव धर्माभिमानी थे चिक्‍क देवराजा । उनकी मदद एवं प्रोत्साहन से वैष्णव धर्म 
सम्बन्धी ग्रंथ विपुलमात्र में लिखे गये और पर्याप्त मात्रा में इनमें धर्म-प्रसार कार्य में 
सहायता भी मिली होगी ऐसा प्रतीत होता है । 

अन्य सभी कवियों की तरह चिक्कुपाध्याय भी अपनी कविता शक्ति की 
प्रशंसा खुद करने में पीछे नहीं है । विपुल ग्रंथराशि का निर्माण इन्होंने किया है; अतः 
एक ग्रंथ में जो वक्‍तव्य दिया है वही प्राकारांतर से दूसरे ग्रंथ में भी हो तो कोई 
आश्चर्य की बात नहीं । इस तरह के अपने काव्य के विषय में कथित वक्‍तव्य केवल 
सांप्रदायिक हैं; ये सर्वथा सत्य माने नहीं जा सकते । उनके काव्यवाहिनी का पात्र 
काफी विस्तृत है, यह ठीक है। मगर उसमें प्रवाहित होने वाला प्रवाह वर्षाकाल के 
प्रवाह की तरह है; ते कि जीव नदी का-सा गहन-गंभीर नहीं । उनकी प्रतिभा और 
कल्पना कोई विहंगम क्हिा।री नहीं । कवि पद्म रचना की कला में निपुण अवश्य है । 
परन्तु उनकी कविता को सांप्रदायिक चौखटे के ही सहारे स्थित होना है।। प्रतिभापूर्ण 
नवीनता की अपेक्षा कवि समयाश्षित चातुर्थ ही यहाँ अधिक है। उनके वर्षाकाल का 
यह वर्णन सुनिये-- 

“चारुतर हंस गमनके । भेरिखं केकीनाट्य ढक्‍्कानिनदं; 
नी रदनूपाल धनवा । द्याराव॑ मॉल गितोउनें मेद्ध्वानं ॥ 
£ अर्थात्‌--"मेद्यनिनद्‌ हंसगति के अनुकूल भेरी नाद है, मयूर नतेन के लिए 

अनुगुण ढवकानाद-सा है ।--कर्ति के “हस्तगिरि माहात्म्य” में कननड देश का वर्णन 
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बहुत ही मनोहर है । कन्नड प्रदेश के प्राकृतिक सौंदय की एवं यहाँ की भाषा की 
समुद्धता की पूर्ण हृदय से प्रशंसा इस तरह से की है कि पाठकों के हृदयों पर एक 
स्थाई प्रभाव अमिट होकर अंकित हो जाता हैं। कन्‍्नड भाषा की शब्द संपत्ति पर 
आश्चर्यजनक अधिकार तथा शब्द शक्ति को पहचान कर प्रयोग करने की प्रतिभा 
आएचगयेंजन है । 
कवि के चंपृ ग्रंथों में “रुम्मांगद चरित” अत्यंत उत्तम है । “दिव्यसूरि चरित'' 
में भक्ति का ल्लोत बहाने के लिए पर्याप्त मात्रा में अवकाश रहने पर भी पता नहीं 
क्योंकि कवि का भावावेश मौन है । इसकी महत्ता केवल इतनी है कि यह तमिल से 
कन्नड में अनूदित है । कवि ने रुक्मांगद चरित में दो एक सरस सन्निवेशों का उद्भाव 
करके पाठकों के हृदयों को आकर्षित कर दिया है । राजा रुक्‍्मांगद के सभी प्रजाजन 
एकादशी ब्रत का आचरण करके पुण्यशाली बन रहे हैं, इससे यमराज की शिकायत 
है, क्योंकि उन्हें कोई काम नहीं । इस कारण से यमराज ब्रह्मा के पास जाकर शिका- 
यत करते हैं। अपने दुख की रामकहानी सुनाता है| तब ब्रह्मा मोहिनी का सृजन करके 
रुक्‍्मांगद का ब्रत भंग करने के लिए भेजता है । वह हिमालय की उपत्यका में गाती- 
नाचती रहती है ! रुक्मांगद उसके सौंदय पर मोहित होता है और उसे अपनी पत्नी 
बना लेता है। वह ब्रतभंग करने के लिए प्रयत्न करती है और राजा रुकमांगद को 
एक बड़े धर्मसंकट में डाल देती हैं। यदि ब्रताचरण को बन्द न करें तो अपने पुत्र का 
वध स्वयं को करना पड़ता है। राजा अपने बेटे धर्मांगद को गोद में लिटाकर उसे 
मारने के लिए उद्य क्त होता है । तब महाविष्णु प्रत्यक्ष होकर सभी को बैकुंठ लोक में 
ले जाते हैं। यहाँ के धर्मांगद का चित्र सजीव है। रुक्‍्मांगद का घर्मसंकट भी काफी 
प्रभावशाली है ! 
चिकक्‍्कुपाध्याय में कन्नड के पूर्व कवियों में अकेले रुद्रभट्ट का स्मरण किया है। 
परन्तु पंपयुग के सभी कवियों की कृतियों का आमूलाग्र परिचय प्राप्त कर कवि षडक्षरी 
का भी अच्छा अध्यथन किया है--ऐसा लगता है | पुराने कवियों के भावों को ग्रहण 
कवि ने अच्छी तरह से अपनी कृतियों में समाविष्ट किया है-- यह स्पष्ट है। उनके 
रुक्‍्मांगद चरित की मोहिनी “कर्नाटक कादंबरी” कीमहाश्वेता से मिलती-जुलती है । 
विष्णुपुराण के कुछ पद्मों के लिए रुद्रभद्र का 'जगन्नाथ विजय षडक्षरी का “राजशेखर 
विलास' का आकर बने हुए हैं। (मद्रास विश्वविद्यालय के द्वारा प्रकाशित विष्णु 
पुराण की भूमिका में इसे प्रमाणित्त करने के लिए काफी उदाहरण उद्धत हैँ ।) महा- 
कवि पंप की कृतियों से उद्धत भागों को चिक्कुपाध्याय की कृतियों में चुनकर दिखाया 
जा सकता है । पूर्वकर्वियों के अध्ययन के कारण कवि को कन्नड के पांडित्य की उप- 
लब्धि काफी मात्रा में हुई है ) ऐसालगता है यह कबि कन्नड और संस्कृत के अलावा 
तमिल में भी बड़ पंडित रहे -होंगे । उनके इस पांडित्य के कारण कन्नड साहित्य की 
श्रीवृद्धि करने में बहुत सहायता मिली है। उनके गद्यग्रंथ उनके समय की गद्य शैली के 
अच्छे आदर्श हैं। कन्नड के गद्य साहित्य के इतिहास में चिक्क्रुपाध्याय के लिए एक 
विशिष्ट स्थान सुरक्षित है । 
तिस्सकवि : आप चिकक्‍क देवराजा के आशित कवि थे । राजा के आदेश से 
और चिक्कुपाध्याय की प्रेरणा से “यादव गिरि महात्स्प”, “वेंकगिरि माहात्म्य”', 
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“पश्चिम रंग साहात्म्य” - इन तीन चंपू ग्रंघों को इस कवि ने लिखा है । इनमें क्रमश: 
मेलुकोटे, तिरुपति, तथा श्रीरंगपट्टन की महिमा वर्णित है। “यादवगिरि माहात्म्य” के 
आरंभ के चार आश्वासों की वस्तु चिक्‍्कदेव राजा की वंशावली ओर राजा के पराक्रम 
--“इन दो बातों के वर्णन के लिए नियत कर रखा है । कन्‍्नड के पूर्व कवियों में केवल 
रद्रभट्ट की स्तुति की है। यही इस कवि का आदर्श है। रुद्रभट्ट के ही बराबर इनकी 
रचना प्रोढ़ है । 

मल्लिकाजु न : यह कवि भी तिक्‍्कदेव राजा के आश्रित थे । इन्होंने ब्रह्माण्ड 
पुराणांतर्गत शिवनारद संवाद रूप श्रीरंग क्षेत्र की महिमा को “श्रीरंगमाहात्म्य' के 
नाम से चंपु-काव्य-बंद्य में लिखा है । इस ग्रंथ के प्रथम दो आश्वासों में कर्नाटक देश 
का और चिक्‍्कदेव राजा की वंश परंपरा का वर्णन है । आमतौर पर सभी कवियों ने 
जैसे अपने काव्य की प्रशंसा की है वैसे ही इन्होंने भी की है। परन्तु इस कचि की 
अपने काव्य की प्रशंसा में कुछ तथ्य है । इनकी कल्पना बहुत ऊँचे दर्जे की न होने पर 
भी शैलललित है । 

सिगाययं--यह कवि तिरुसलार्य के भाई थे। ये भी चिवकुदेव राजा के आस्थान 
कवि थे । इन्होंने “मित्रविदा गोविन्दा” नामक नाटक लिखा है । कनन्‍्नड में उपलब्ध 
नाटकों में यही सर्वप्रथम नाटक है । यही इसकी गरिमा है। सिंगाये ने यह तो नहीं 
बताया है कि यह कृति श्रीहर्ष कवि की संस्कृत कृति “रत्नावली” का रूपांतर है, तो 
भी यह रूपांतर ही है। श्ंगार प्रधान मूल “रत्नावली” नाटक का हू-ब-हु अनुवाद 
करने के बदले संभवतः श्रीवैष्णव मत पर के प्रेम के कारण अपनी इस कृति का नाम 
रत्नावली के बदले “मि्रावदा गोविंदा” रखा है। स्त्रीलोल वत्सराजा के लिबास में 
श्रीकृष्ण और चासवदत्ता की वेशभूषा में रुक्मिणी, रत्नावली के स्थान पर सरस्वती, 
पेटू विदुषक के स्थान पर कुचेल--इस तरह रत्नावली के पात्रों को अपने नाटक में 
समन्वित किया है | इससे यह कृति विकृत हो गयी है | “विनायक प्रकुर्बाणो रचया- 
भास वानरं”- - हो गयी है । मूल नाटक “रत्नावली"' में जो सम्निविश रचना, संभाषण- 
चातुरी, रसाभिव्यक्ति है बह इस भाषांतर में नही है + श्ंगारश्स निरूपण ही इस 
माटक का सार सर्वेस्व है । ऐसे नाटक का भाषांतर हल्ठेंगन्‍नड में किया है, शैली की 
क्लिष्टता के कारण यह सुबोध नही हो सका है; लोहे का चना बन गया है। विषय के 
अनुकूल भाषा यदि न हो तो वह विषय के प्रति अपचार है; अंगार जैसे रस के निरू- 
पण के लिए रसाभिव्यक्ति के अनुकूल भाषा न हो तो वह उसकी हँसी उड़ाना है । 
हस नाटक के आरंभ में एक विस्तृत प्रस्तावना है। इससे कवि के समय के इतिहास 
को समझने में थोड़ी बहुत मदद मिल जाती है, यही एक समाधान है। इस तरह की 
अनेक गलतियाँ होने पर भी यह कनन्‍्नड का सर्वप्रथम नाटक है, अत: यह इस गौरव का 
पात्र अवश्य है, यह निविवाद है। कवि ने स्वयं बताया है कि उन्होंने “राधवाभ्युदस 
और “मीतरंगेश्वर” तामक दो और कृतियों की रचना की है । परन्तु ये आजतक 
अनुपलब्ध हैं । 

चिक्‍कदेव राजा के आश्रितों में वेणु गोपालवरप्रसाद नामक कवि ने “चिक्क 
देवराज वंशावली” और चिदानन्द कवि ने “मुनिवंशाभ्युदय”, मल्लरस कचि ने 
“दशावतार चरित”, लिखा है | “चिक्क देवराज वंशावली” और “दशावतार चरित”, 
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--ये दोनों चंपु काव्य बंध में हैं । चिक्‍क देवराज वंशावली” के नाम से ही स्पष्ट हो 
जाता है कि यह मैसूर के राजवंश का इतिहास है । इसमें कथा की अपेक्षा वर्णन अधिक 
है । “दशावततार चरित” में बिष्णु के दस अवतारों की कथा वर्णित है। इसमें काव्य- 
गुण की अपेक्षा अच्टादश वर्णन को विशेष महत्व दिया है। चिदानन्द कवि का “मुन्ति- 
वंशाभ्युदय” सांगत्य में है । जैन मुनियों की परंपरा का वर्णन इसमें होने के कारण 
इसका यह नाम है | इसमें भद्बबाहु और चन्द्रभुप्त के श्रवणबेल्ुगोछू आने का वृत्तांत 
निरूपित है । 

चिवक देवराजा के आश्रय में दों कवयित्रियाँ रही जिनका नाम उल्लेखनीय 
है । एक हॉन्नम्मा और दूसरी श्यृंगारम्मा | हॉन्नम्मा रानीवास में नियुक्त थी और 
पट्टमहिषी देवराजम्मण्णी की प्रीति-विश्वास के पात्र थी । यह अछसिगाये की शिष्या 
थी । राजा ने अपनी पटुमहिषी के सामने “सरस साहित्य वरदेवी” कहकर हॉन्नम्मा 
की प्रशंसा की और अपनी पट्टमहिषी से एक सरस काव्य रचना करने का आदेश दिल- 
वाया । यह महिषी की आज्ञा के अनुसार होन्नम्मा ने काव्य रचना की थी। यही 
“हरिबदेय धर्म” याने पतिब्रताधर्म नामक ग्रंथ है । यह 468 पद्यों वाला एक सांगत्य 
शैली में लिखा ग्रंथ है। इसमें पतिब्रता स्त्री के धर्मों के विषय में विस्तृत रूप से बत- 
लाया गया है । कवयित्री ने बताया है कि अपने इस स्रंथ में पातित्रत्यधर्म के निरूपण 
करने के लिए आवश्यक आधारभूत सामग्री रामायण, भारत, मनुधर्म शास्त्र आदि 
शास्त्र ग्रंथों से ली है। चिक्‍क देवराय ने “सरस साहित्य वरदेबी” कहकर उनकी जो 
प्रशंसा की है वह कोई अनुचित नहीं है। इस कवयित्री में औचित्य का ज्ञान है । 
अनावश्यक अठारह वर्णेनों के जाल में पड़कर अपने काव्य में पतिबत्रता के आचरण ब 
धर्मों का हीं वर्णन प्रतिज्ञाबद्ध होकर इस कवयित्री ने किया है। कवि सहज वाणी में 
स्थियों के स्थान-मान के विषय में वह कहती है-- 

“पेंण्णल्लवें तन्मन्नेलल पेंडदतायि | पेंण्णल्लवें पॉरेंदवर्छ । 
पेंण्णु पेंण्णेन्देतकें बीछुगकेंवर । कण्णुकाणद ग्राविलरु। 

अर्थात्‌ “आप सभी को जन्म देते वाली आ स्त्री नहीं ? पालन पोषण करने वाली माँ 
स्त्री नहीं ?--इस सबको जानते हुए भी मू्खे लोग स्त्रियों के प्रति उदासीनता दिखाते 
और उन्हें अपने से निम्त-स्तर की मानते हैं। यह कंसी मूखेता है ?--- कवयित्री की 
ऐसी उक्तियाँ सहज स्पष्ट होने के साथ बड़े प्रभावयुक्‍त भी हैं। भारतीय स्त्री के 
स्त्रीत्व के आदर्श की पताका को फहराती हुई कहती हैं--“गुणवंतेंयरेसगुव पति- 
शुश्रषेंगेणेयह तपविन्नॉब्ठ वे ?” थाने गुणवती पत्नी पतिदेव की जो सेवा-दहल करती 
है उससे बढ़कर कौन-सा तप है ?”--- इतना ही नहीं, वह कहती है कि जो निष्ठावान्‌ 
है, पतिभक्ति परायण है -ऐसी पतिद्नता स्त्री निष्काम भाव से पति को ही परदेव 
मानकर सेवा करती है, ऐसीः पतिन्नता स्त्री चाहे पति उसे सिर चढ़ाकर प्रेम करे या 
पैरों तले रौंद डाले उसकी परवाह नहीं करती, यह इतना ही समझती है कि विधि 
ने जैसा रखा है वैसा होता है और अपने लिए तो पति ही परदेव है--यों मानकर 
सेवा तत्पर रहती है । जो कुछ भी होता है वह सब ऐसी पतित्नता नारी के लिए अच्छा 
ही मालूम पड़ता है। भारतीय स्त्रियों के विषय में और पतिब्रत्य के विषय में होननम्मा 
के ये विचार आधुविक स्त्रियों के लिए, पता नहीं, रुचेंगे या नहीं। परन्तु उनका 
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निश्चित विश्वांस है कि स्त्री यदि ऐसी पतित्रता हो को “सकाल में वर्षा होगी, सुभिक्ष 
होगा, उपज बढ़ेगी, पतिब्रता नारी की वाणी पवित्र होगी और इसीलिए वह जो 
कहेगी वह होकर ही रहेगा ।---कवयित्री की यह घारणा तो देखिये, यह कैसा दृढ़ 
विश्वास ! साधारणतया लोग लड़के के जन्म पर खुश होते हैं और लड़की के जन्म लेने 
पर चितित होते हैं । इस तरह की प्रवृत्ति को देखकर यह कवयित्री कहती है कि लड़का 
और लड़की दोनों बच्चे ही तो है, वह बड़ा क्‍यों यह छोटा क्यों ? लड़का घर रहेगा 
तो लड़की अन्यत्र जाकर घर का नाम उज्ज्वल करेगी । इस तरह लड़की लड़के से 
किस बात में कम है ? यों कहकर स्त्री जाति की उत्तमता स्थापित करती है। जिस 
तरह स्त्री पुरुष का अनुसरण करती है उसी तरह पुरुष को भी स्त्री का अनुसरण कर 
उसका पोषण करना चाहिए। पति को देवता मानकर पूजने बाली स्त्री को जैसे 
आराधक पर भगवान्‌ संतुष्ट होकर फ्रेम से रक्षा करते हैं वैसे ही पति को भी चाहिए 
कि पत्नी को संतुष्ट करें । भगवद्भक्ति से भी पतिब्रता स्त्री के लिए पतिभक्ति बड़ी 
है--इस बात का आदेश देने के लिए पातिद्नत्य की महिमा, दर्शानेवाली जो कथा 
होन्‍नम्मा ने कही है वह बहुत ही रम्य और रसवान्‌ है; और बोधप्रद है । इस बृति का 
लक्ष्य ही नीतिबोध यानी चरित्रशुद्धि तथा शीलवान्‌ बनने के लिए मार्गेदर्शन कराना 
है । होन्‍नम्मा ने अपनी कृति में इस आदर्श को बहुत अच्छी तरह से निभाया है. 
नीतिबोधक कवियों की श्रेणी में आप अग्रगण्य है | 

स्युगारम्भा : चिक्‍क देव राज की कृपा के पात्र एक और स्त्री कवि श्ंगारम्मा 
है । इन्होंने अपने को “वचिक्क देवराजा की प्रेम पुत्री” बताया है। आपने “पद्मिनी 
कल्याण” नामक काव्य कों सांगत्य में लिखा है । तिरुपति के भगवान्‌ वेंकटेश्वर एवं 
पद्मावती के विवाह का वर्णन इस काव्य का विषय है । होन्‍नम्मा की सी काव्यशक्ति 
आूंगारम्मा में नहीं है। इनका काव्य भी 89 पद्यों वाला छोटा है। काव्य सुन्दर 
है । पद्मावती के सौन्दयं का उनकी वेषभूषा का वर्णन अपने समय के अनुकूल है । 
है । स्त्री कवियों की कमी के उन दिलों में यह कवयित्री स्वागताह अवश्य है । 

चिकक देवराज ओडेयर के पश्चात्‌ इम्मडी कंठीरवनरसराज गद्दी पर बैठे । 
इनके समय में फहने लायक प्रोत्साहन साहित्य क्षेत्र संभवत: नहीं मिला । इनके बाद 
दोड्ड देवराज के समव (ई० सन्‌ ]77-73]) में राजा के कारणिक (कार्रिदा) 
बेंकटपति के द्वारा प्रोत्साहित होकर बालवैद्य चलुब नामक व्यक्ति ने “कन्नड लीला- 
बती”, “रत्नशास्त्र ' ,--इन दो क्ृतियों की रचना की। “लीलावती” ग्रणितशास्त्र 
है, इसे कवि ने कंदपतद्य एवं वाधंक पट्पदी में और “रत्नशास्त्र” की केवल वार्धक 
पट्पदी में लिखा है । राजा की पट्टमहिषी चालुवांबा ने अपने पति की आज्ञा से “वर- 
नंदी कल्याण” तामक सात संधियों (सयों) का एक सांगत्य छन्‍्दबद्ध काव्य लिखा। 
इसमें वरनंदी विवाह की कथावस्तु मेलुकोटा के चलुबरायस्वामी भगवान्‌ का देहली के 
बादशाह की पुत्री 'वरनंदी”' के साथ विवाह का वर्णन है । कवयित्री का कथन है कि 
यह “वरनंदी” सत्यभामा का ही अवतार है। इनकी शैली ललित, मधुर और मनो- 
हर है। 

दिल्‍ली के बादशाह की पुत्री अत्यन्त रूपयती है और वह थौवन भार से 
आकांत है; वह मेलुकोटा के चलुवराय भगवान्‌ पर मुर्घ है; उसके बिना वह जी नहीं 
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सकती, ऐसी विरहावस्था में तड़पती हुई वरनंदी पर कामदेव के सुमनवाणों का आक्रमण 
हो रहा है। इन कुसुम वाणों के आघात से उसे अपरिमित वेदना हो रही है; तब वह 
मंमथ की निदा करती है। वह कहती है कि जो शूर है वह अपने सामने दुबंल शत्रु को 
देखकर उन पर हाथ नहीं उठाते बल्कि शत्रु को कमज़ोर समझकर रक्षा करते हैं; उनकी 
स्त्रियों पर शूर कभी आँख नहीं लगाते बल्कि उनकी शील रक्षा तत्परता के साथ करते 
हुए उनका आदर करते हैं | परन्तु यह मंमथ ऐसा है कि वह मानो स्त्रियों की हत्या 
करने ही के लिए पैदा हुआ है । यह कवयित्री प्रचलित सांगप्रदायिकता का अनुसरण 
करने पर भी, कुछ नवीनता की दृष्टि भी रखती है । इन्होंने तिरुपती के “वबेंकटाचल 
माहात्म्य” का निरूषण करने वाली करीब 200 लोरियाँ लिखी है जिसका नाम 
“बेंकटेश माहात्म्य लालिपद” है । तिरुपति के वेंकटेश भगवान्‌ को पत्नी” “अलुमेलु 
मंगादेवी” के स्तोत्र रूप “अलुमेलु मंगललि पद” भी लिखे हैं । इसमें ऐसी लीरियाँ 35 
हैं । इनके अलावा गद्य में “तलकावेरी माहात्म्य दीका” भी लिखी है । 

कत्लले के राजाओं में एक बी रराजा (ई० सन्‌ 720) ने “वैद्य संहिता साराणं॑ब” 
नामक ग्रंथ रचा है । यह चिक्‍क देवराजा के आश्वित दोड्डेन्द्र का बेटा है। देवचंद्र ने 
अपनी 'राजावली कथा' में इनकी प्रशंसा की है। संभवत: वंद्यशास्त्र के अभ्यासियों के 
लिए इनका यह काव्य बहुत उपयोगी मालूम पड़ता है । इनके इस ग्रंथ का एक दूसरा 
नाम “वीरराजोक्ति विलास” भी है । बड़े कृष्णराज ओडेयर के बाद सातवें चामराजा 
और चिकक्‍क क़ृष्णराजा--ये दोनों क्रमश: राजा हुए ॥ इनके समय में यक्षमान नाटक, 
कुछ गेय जैसे पद्य आदि का निर्माण तो हुआ, मगर कुछ उल्लेखनीय कलाकृतियों का 
निर्माण नहीं हुआ । चिक्‍क कृष्ण राजा के समय में राज्य हैदरअली के हाथ में पड़ गया | 
इसके पश्चात्‌ ई० सन्‌ 800 तक मैसूर का राजवंश राहुग्रस्त चन्द्रमा की तरह अज्ञात 
ही रहा । इस अवधि में केवल देवचन्द्र की “राजावली कथा” ही एक उल्लेखनीय 
कृति है । ई० सन्‌ 8।4 में मुस्मडी कृष्णराजा ने राज्य निर्येहण का उत्तरदाधित्व 
अपने ऊपर लिया । तव से मैसूर राजवंश की उन्नति के साथ-साथ कन्नतड साहित्य की 
भी श्रीवृद्धि होने लगी | 
सुस्मडो कछृष्णदेवराय : (ई० सन्‌ 704-- 894) 
मुम्मही कृष्णदेव राय मराठी, उंदू , फारसी भाषाओं के अच्छे ज्ञाता थे । संगीत 
और साहित्य के अच्छे पारखी थे । इतना ही नहीं वेदांत (दर्शन) और ज्योतिष शास्त्र 
में भी गहरा ज्ञान था । जैसे कवि इन्न ने कहा है---कि “कवि वही धन्य है जो ईर्ष्या 
रहित हो और वही धनी धन्य है जो उदार हो ।” इस मुम्मडी कृष्णदेव राय में इन 
दोनों ग्रेणों ने--धनी होकर उदारता, कवि होकर अन-असूयता--घर कर लिया थां। 
स्वयं कवि होकर उन्होंने पचास ग्रंथ लिखे हैं। इतना ही, नहीं कवि और कलाकारों 
को खुले हाथ से मदद देकर उन्हें प्रोत्साहित भी किया । ये इन बातों में बहुत उदार 
रहे और “उदार चरितानांतु वसुधैव कुटुंबक”--.इस उक्ति को चरिता्थ करने वाले 
थे | यह राजा धर्मपरायण थे और मठ-मन्दिरों के लिए बड़ी उदारता से दान भी 
इन्होंने दिया । राजा का आस्थान एक तरह से “सरस्वती का निवास” ही बन गया 
था । अनेक कवियों ने प्रभूत मात्रा में ग्रंथों की रचना की । इनके राज्यकाल में प्रजा 
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घर्मपरासण थी और सुखी तथा समुद्ध जीवन बिताती थी। इसलिए एक कहावत 
बनी---/ कृष्ण राज भूप-- घर-घर में दीप” अर्थात्‌ कृष्णराजा के राज्य में कहीं दुख का 
बंधेरा नहीं था, सभी सुखी और संपन्‍न थे । | 

मुम्मडी कृष्ण राज कवि के ग्रंथ वेपुल्य और उनके वैधिध्य को देखने पर 
आनंद और आश्चय दोनों एक साथ होते हैं। उन्होंने “कृष्णराजवाणी विलास 
रत्ताकर” के नाम से कालिदास के “शाकूंतल, मालविकार्निमित्र, विक्रप्रोबेंशीय” 
नाटकों के कथाओं' के रूप में तथा श्री हर्ष कवि के “रत्नावली” नाठक को “वत्स 
राज कथा” के नाम से-गद्य में लिखा है। उत्तर रामचरित कथा, कादंबरी, दश 
कुमार कलानिधि, उषापरिणय, हरिश्चन्द्रोपाख्यान, नलोपाब्यान, भामाकथा” भादि 
सुन्दर कथानकों को लिखा; इतनी ही नहीं बत्तीस पुतलियों की कथा, बेताल पंच- 
विशति, शुक सप्तति आदि अदभुत तथा रम्य कथानकों को लिखा; इनके अलावा 
अखंड कावेरी महात्म्य, अकंपुष्करिणी माहात्म्य, चुंचनकट्टे का माहात्म्य, तुला 
कावेरी माहात्म्य,, यादव्गिरि--श्रीशैल -- हालास्य महात्म्य -- इन माहात्म्य के 
वर्णन करने वाले ग्रंथों की भी रचना की है। अश्वमेघ पर्व की टीका, देवी भागवत 
तात्पर्य टीका, रामायण टीका, रामायण तात्पयं दीपिका टीका आदि पौराणिक ग्रंथों 
की टीका लिखी है; और जातक साम्राज्य टीका भी इन्होंने लिखी है। इन सबके 
अलावा और भी अनेक ग्रंथों की रचना की है--जैसे-- देवी माहात्म्य, सप्तशती, 
ललितोपाख्यान, लॉग्यपुराण, शंकर संहिता, कृष्ण कथा सार संग्रह, कष्ण कथा 
रत्नाकर, गयचरित, राम कथा कल्पवृक्ष, भारत, भागवत, मगवद्गीता, अध्यात्म 
रामायण, काशीकांड, उत्तर गीता, शर्नेश्चर कथा आदि अनेक भ्रंथ, कन्नड भाषा में 
मुम्मडी कृष्णराजा की कृपा से उतर आये हैं। इनकी कौन-कौन-सी रचनाएं हैं--- 
इसकी सूची बनाने की अपेक्षा यह कहना आसान है कि इवतकी कई रचनाएँ और कई 
विषयों को लेकर ग्रंथ बाहुल्य के साथ विविधताएपूृर्ण हैं । 

मुम्मडी क्रृष्णराज कवि के सभी ग्रंथ अधिकतर गद्य में हैं। “सौगंधिका 
परिणय (यह भी गद्य में है) “नंजुड शतक”---आदि दो तीन को छोड़ अन्य सभी ग्रंथ 
गद्य ही है। इनके इन गद्य ग्रंथों की पोराणिक शैली है । कन्नड में गद्य का विकास करने 
में मुम्मडी कृष्णराज कवि और उनके आश्रित साहित्यकारों ने जो योगदान दिया है 
यह अद्वितीय है । आधुनिक कन्नड साहित्य के अरणोदय के लिए यही राजकवि कारण 
बने--यों कहेंगे तो कोई गलती नहीं होगी । ग्रंथ रचना में उनकी आसक्ति भाषा« 
भिसान, परिशक्षम और पीांडित्य -- इन दृष्टियों से देखें तो हम हर्ष-पुलकित हो जाते 
हैं । “राम कथा कल्पवृक्ष” नामक गंथ के लिखने के पूर्व कवि ने इसके लिए कहाँ- 
कहाँ से सामग्री जुटायी है उसका विवरण देते हैं। वे बताते हैं कि “श्रीमद्रामायण”', 
“विष्णुपुराण”, “पद्मपुराण”, “कूमंपुराण'”, “अध्यात्मरामायण”, “शिवघर्मोत्तर”, 
“विष्णुधर्मोत्त र*, “जैमिनी/--इत्यादि अनेकों प्रंथों में उपलब्ध होनेवाली रामकथाओं 
के सारसर्वस्व का क्रोडी करण करके लोकोपकारार्थ इस “रामकथा कल्पवुक्ष” नामक 
ग्रंथ की रचना की है। “कऋष्णकथा रत्नाकर” भी “रामकथा कल्पवृक्ष” की तरह 
अनेक ग्रंथों, जैसे---भागवत दशमस्कंध, विष्णुपुराण, हरिवंश, भारत आदि---'के 
परिशीलत का फल है जिसमें इन सभी का सार सर्वेस्थ निहित है । इसी तरह और 
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भी कई ग्रंथों का निर्माण, प्राचीन साहित्य का परिशीलन एवं अनुसंघान करके, 
किया है। | 

इनकी क्ृतियों में 'नलोपासख्यान”, “बत्तीस पुत्वलीकथा”, “सौगंधिका परिणय, 
/“झारत॑”, “कृष्णराज वाणीविलास रत्नाकर”, “बत्सराज की कथा” अत्यंत जनप्रिय 


हैं । 

सुम्मडी क़ृष्णराज कवि के आश्वित अनेक कवियों ने संस्कृत व कन्नड भाषाओं 
में सैकड़ों काव्य लिखे हैं। कन्‍्नड में वेंकटरामा शास्त्री ने “अमरुक टीका”, 
“शनिश्नयोदशीघ्नत'', “घनुर्मास की महिमा”, “गजगौरीब्रत” आदि की कथाएँ लिखी 
हैं। रामकृष्ण शास्त्री ने संस्कृत में स्वरचित “भुवनप्रदीपिका” की कन्नड में टीका 
लिखी है। श्रीनियास कवि ने “कुंष्णनूप विजयोत्कर्ष” लिखा है। शॉतराज पंडित से 
“लक्ष्मीदेवी के पृष्प प्यूंगार” के विषय में गेय-पद लिखे हैं । 

केम्पुतारायण---मुम्मडी क्रृष्णराजा के आश्रितों में केम्पुनारायण बहुत प्रसिद्ध 
हैं । इनकी कृति “मुद्रामंजूष है। विशाखदत्त के “मुद्राराक्षस” के आधार पर कन्नड 
में रचित यह ग्रंथ अत्यंत जनप्रिय ग्रग्ग्रंथ है। इसमें राजतंत्र-निपुण चाणक्य मदांध 
नवनंदों का संहार करके, मौर्य चंद्रगुप्त को सिंहासन पर बिठाने की सारी कथा वर्णित 
है। “मुद्रा राक्षस” नाटक की कथा के आरंभ के पूर्व का वृत्तांत--अपने पैर में चुभे 
घास के अंकुर को जड़ से उखाड़ फेंकने, और इस घटना को चंद्रगुप्त के देखने तथा 
उनका चाणक्य के पास जाने, एवं चाणक्य का अपमानित होने आदि आदि वस्तु को 
--बुहत्कथा, विष्णु पुराण, कामंदक--आदि ग्रंथों से संग्रहीत करके चाणक्य की समग्र 
जीवनी को निरूपित किया है। इस कृति में हम चाणक्य की सूक्ष्म बुद्धि, कार्य दक्षता 
राजतंत्र में निपुणता को देखने के साथ-साथ उसी परिमाण में उनकी निःस्वार्थ बुद्धि, 
त्यागशीलता, ब्रह्मतेज को भी देख सकते हैं । चाणक्य के जीवन के ये दोनों मुख हमें 
चकित कर देते हैं । जब चंद्रगुप्त राजा थे तब चाणक्य एक कुटी में रहा करते थे । 
राजकुमार को सिहासन पर बिठाकर, स्वामिभक्त और राष्ट्रप्रेमी राक्षस को उनका 
मंत्री बनाकर राज्य को वृढनींव पर स्थित देखकर स्वयं तपस्या करने चले' जाते हैं । 
चाणक्य का पात्र अत्यंत उज्ज्वल है। बड़ा ही प्रभावशाली है। महान्‌ है। केम्पु- 
नारायण का गद्य प्रौढ़ होने पर भी ललित, सजीव और प्रभावशाली है । गद्य साहित्य 
के वर्तमान स्तर तक पहुँचने की पहली सीढ़ी “मुद्रामंजूष' है । 

अत्ठिय लिगराज---यह लिगराजाः भमुम्मडी कृष्ण राजा के आश्रय में पले-पढ़े थे । 

इनके आश्रयदाता की ही तरह ये भी उदारी, उभय कविता विशारद, विद्वज्जन पोषक, 
घ॒र्मं परायण और बहुत अच्छे कला पोषक थे । राजा ने अपार धन देकर अपनी दो 
कन्याओं के साथ इनका विवाह भी किया था। इसीलिए ये “अत्विय (दामाद) 
लिंगराजा” हैं। कननड और संस्कृत में अपार पांडित्य, संगीत-साहित्य में निपुणता 
प्राप्त कर अनेक ग्रंथों की रचना करके ये कीतिशाली हुए। इसी के कारण ये 
“उनत्तय कविता विशारद'” के बिदद से भूवषित भी हुए । अपने आश्रयदाता मालिक की 
ही तरह इन्होंने भी करीब 50 ग्रंथों की रचना की। इनके भश्रंथ-चंपू, षट्पदी, 
सांगत्य, शतक, यक्ष याल, गेयपद- आदि कई रूपों में हैं जो लिगराज की सर्वतो मुखी 
प्रतिभा का दिगखलेत कराते हैं। इनका “तरपति चरित” एक झलज्ंकार प्रंथ है। 
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इसमें लक्ष्योदाहरण के रूप में जॉ पद्च दिये गये हैं वे मुम्मडी कृष्णराजा की प्रशंसा 
के पद हैं। इसे सुनकर ही राजा ने इन्हें “उभय कबिता विशारद” की बिरुदावली 
से भूषित किया--इनके काव्यों में यक्षगान ही जधिक हैं। संभवत: राजा को यक्षगान 
पर विशेष प्रेम था। इस समय हम अनेक “यक्षगान” क्ृतियों को ही देखते हैं । 
दक्षिण कन्‍्नड जिले से “यक्षणान'” नाटक मंडलियाँ मैसूर आकर महाराजा के उदारा- 
. श्रय में नाटक प्रदर्शन करने की व्यवस्था करती रहीं--ऐसा दीखता है। लिंगराज ने 
भी करीब तीस यक्ष गाव नाटक लिले हैं ॥ 
मुम्मडी कृष्णराजा के आश्रित कवियों में तिम्मय्य कवि ने “राजवंश रत्न 
प्रभा” लिखी, मह॒गिरि नंजप्पा ने “कृष्ण राजेन्द्र विलास” लिखा, सीताराम सूरि ने 
“सहज्ञायु कथा” लिखी, नंजुंड कबि ने “कृष्णराज भक्तिसार”, “कृष्णराज भोगावली”, 
“क्ृष्णराज श्ूंगार शतक” आदि कुछ और श्री ग्रंथ लिखे हैं। “श्ंगार शतक” कंद 
पद्च शैली में है; इसमें यत्र तत्र गद्य भी है। इस ग्रंथ में “राजा उत्सव के समय जब 
शहर में गाजे-बाजे के साथ शहर के राज मार्गों में निकलते तब पौर स्त्रियाँ उनके 
प्रति आदर और अनुराग जो दिखाती थी--उसका वर्णन है। पद्म सरल और सुन्दर 


हैं। 

मुम्मडी कृष्णराजा को “कन्नड का भोज राज” कहकर गौरवान्वित करते 
हैं। जब हम उनकी रसज्ञता, रसिकता, उदारता, चारों ओर घिरी विद्वानों की 
संडलियाँ आदि को देखते हैं तब सर्वात्मना वे इस गौरव के योग्य हैं। इसमें कोई 
शंका ही नहीं । 

मुम्भडी कृष्णराजा के बाद चामराज मैसूर के राजा हुए। इनके गद्दी पर 
बैठने के बाद से कन्‍तड साहित्य का आधुनिक युग आरंभ होता है--कहा जा सकता 
है। कन्‍नड में नाटक साहित्य “शशंवियाण” था। इनके समय में प्रोत्साहन पाकर नाटक 
साहित्य विपुल रूप में विकसित हुआ । “कर्नाटक भाषोज्जीविनी पाठशाला, श्राच्य 
कोशागार की स्थापना की जिस उत्साह से उन्होंने स्थापित किया उसी उत्साह के साथ 
प्रोत्साहन देकर “चामराजेन्द्र नाटक सभा” की भी स्थापना उन्होंने की । कन्‍्नड 
प्रदेश में स्थित करीब-करीब सभी अभिनेता राजा से प्रोत्साहित होकर रंग में आये । 
नाटकाचार्य कृष्णाय्यंगा र, श्रेष्ठ अभिनेता वरदाचार, हास्य नट पुद्वारिशास्त्री, लक्ष्मी 
पति शास्त्री, सुब्बण्णा, राचोटी---आदि अभिनेताओं के नाम भी बी० एल्‌० राईस, 
आर नरसिहाचार आदि प्राच्य संशोधकों के नामों की ही तरह ही प्रसिद्ध है । 
अभिनव कालिदास बसप्प शास्त्री, नंजनगूड सुब्बा शास्त्री, अनंत नारायण शास्त्री, 
जयरामाचार्य --आदि कबियों ने नाटक रचना के कार्य में हाथ लगाया। केवल 
भारतीय भाषाओं से ही नहीं, अंग्रेजी से भी नाटकों का अनुबाद करके नाटक साहित्य 
को समृद्ध किया। यों अनुवादित नाटक सर्वेप्रिय बने न भी हो तो भी इस प्रयत्न से 
कन्नड साहित्य के अनेक प्रकारों के उदभव और विकास पर बत्यंत प्रभाव पड़ा। 
कहानी, उपन्यास, कविता, नाटक,--अरदि भाषांतरित होकर रूपांतरित होकर कई 
प्रकारों में साहित्य का विकास होने लगा 

बसप्व शारत्री ये चरमराजा के आस्थान कवि और राजपुरोहित थे । कन्नेड 
और संस्कत सें अद्वितीय पंडित तथा प्रतिधायाल कवि सी थे । हन्छोंते “सावित्री चरिस'' 
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को वंदटपदी छनन्‍्द में, भरत हरि के “सुषोभित” को बृत्तों में “नीलिसार संग्रह” को कंद 
पद्मीं में, “दमयंती स्वयंवर” और “रेणुकार्य विजय” को चंपू काव्य बन्ध्र में लिखा 
है । उनकी कविता ललित, भावगर्भित, धाराकार बही है। फिर भी उनकी कौति 
पताका चोटी पर पहुँची है उनके नाटकों के कारण ही। “चामराजेन्द्र नाटक सभा” 
के लिए नाटक लेखन के कार्य में लयकर बसप्प शास्त्री ने “शाकूंतल”, विक्रमोवशीय”, 
“चंडकौशिक”, “उत्तर राम चरित”, “रत्वावली”, “मालतीमाघव”, “शूरसेव 
चरित”-...इन सात नाटकों को कन्नड में प्रस्तुत किया है। इन में अंतिम “शूरसेन 
चरित' शेक्स्पीयर के “ओयेलो” नाटक का भाषांतर है। इन्हें अंग्रेजी तो आती न 
थी 4 इसलिए इस कृति में मुल की रस रहिते छाया मात्र (यहाँ) दिखती है । इनके 
शेष छः: नाटक संस्कृत से अनूदित हैं। वर कवि कालिदास के . भावलोक के अन्दर 
प्रविष्ट होकर उनके भाव की गहराई और गंभीरता को समझकर कन्‍नड के पाठकों 
को तथा नाटक के प्रेक्षकों को दर्शाने का' कार्य सफल रूप से किया है। इनका “अभि- 
ज्ञान शाकूंतल”” नाटक मूंलः नाटक के सौंदर्य से भी बढ़ चढ़कर सुन्दर बना है; इस 
रस-तपस्वी की भाव-भुमि को सरस-भाव-वर्षा से प्लावित कर वर कवि कालिदास 
अभिनव रूप में उतरा है। मूल नाटक की शैली, भाषा मार्दव, भावानुकूल पद 
योजना---आदि से यह कृति कन्‍्नड की अमरकृति बन गयी है। पढ़ते समय ऐसा 
लगता है कि यह अनुवाद नहीं, मूल है । शाकूंतल के सारंग वर्णन “ग्रीवार्भंगाभिराम॑'*' 
शकूंतल। के सौंदर्य के वर्णन में “अनाप्नातं पुष्पं"” आदि आदि के अनुवाद पढ़ते ही 
बनता है । यह ऐसा लगता है कि कालिदास ने ही इन्हें मूल में कन्नड में ही लिखा 
था । सभी दृष्टियों से यह कवि बसप्प शास्त्री वास्तव में “अभिनव कालिदास” कहलाने 
के लिए सब तरह से योग्य. और सर्वथा मान्य अवश्य है | 


पक 
कुमारव्यास युग जन कवि 


कत्नड साहित्य में चंपू-काब्यों का सुजन करके कन्नड साहित्य-पताका को 
फहराने वाले जैन कवि कुमार व्यास-युग में युगधर्म के अनुसार अपनी काव्य-सृष्टि के 
लिए देशी छन्दों को ही लेकर आगे बढ़े । उनके तीर्थंकरों की जीवनियाँ अथवा तीर्थंकर 
चरित पांडित्य पूर्ण एवं गंभीर शैली में प्रणीत थे । वे अब षट्पदी और सांगत्यों के रूप 
में आम जनता की चीज़ बनकर उतरे । इन कवियों का प्रभाव अन्य कवियों पर पड़ते 
के बदले वैदिक और वीरशैव कवियों का प्रभाव इन पर पड़ा लगता है। इस युग में 
जैन कवियों की संख्या कम ही है। इस अल्प संख्या में भी उत्तम दर्जे के कवि नहीं 
के बराबर है। एकआध को छोड़कर अन्य सब जैन कवि बिलकुल मामूली दे के ही 
हैं । इस युग के कुछ प्रमुख जैन कवियों के बिषय में जानना प्रासंगिक होगा । 
सास्कर--- पन्द्रहवीं सदी के पूर्वार्ध में इस कवि ने “जीवंधर-चरित” लिखा 
जो भामिनी षटुपदी छन्द में है। इस काण्य से पता लगता है कि यह कवि बसवांक 
नामक जैन-ब्राह्मण का बेटा था और इन्होंने पेनुगोण्डा के शांतीश्वर जिनालय में ई० 
सन्‌ 4225 में अपने इस काव्य को लिखा ॥ काव्यांतगत कथावस्तु बहुत सुन्दर है । 
राजपुरी के राजा सत्यन्धर का बेटा जीवन्धर है। गर्भावस्‍था में ही इनकी माता मंत्री 
काष्ठांग के कृत्रिम संधान के कारण बनवासी हो जाती है। जंगल में घूमते-फिरते समय 
यहीं जीवंधर का जन्म होता है। यह बच्चा बड़ा होने पर देश भ्रमण करने निकलता 
है और कई देशों में भ्रमण करके कई राजकुमारियों से विवाह कर लेता है, फिर 
अपनी राजधानी लौटकर मंत्री काष्ठांग को जीतकर राजा बनता है। कुछ समय के 
पश्चात्‌ वह विरक्‍्त होकर संन्यास ग्रहण कर लेता है। यहाँ सन्निदेश रचना करने 
में भास्कर कवि अपनी कुशलबुद्धि का अच्छा प्रदर्शन किया है। जीवंधर की माता के 
बनवास की करुण-कहानी बहुत ही हृदय-विदारक ढंग से वर्णित है। कवि की शैली 
सरल, ललित और सुन्दर है । कवि की कल्पना भी बड़ा मनोहर है । 
इन्होंने बताया है कि वादीशर्सिह सूरि की संस्कृत रचना को कन्नड में अनूदित 
किया है। भाव और भाषा की दृष्टि से यह कवि कुमारव्यास का ऋणी है। 
कल्याण कीति--जञानचन्द्राभ्युदय, कामकथा, अनुप्रेक्षा, जिनस्तुति, तत्त्वभेदा 
ष्टक,-- इन ग्रंथों की रचना कल्याणकीति ने की है । ज्ञानचन्द्राभ्युदय में बताया है वि 
उन्होंने ई० सन्‌ 439 में इसे लिखा। इससे यह विदित होता है कि कवि पंद्रहर्व 
सदी के बीच में रहा। इस काव्य में शानचन्द्र नामक राजा की तपस्या औरत हार 
प्राप्त अभ्युदय की कथा वर्णित है। इस ग्रंथ में करीब 900 पय हैं जो वाधिव 
घट्पदी, भामिनी षट्पदी और परिवर्धिनी बद्पदी छन्दों में है। इसमें कई उन्ततभार 
या स्वतंत्रवर्णन देखरी नहीं दिखाई देती । सम-सामयिक कवियों का अनुसरण इसे 
दिखता है । 
कवि की “कामकथा” जैन परंपरा के अनुसार कामदेव की कथा है। या 
यत्सगां में है। यों बताया गया है कि इस काव्य को कृवि ने तुद्द राजा भेरवसुत पांडूय 
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रय कौ इच्छा से लिखा | सांगत्य छन्‍्द के बीच-बीच में कुछ कंदपद्य एवं षट्पदी छंद 
के भी कुछ पच्च इसमें हैं। यह करीब 330 पद्चीं वाला भ्रंथ है। इस ग्रंथ में कहीं-कहीं 
जो वर्णन मिलते हैं वे सहुज और स्वाभाविक हैं। इस कवि के शेष तीनों ग्रंथ केवल 
जेन पर्म प्रतिपांदन के लिए ही नियत हैं । कति चरितकार बताते हैं कि इस कि ने 
सिद्धराशि नामक एक और ग्रंथ भी लिखा है। इनके काव्यों में ही काव्य-घर्म का जब 
अभाव है तब धर्म ग्रंथों में काव्यतत््व को खोजने की ज़रूरत ही नहीं । 

रस्ताकर बणि--प्रश्चिमी पर्वतश्रेणी के पास दक्षिण कन्‍नड जिले के काकल 
नामक स्थान है। यहाँ सोलहवीं सदी के मध्य भैरस नामक राजा राज कर रहा था। 
सुर्यवंशी देवराज के पुत्र रत्नाकर इस राजा के आस्थात-कवि थे। यह “शंगार कवि 
के नाम से प्रसिद्ध थे। योगाभ्यास से प्राणादि दास वायुवों को अपने बशवर्ती बनाने 
वाले इस रसिक कवि पर राजपुत्री मोहित हुई । सुन्दर युवा कवि और सुन्दरी राज- 
कुमा री--इन दोनों में स्नेह बढ़ा । यह समाचार राजा को मिला । उन्होंने रत्नाकर 
को दण्ड देना चाहा । किसी तरह से राजा की यह दण्ड देने की बात रत्नाकर को 
मालूम हो गयी । रत्नाकर राजधानी से चुपके से भाग निकला। इनके भाग जाने 
का समाचार किसी को मालूम नहीं हुआ। वह भागकर सीधे अपने गुरु महेन्द्र 
कीति के पास गया। वहाँ ग्रुरु से “अणुत्रत” की दीक्षा ली और अध्यात्म तत्त्व की 
साधना में लीन हो गया । इन ग्रुर के पास एक कवि थे जिसका नाम बिजयण्णा था, 
इन्होंने जैनियों के “द्वादशानुप्रेक्ष” कन्नड में लिखा था। इस काव्य को हाथी पर 
रखकर गौरवान्वित किया गया और ऐसी उत्तम कृति के कर्ता भी पुरस्कृत किये गये । 
इस घटना से कवि रत्नाकर की कवि चेतना जागृत हुई। यब इन्होंने 84 संधितों 
(प्रकरणों) वाले “भरतेश वैभव” काव्य का निर्माण किया और कहा कि इस काव्य को 
भी हाथी पर रखकर गौरवान्वित किया जाय। परन्तु उस समय जो आचार गदी 
पर विराजते थे--उन्होंने इसे पुराणों के अनुसार नहीं है कहकर इनकार कर दिया । 
इस पर वाद-विवाद हुआ और अंत में आचाये ने क्रोधित होकर इन्हें बहिष्कृत किया । 
इतना ही नहीं, अपनी सात सौ श्रावक शिष्य मंडली में कहीं भिक्षा तक न मिल सके, 
ऐसी व्यवस्था की । रत्नाकर इससे डरे नहीं । इस अन्याय का कारण अपना मत ही 
समझकर उन्होंने मत परिवर्तत कर लिया और वीरशैब मत की दीक्षा ली । इस मत 
के शास्त्र पुराणों में गंभीर अध्ययन से गहरा शान पाया । कुछ समय के बाद जब 
क्रोध शांत हुआ तो फिर जैन बने---यह इस कवि के विषय में देवचन्द्र (838) कृत 
“राजावली कथा” में वर्णित जीवन चारित है । 

कवि ने अपने काव्यों में स्वविषय के संबंध में कुछ नहीं लिखा है । रत्नाकर 
वर्णि, रत्नाकर अण्णा, रत्ताकर सिद्ध --ये इनके पर्याय नाम हैं । परन्तु उन्हीं के 
कथनानुसार उन्हें “रत्नाकर सिद्ध नाम पसन्द है । उन्होंने अपने माता-पिता का नाम 
न बताकर केवल यह कहा है कि “श्री मंदर स्वामी” मेरे पिता हैं। अपने देश को 
कर्नाटक और वंश को क्ष जियवंश बताया है । दीक्षा ग्रुरु चारकीति आचाये और मोक्ष- 
गुरु हंसतीथे---बताया हैं और कहा है कि मोक्षशुरु हंसती की आज्ञा से आत्मलीलार्थ 
“अरतेशवैभव” को लिखा। अपने विषय में उन्होंने जो कुछ बताया है वह इतना ही 
है । उन्होंने अपने काव्य निर्माण की अवधि को यों बताया है कि यह वृषभमास में 
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शुरू किया[गया और कुंभ मास में समाप्त किया जा सका । तात्पयँ यह कि नौ महीनों 
की अवधि में दस हज़ार पद्यों वाला यह “भरतेशवैभव” लिखा गया । 
रत्वाकर ने भरतेशवैभव के अलावा अपराजितेश्बर शतक, जिलोक शतक, 

रत्नाकराधीश्वर शतक---इन तीन शतक ग्रंथों का भी निर्माण किया और देवचन्द्र 
“राजावली कथा से विदित द्वोता है कि इन्होंने करीब दो हज़ार तक अध्यात्म ग्रीतों 
की भी रचना की है। त्रिलोकशतक से विदित होता है कि कवि का स्थान सूडबिदरे 
एवं इस शतक का निर्माणकाल ई० सन्‌ 457 है। इसे कवि की प्रथमकृति मानने के 
लिए काफी भाधार मिलता है, अत: कवि का समय और कृति रचनाकाल पंद्रहवीं 
सदी का उत्तरार्ध माना जा सकता है। अपनी कृतियों में कवि ने अपने बारे में कुछ 
भी नहीं बतलाया है; फिर भी भरतेशवैभव को शामूलाग्र पढ़ने पर लगता है कि देव- 
चन्द्र रचित “राजावली कथा” में वणित रत्नाकर की जीवनी कैवल दंतकथा न होकर 
एक ऐतिहासिक बात है। “भरतेश वैभव” के पाठकों को ऐसा अवश्य लगता है कि 
यह कवि बेशक रसजीवी था। उनके प्रणय जीवन संबंधी सारी दंतकथाएँ सत्य हो 
सकती हैं-- ऐसा कहना ठीक न होने पर भी उनके नाम के साथ जुड़े “वर्ण” और 
सिद्ध” शब्दों के आधार पर उन्हें विरक्‍्त मानकर चलना भी सत्य से दूर ही होगा । 
उनके मतांतरित हो जाने की कथा में भी कुछ सार है--ऐसा लगता है । एक तो यह 
कि स्वयं जैन देवचन्द्र ने अपने! ही मतानुयायी कवि रत्नाकर के विषय में लिखना, 
इससे भी बढ़कर कवि का अपने काव्य “भरतेश वैभव" में भोगांग, योगांग, त्यागांग--- 
इन तीन अंगत्रयों के विषय में लिखकर योग-भोगों के सामरस्य सिद्धांत को अपने काव्य 
में समन्वित करना तथा ऐसे कुछ वाक्यांशों का प्रयोग करना--आदि आदि बातें इस 
कथा के कुछ अंशों को पुष्ट करती हैं । “सोमेश्वर शतक” जो पाल्कुरिके सोमनाथ रचित 
कहकर प्रसिद्ध हैं वह र॒त्नाकर विरचित है--ऐसी प्रतीति है। ऐसा मालूम पड़ता है 
किसी तालपत्र की प्राचीन पांडुलिपि में निम्नलिखित एक पद्य है। पद्य यों हैं-- 

“वर सम्यक्त्व सुधम जैन मतदोल् तां पुट्टिया दीक्षेयं 

घरिसी सन्‍्नुत काव्य शास्त्रगल्तनुं निर्माणक माडुत॑ 

वर रत्नाकर योगियेन्दु निरुतं वैराग्य बन्देरलां 

हरदीक्षात्रत नादेने हरहरा श्री चेन्नसोमेश्वरा ॥ इसका भाव है कि “श्रेष्ठ 
जैनधर्म में जन्म लेकर दीक्षित होकर उत्तम काव्यशास्त्र अदि का निर्माण करते हुए 
यह रत्नाकर विरक्‍्त होकर हरदीक्षा में दीक्षित हुए ।” इस पद्म को देखने पर इस बात 
पर विश्वास करने के लिए काफी श्रमाण मिलता है कि यह “ह्रदीक्षात्रती” (शैब) 
हुए थे। इस बात का निर्णय (“इदमित्थं” कहकर) करने के लिए तैयार न होने पर 
भी, इस बात की ओर इशारा करने में कोई आपत्ति नहीं की कि कवि रत्नाकर हर- 
दीक्षात्रती हुए होंगे--ऐसा सोचने के लिए, यहां एक आधार है । 

रत्नाकर ने विजयण्णा पर स्पर्धा करके काव्य लिखा और वह पुरस्कृत नहीं 

हुआ--यह बात सत्य प्रतीत होती है । कवि रत्नाकर ने संप्रदायबद्ध पौराणिक कथा 
में साहस के साथ रद्ोबदल करके निरंकुशत। बरती है इस “भरतेश वैभव” में । इससे 
आज भी यह काव्य पंथ और रन्‍्न के धर्मग्रंथों की तरह धर्म की गद्दी पर नहीं चढ़ 
सका है। इस काव्य के अंत में कवि दुखी होकर कहता है--“मैं कीति कामी नहीं हें: 
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कीति होगी भी तो अपने आप होगी; जब होगी तब उस कीति को देख-सुनकर धूत्ते 
लोग ईर्ष्या करेंगे; जौर काव्य कर्म में लगेंगे; उतकी कविता आगे नहीं बढ़ेंगी; कर्मे- 
मधुर भी वह नहीं बनेयी; इससे वे हैरान होकर कहेंगे--- छोड़ो, नयी कविता है, प्राचीन 
शास्त्र का रीति-रंग इसमें नहीं है; वे हमें अपने रास्ते जाने के लिए भी नहीं छोड़ेंगे; 
खामोल्ाह क्षगड़ा करेंगे; पुस्तकों के भार से दबकर अपने को बड़े गुरु मानकर बरतेंगे; 
मैं आत्मनिरीक्षण में लगा रहूँ तो वे दिगंवर होकर मन में अंधेरा भरकर बकवास करते 
फिरते ढकोसला करेंगे; चाहे वे कितना भी ढकोसला करें, बकवास करते फिरे, मुझे अपनी 
कृति के का रण कीति मिलेगी ज़रूर; और उन्हें कुछ नहीं मिलेगा; अतः मेरे काव्य की निदा 
करने पर भी मैं प्रतिवाद नहीं करता; “मैं स्पर्धा से नहीं डरता; उनका एक महीने का 
अध्ययन मेरे एक दिन के अध्ययन के बराबर भी नहीं; फिर भी मुझे गे नहीं; मैं अपने 
को सर्वेज्ञ नहीं मानता हूँ । मैं जो कहता हूँ वहीं आखरी निर्णय नहीं है; परम रहस्य बहुत 
कुछ है जो छिपा पड़ा है; आत्मा की महिमा अपरंपार है; मैं किसी दूसरे पर ईर्या कर 
लिखने नहीं लगा; अपने स्वांतस्सुखाय लिखता हूँ। दो चार धूर्त मेरे काव्य की निंदा 
करेंगे तो भी क्‍या ? थोड़ी सी ख्ूंगार सामग्री यहाँ आयी होगी, तो भी क्या ? श्रृंगार पर 
मोहित होकर लोग बिगड़ न जाँय, शरीर सुख की लालच में पड़कर मोक्षसुख को खो 
न दें--इसलिए अपने काव्य में श्रंगार का वर्णन किया है--इसे न समझकर लोग इसी 
बात को बड़ा क्‍यों बनावें ? चाहे तो सुने, न चाहे तो छोड़ दें; चाहे दुर से ही बिदाकर 
दें; इससे न मुझे दुःख होगा, न संतोष ही होगा ।---कवि की ये बातें कवि के मन की 
प्रतिक्रिया के द्योतक नहीं हैं ? 
रत्ताकर के तीन शतक काव्यों में प्रत्येक में ।28 पद्म हैं । इनमें से एक 

त्रिलोकशत्तक है जो जैन मत के अनुसार सांसारिक स्थिति गतियों के विषय में जान- 
कारी देता है और वह कंदपद्यों में है । शेष दोनों बृत्तों में हैं । इनमें '“रत्नाकर शतक” 
कवि की परिणत-मति का अच्छा और उत्तम उदाहरण है । इनका लक्ष्य अन्य शतकों 
की ही तरह नीति (चरित्र-निर्माण ) निरूपण करना है तो भी इस शतक में ओज है। 
कहने में प्रखरता है । शास्त्र जानने वाले ढकोसलेबाज शास्नज्ञों के बारे में कवि कहते 
हैं-- 

“शास्त्र बन्दाँउँ शांति, सैरणें, निगर्ष, नीति, मेंल्वातु, मु 

क्ति स्त्रीचिन्तें, निजात्मचिन्तें, निलवेलकंतल्‍लदा शास्त्र दि 

दुस्‍्त्री चिन्सनें, दुर्मूखं, कलहमुद्गर्व, मनंगोण्गॉडाडा 

. शास्त्र शास्त्रमें, शास्त्रि शास्त्रिकनला रत्नाकराधीश्वरा ।” 

तात्परय यह है--“यदि कोई शास्त्रश् विद्वान हो तो उनमें शॉति, सहिष्णुता, निरहंकार . 
भावना, सच्चरित्रता, मधुरवाणी, मोक्षमार्ग में प्रवृत्ति, आत्माचतन,---आदि इन सब 
गुणों का होना वास्तव में सच्चे शास्त्र और विद्वान्‌ होने का प्रमाण है। मुक्ति स्त्री 
की चिंता के बदले दुःशीला कासिनी की चिता: करता, क्रोध और गर्व से दूसरों के 
प्रति कटूक्तियाँ बोलना, झगड़ा करना, बनमाने व्यवहार करना आदि गुणों के होने पर 
उस शास्त्रश विद्वान्‌ को क्या कहें ? उनका सारा शास्त्र ज्ञान निर्थंक है । वह शास्त्र 
नहीं, शस्त्र के समान घातक है ।” रत्नाकर इस तरह, पंडित होते हुए भी शीलसंपन्‍्ल 
न होकर दूसरों के प्रति ईर्ष्या करने वाले और कदुता दिखाते वाले लोगों की टीका 
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करते हैं। कवि रत्माकर कौ वाणी प्रधर होने पर भी, उनके धर्म प्रतिपादन एव 
तत््यजिज्ञासा में लोन्नत्य है । औदाय है । दाक्षिण्यरहित होकर सत्य को व्यक्त करने 
का साहस तभी कोई कर सकता है जबकि वह स्वयं मनोवाक्‌-काय-कर्म से सत्यक्षती 
हो, स्वयं आदर्श -साधता-तत्पर हो । इस तरह की निर्भीक प्रखरवाणी और स्वतंत्न 
. भनोवुत्ति रत्नाकर को छोड़कर अन्य किसी जैन कवि में हम देख नहीं पाते । जैन 
तत्त्व के अनुसार जीवन की क्षणिकता उन्हें स्वीकार्य है; परन्तु इस कारण से ऐहिक 
सुख-त्याग करना उन्हें स्वीकार नहीं । ऐहिकता का अनुभव करते हुए शाश्वत सुख की 
खोज करनी चाहिए--यहीं उनका मानवता के प्रति संदेश है। अर्थात्‌ लौकिक सुखानु- 
भव त्याज्य न हो; पा रलौकिक सुख की प्राप्ति लौकिक सुख के त्याग से ही संभव है--- 
ऐसा समझना गलत है | ऐहिक अशाश्वत अवश्य है, परन्तु इस अशाश्वत में से शाश्वत 
को पाने का प्रयत्न अवश्य करना चाहिए | व्यावहारिक जीवन के साथ आध्यात्मिक 
जीवन का समन्वय करना इसके लिए वांछित है । यही रत्नाकर का संदेश और “भरतेश 
वैभव” काव्य का सारसर्वस्व है । 

“भरतेश वैभव” में त्रिषष्ठि शलाका पुरुषों में से एक भरत चक्रवर्ती के जीवन 
का इतिहास है। इनकी कथा बहुत पुरानी है। प्रथम तीथंकर वृषभनाथ के एक सौ 
पुत्रों में प्रथम, सोलहयें मनु, प्रशम चक्ति, चरमांग आदि तीर्थंकर के जीवन चरित के 
साथ इनका (भरत) वृत्तांत भी बताना संप्रदायगत परंपरा है। अन्य सब शलाका 
पुरुषों के जीवन चरित की ही तरह भरत के जीवन-चरित के लिए भी जिनसेन कवि 
का “महापुराण” ही मूल-आधार है। इस पुराण के अनुसार वृषभनाथ ने अपने बच्चों 
को राज्य सौंपकर स्वयं तपस्था करने चला जाता है। बड़ी रानी का बेटा भरत 
अयोध्या में, छोटी रानी का बेटा बाहुबली पौदनपुर में राज्य कर रहे थे । कुछ समय 
के पाचात्‌ भरतचक्ति के शस्त्रागार में चक्ररत्न का प्रादुर्भाव होता है। उसके बल पर 
राजा विश्वविजय प्राप्त करता है। परन्तु छोटा भाई बाहुबली उनके वशवर्ती होने 
पर राजी नहीं होता । इस वजह से भरत को उनसे युद्ध करना पड़ा । युद्ध में होने 
वाले रक्‍्तपात से लोगों को बचाने के लिए देवताओं ने इन दोनों के युद्ध पर नियंत्रण 
कर दुष्टियुद्ध, जलयुद्ध, बाहुयुद्ध के विधान का निर्णय किया । भरत इन सब प्रकार के 
युद्धों में बाहुबलो से हार जाता है। इस अपमान के कारण रोषाविष्ट होकर भरत 
अन्यान्य युद्ध करने पर उत्तर पड़ा । निरस्त्र बाहुबली पर उसने चकरतन का प्रयोग 
किया । इस तरह के अन्याय और अधर्म को देखकर बाहुबली विरक्‍्त होकर तपस्या 
करने चला गया । इधर भरत चक्रवर्ती बनकर राज्य चलाते रहे और एक दिन उसने 
वर्ण में अपना चेहरा देखा तो पके बाल दिखाई पड़े । इससे विरक्‍्त होकर तप करने 
चला जाता है । 

रत्ताकर ने भरत की कथा का यह ढाँचा लेकर उसमें पर्याप्त मात्रा में रहो- 
बदल किया है । प्रथम तीर्यकर की अंशभूत्त इस कथा को एक स्वतंत्र कृति के रूप में 
प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है। यही रत्नाकर का वैशिष्ट्य है। रत्नाकर के समय 
तक किसी अन्य कन्सड कवि ने इस तरह का प्रणत्त नहीं किया था । रस्ताकर ने इस 
तरह एक स्वतंत्र कृति के रूप मं प्रस्तुत करने का प्रयत्न ही नहीं किया बल्कि जो 
सामग्री मोजूद थी उसमें कुछ परिवर्तत करके कुछ नयी सामग्री सिला करके अपनी 
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कृति के कथानायक को बहुत ऊँचा उठाने का साहस किया है और इस कार्य में वह 
सफल भी हुए हैं। केवल “जिन” बताने काले के लिए ही नियत पंच कल्याणों का 
आयोजन, अपने नायक भरत के जीवन में, करने का यत्न किया है । कवि से “जिन” 
के पंच कल्याणों के बदले योग विजय, दिग्विजय, योगविज्ञय, अकंकीति विज्य और 
मोक्ष विजय--इन पाँच विजयों के वितान पर भरत की कथा को फैलाया हैं । ये पाँच 
विजय पंच कल्याणों के पर्याय हैं । इन पाँच विजयों के निरूपण में रत्नाकर की कल्पना 
शक्ति किस तरह विकसित होकर फैली है, जरा देखें--- 

भोग विजय कथा-नायक के भोग-साम्राज्य कर रंग-बिरंगा चित्र अस्तुत करता 
है । गर्भावतरण कल्याण के अवसर पर भोगने वाले स्वर्ग सुख से बढ़कर सुख इस 
भूलोक में तीथंकर से भी बढ़कर भरत भोगता है । भरतचक्री ने जिस सुख का अनुभव 
किया है वह अपरंपार है; उसकी गिनती नहीं हो सकती । जिन सेनाचार्ये के काव्य में 
ही इसकी सूचना है | उनकी छयानवे हज़ार पत्नियाँ हैं। उनके साथ जलकीड़ा, चंद्विका 
विहार आदि कई प्रकार के सुख भोग भोगते हुए वह परम सुखी जीवन यापन करता 
है। जिन सेनाचाये की इस सूचना को स्वीकार कर कवि ने अपनी समस्त सुजनशक्ति 
का भरतचक्री के श्यृंगार जीवन के वर्णन में विनियोग किया है। “भोग संधि” एक 
शंगार-रस-सागर ही है। उनकी पत्नियाँ उनके साथ जो सरस-सल्लाप करती हैं--- 
ऐसा प्रत्येक सस्निवेश एक कल्लोलमाला है। इस कल्लोलमाला पर तैरते हुए पाठक 
लावष्य-रसानुभूति की चरम सीमा में पहुँचकर अपने को धन्य मानेंगे । भरतचक्री को 
ध्रुगार जीवन का विस्तार और उसकी गंभीरता रोमांचकारी है। 

भरत की छयानवे रानियों की पंक्ति में बीच की मकुटमणि है कुसुमाजी | 
अपने सुन्दर रूप, कलानिपुणता, चातुये, सौजन्य आदि के कारण वह पति की हृदये- 
श्वरी बनी है । एक बार इस सुन्दरी रानी ने अपने हृदयेश्वर पर एक सुन्दर काव्य 
की रचना की । उसे सुनकर भरतचत्री बहुत खुश हुए । और इच्छा हुई कि एक दिन. 
उसके साथ रहकर आनन्द से समय बितावें। इसलिए कहला भेजा कि उसके यहाँ 
खाने आयेंगे । वक्‍त पर उन्हें खाने के लिए बुलाने कुसुमाजी ने अपनी बहन मकरंदाजी 
को भेजा । झूले पर सुखसनासीन अपने बहनोई (राजा भरतचक्री) के सामने गंध- 
पुष्पाक्षत-तांबूल आदि को स्वणें भाल में रखकर मकरंदाजी ने कहा--“जीजा जी ! 
भोजन तैयार है; अब आप हमारे घर चलें ।” यौवन की दहलीज पर स्थित उस सुन्दर 
कुमारी को देखकर राजा की इच्छा हुई कि उससे कुछ छेड़खानी करें। इसलिए राजा 
ने कहा--“आज मैं तुम्हारे घर आऊँ, यह उचित है ? एकाघ साल बाद तुम मुन्ने 
बुलाओ तो आऊँगा ।” यह सुनकर वह लड़की गंभीर हो अपनी बात बदल कर 
बोली---/बहन के घर पधारने को कहा |” राजा को मालूम था कि वह बहुत चतुर 
है । उसे छेड़ने पर मजा भी आयेगा--यह भी राजा को' अच्छी तरह मालूम है । इस- 
लिए कहा---“तुम बड़ी चतुर हो ! अभी कहा कि कि मेरे घर आओ; कया तुमने कभी 
अपनी बहन का तास भी लिया ? यों कहकर उसे छेड़ा । राजा ने जैसा सोचा था वैसा 
ही हुआ; वह भी वाद-विवाद करने के लिए तैयार होकर खड़ी हो गयी;--यह संभा- 
चण देखिए--- 

मकरन्दाजी--“अबक्का (बड़ी बहन) का वाम जागे चलकर उनके बच्चे होंगे तो लेंगे। 
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इससे भेरा क्‍या सम्बन्ध ! पेचीली बात भत करें ।” 
भरतचक्री---“यों बातें करती हुई मुझे आकर्षित करती हुई बुला रही यह सुन्दरी 
कातर हो रही है | 
मकरन्दाजी---“मैं कातरता-वातरता नहीं जानती, यह कातरता आपकी वे. अंबुजा- 
क्षियाँ ही जाने; इस तड़क-भड़क को हम क्‍या जाने ? अब बात बन्द करके 
चलें ।” 
मकरन्दाजी की ये बातें सुनकर राजा उसके पीछें-पीछे हो लिए । कुसुमा जी 
के महल में प्रवेश करते ही वहाँ स्वर्ण-पंजरस्थ “अमृतवाचांक” नामक तोते ने राजा 
का स्वागत किया । तोते ने कहा--“जीजा जी ! आप कुशल तो हैं ? आप इस धर 
की ओर बार-बार क्यों आवेंगे ? क्‍या पृथ्वीपति होने का गे है ?' हमारी दीदी के 
घर बारबार क्यों आएँगे ? आये तो सही, फिर जायेंगे ? मैं आपके पैर बाँघ दूंगी; 
हमारी दीदी की मृणाल-सी बाहुलता भी है जो आपको बाँध रखें; कैसे जाएँगे ? मैं 
देखूंगी । हमारी दीदी के पास रहने पर इन दोनों पाशों से भी बचकर जाने की कोशिश 
होगी तो दीदी के दृष्टिबाण चुभकर कनख्ियों की नज़र आपको नज़रबन्द कर दें-- 
ऐसा कराऊँगा ।/---“अमृतवाचांक॑ तोते की शिक्षा गुरु तो यही मकरंदाजी है । राजा 
ने उसे अपने बाहुपाश में बाँधकर चुंबन से उसे सम्मानित किया । मकरंदाजी भी बड़ी 
नखरे करने वाली थी । राजा के इस व्यवहार से वह क्रोधित हुई हो - ऐसा अभिनय 
283 उस अपने जीजा से वाग्युद्ध में उसे खुश किया । कवि ने इस प्रकरण को 
“सरसंधि” नाम दिया है लो बहुत ही अन्चर्थ है । 
राजा का कुसुमाजी को इस तरह सम्मानित करने का यह प्रसंग बहुत ही 
सुन्दर और शव गाररस परिपाक से हथ है । पति-पत्नी जब तनहाई में रहे तब राजा 
के प्रेममय मीठे बचनों ने कुसुमा के चित्त, को प्रसन्‍नता से भर दिया । राजा भरतचक्री 
ने कुसुमा के घर प्रत्येक कोने-कोने को देखा और चीज़ों को यथास्थान करीने से रखा 
पाया; इतना ही नहीं, पूरे महल की सजावट को देखकर चकित हुए । सजावट की 
प्रत्येक चीज़ की तारीफ करते-करते कुसुमाजी के साथ सारे महल का चक्‍कर लगाया; 
हर चीज़ की तारीफ़ के साथ-साथ कुसुमाजी की और कुसुमाजी के मायके वालों की 
भी तारीफ़ करने लगे । कुसुमाजी बड़ी बुद्धमान्‌ और चतुर थी। वह इन सब प्रशं- 
साओं से खुश होकर फूली नहीं । उसने पतिदेव की ही तारीफ़ करके उन्हें थाली पर 
पघारने को कहा । स्वयं अपने हाथ से परोसकर भोजन कराया । हाथ धुलकाये; फिर 
मंजिल पर के एकांत-प्रकोष्ठ में ले गयी; वहाँ तल्प तैयार था। उस पर लिटाकर, 
पान-पट्टी दी, कर्पूर गंध आदि का लेप किया, पंखा करने लगी, फिर पैर दबाने लगी । 
राजा के आग्रह करने पर लौटकर आयी ओर क्षणभर में खाना खाया; प्रसाधन 
प्रकोष्ठ में गयी और बाल संभाले, उन घुंघराले बालों की वेणी गूंथी; तिलक लगाया । 
अपने सौन्दर्य पर स्वयं मुग्ध होकर हँस पड़ी । तांबूल गंध सेवन के बाव पतिदेव के 
शयनकक्ष के द्वार पर धीरे-धीरे जाकर पहुँची । द्वार के पास खड़ी प्रियतमा कुसुमाजी 
को देखकर राजा ने उन्हें अन्दर आने को कहा; पतिदेव की आज्ञा पाकर मंदहास 
बिख रती हुई कुसुमाजी अन्दर भप्रविष्ट हुई । पत्नी का दिया हुआ सुवासित जल लेकर 
कुल्ला किया; उसका खिलाया हुआ पान चखते हुए पूछा--“कुसुमी क्यों आयी ?” 
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सवास का जवाब मिला--पता नहीं क्‍यों आयी ? ईश्वर ही उसकी इच्छा को जानता 
है ।” राजा ते कहा--“लगता तो ऐसा है कि शायद हम से क्षमड़ने आयी है ।” रानी 
ने कहा-- “झगड़ने नहीं, कुछ रहस्य बात है; सजा से परामर्श करने आयी है ।” रसिक 
चक्ती ने कहा--“गूढ़ार्थ ? ऐसा रहस्य कौन-सा है ?”---रानी ने कहा--“मूर्ख हो तो 
खुलकर कहना होगा; प्रोौढ़ मति आते ही समझ जाएँगे कि क्‍यों आयी।” अब राजा 
क्या उत्तर दें ! बह उठ बैठे और रानी को खींचकर अपने बाहुपाश में कसकर बाँध 
लिया सरस विनोद, भोग-भाग्य आदि से राजा को संतुष्ट करने वाली वह मोहन 
मूति हाथ में वीणा लेकर बजाती हुईं गाने लगी। वह साहित्य-संगीत में सरस्वती के 
बराबर लग रही थी । कवि ने अपती वर्णना शैली में उस वीणागान के वर्णन में साक्षात्‌ 
सरस्वती को लाकर सामने खड़ा कर दिया है । राजा उस गान देवी रानी की संगीत- 
माधुरी में डूबता उतराता आत्मविस्मुत हो गया; और भी सुनते ही रहने की लालसा 
हो रही है ! राग-अलाप आदि का रंग गहरा जमता जा रहा है। अब राजा अपने 
को कब तक वश में रख सकता है ! गायन बन्द करने को कहने की इच्छा नही हो रही 
है; इधर मन भी गाढ़ालिगन के लिए तड़प रहा है + क्या करें ? प्रत्येक आलाप की 
समाप्ति वर रानी कुंसुमाजी को अपने बाहुपाश में कसकर चुंबत करता है ।--इस तरंह 
कवि ने भरतचक्री के अत्यंत सुखी पारिवारिक जीवन का चित्र प्रस्तुत किया है । 

रत्नाकर कवि के भरत अत्यंत सुखी जीवन बिताने वाले हैं। उनकी छयानवे 
रानियाँ हैं, फिर भी किसी में सोतियाडाह नहीं। वे सब एक दूसरे के साथ सगी बहनों 
का सा बरताव करती हैं । सब तरफ से बहने वाली इस आनन्द की धाराओं का संगम 
केन्द्र भरतचक्नी है। वह ऐसा शक्तिशाली है कि सबको एक साथ संतुष्ट कर सकता 
है | रातदिन उन्हें सुख सागर में डुबोकर आनन्द-निमग्न कर सकता है। एक संपन्‍न 
परिवारी जिस-जिस तरह के सुख की कल्पना कर सकता है उन सभी सुद्ध भोगों को 
भोगने में कहीं कोई कमी इस भरतचक्ती के जीवन में नहीं है। उन पर जितने लोग 
अवलंबित हैं वे चन्द्रमा के चारों ओर फैले नक्षत्रों की तरह हैं। कुसुमाजी जैसी कला- 
प्रवीण सुर सुन्दरियाँ भरत के 'रानीवास में पर्याप्त संख्या में हैं। वे सभी अपने व्य- 
क्तित्व को ताक पर रखकर भरतचक्ी के सुख में अपना सुख मानकर अपने जन्म की 
सफलता समझती है । केचल रानीवास की रानियाँ ही नहीं, माता, साले, सास-ससुर 
आदि अनग्रित बन्धु-बाँधव भी भरतचक्री को सुखी रखने के लिए सर्वेदा तैयार है, 
हमेशा इन सभी का यही छि्याल रहता है। कवि की कुशलता ने भरत को सभी तरह 
से संपन्न चित्रित किया है । 

“झोग विजय में कवि ने मुल कथा का यथावत्‌ उपयोग विशेष परिवतंनों के 
बिना किया है। मूलकथा की सूचनाओं के अनुसार भरत के चित्र को चित्रित कर 
उन्हें भोग-सरोवर का कमल बनाया है । परन्तु “दिग्विजय पर्व” में बणित भरत के 
दिग्विजय के प्रसंग में काफी हेरफेर किया है। मूल पुराण का भरत दिग्विजल करने 
के लिए निकलकर समस्त भुम्ंडल को क्षुब्ध बनाकर सारे राजाओं को त्रस्त करके 
बआसभुदांत भूमण्डल को जीतकर जपनी राजधानी को लौटता है । अपने भाई लोग--.- 
उनसें में भी--बाहुबल्ी कों सामना करने के तैयार देखकर क्रोधित होता है। जो 
राजा हार मानकर वशवर्ती वहीं बनता है उसे तपत्या करने के लिए जाना होबा--..- 
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यों भरत घोषणा करता है। एक बाहुबली को छोड़कर अन्य सभी तप करने जाते हैं.) 
भरत बाहुबली के साथ युद्ध करता है । युद्ध में हारकर अधर्म से जीतने का यत्न करता 
है ।--परन्तु कवि रत्नाकर का भरत उपर्युक्त पुराण के संप्रदाय के अनुसार चित्रित 
भरत से भिन्न है । रत्नाकर को भरत का चित्र महान है; वह जमीन में जड़ जमाकर 
आसमान में विस्तृत होकर फैला है। स्वयं महत्वपूर्ण हैं, उनकी बातें भी वैसे ही महत्व- 
पूर्ण और गंभीर है । उनके नय-विनय की परवाह न करने वाले उनके भाई ही छूत्ते 
हैं, यहाँ कवि र॒त्नाकर की कृति में । घोषणा के अनुसार सभी के तप करने के लिए 
जाने की बात सुनकर भरत दु.खी होता है और कम से कम बाहुबलि को संतुष्ट कर 
तपस्या करने जाने से बचाने के लिए उनके पास दक्षिण नामक अपने चतुरवाग्मी हर- 
कारे को भेजता है। यह हरकारा विनयशील है। वह स्नेहसिक्त वचनों से बाहुबली 
को समझाने का प्रयत्न करता है। वह कहता है--“दादा भरत ने तुम्हें आाँ8लभर देखकर 
संतुष्ट हौने की इच्छा से मुझे बुला लाने के लिए भेजा है । दादा तुम्हारे द्वार पर खड़े 
हैं। चलो, उनसे मिलो ।--.हरकारे की ऐसी स्नेह सिक्‍तवाणी की परवाह न करके 
बाहुबली उनसे युद्ध करने के लिए तैयार होता है। उनकी माता और रानियाँ भरत 
के पक्षपाती हैं। इन सबके रोकने पर भी न रुककर बाहुबलि युद्ध के लिए सन्‍नद्ध हो 
जाता हैं । 
कवि रत्नाकर के लिए भरत का युद्ध प्रसंग ही अच्छा नहीं लगता । “अहिंसा 
परमोधमे:'” कहकर सारी दुनियाँ को अहिंसा का उपदेश देने वाले जैनियों में तश्नापि 
शलाका पुरुष भरत का युद्धक्षेत्र में खड़े होना कवि र॒त्नाकर के लिए सह्य नहीं । युद्ध 
को तो कतई रोक दिया है । भरत के बाहुबलि पर चक्र-प्रयोग करना भी झूठ है। जब 
युद्ध ही छिड़ा है तो भंग करना अनुचित समक्षकर सद््‌गुण बचनों से उन्हें जीतता है । 
क्षणभर में मुक्ति प्राप्त करने वाला, शलाका पुरुष कभी कठोर हृदयी हो सकता है ? 
--यह कवि का कथन है। युद्ध के लिए तैयार खड़े भाई बाहुबली से भरत (बड़े भाई) 
कहते हैं--“सुनो भेया ! आज दुर्बृद्धि से प्रेरित होकर यह युद्ध क्यों करें ? इससे अका- 
रण रकक्‍तपात होग। । राजा लोगों को बिना कारण के युद्ध करना उचित नहीं । मैंने 
तुम्हारे प्रति कभी कोई बात जो अपमानजनक हो नहीं कही है। मेरी सेना के किसी 
व्यक्ति ने ऐसी बात कही है ? सहोदर भाई को देखने की लालसा से कहला भेजा; 
मैं तुमसे इतना बड़ा हूँ, इसलिए छोटे भैया को अपने सेना-शि विर में बुलवाया । यदि 
तुम ही बड़ें होते तो क्‍या बुलाने पर मैं तुम्हारे पास नहीं आता ? तुम्हें जीतकर क्या 
मुझे कीति मिलेगी ? देवादिदेव मुझे घिक्‍्का र नहीं करेंगे ? तुम्हें जीतकर उस विजय 
को लेकर मैं क्या करूंगा ?--इतना ही नहीं, और कहते हैं--“अब मैंने जो कुछ 
जीता है बह सब तुम ले लो; तुम्हारे सुख संतोष को आँखभर देखकर मैं संतुष्ट होऊँगा। 
अपने जैसे लोगों को यह उचित नहीं कि भाई-भाई आपस में लड़ें ।”---भाई की दातें 
सुनते-सुनते बाहुबली का क्रोध “गरुड़ मंत्र से उतरने वाले सर्पविष” की तरह उतर 
गया और उसका क्रोधो-हृदय शांत हुआ। वहू लज्जा से सिर झुकाकर कहने लगा 
कि---“मैंने अपराध किया; मेरी गलती को माफ करें; आपने अपनी पवित्र वाणी से 
मेरे सन के कलुष को धोकर मुझे परिशुद्ध बनाया ।”--यों कहते हुए उसने साष्टांग 
प्राणिषात किया । 
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पौराणिक कथा में अपनी इच्छा के अनुसार रह्ोोवदल करता हो तो कवि को 
अपने “दर्शन में एक उत्कृष्ट विश्वास होना चाहिए और अपने निश्चित आदर्श के 
अनुरूप पौराणिक कथा में प्रिवर्तेन करने के लिए आवश्यक साहस भी होना चाहिए । 
कवि रत्नाकर ऐसे ही साहसी हैं। भहाकति पंप ने भी अपने पुराणकाव्य को केवल 
भाषांतर के ही रूप में प्रस्तुत किया है। परंतु रत्नाकर ने अपने लिए जो ठीक लगे 
सो सब परिवर्तेन मूल पौराणिक कथा में धैर्य और साहुंंस के साथ किया है। संभवत: 
इसी कारण से आबकों में इन्हें भिक्षा न मिल सकी और “द्वादशानुप्रेक्षा” के लिए जो 
सम्मान सिला वह “भरतेश वैभव” को नहीं मिला नहीं तो क्‍या हुआ ? जो त्यागयुद्ध 
कवि ने उस समय दर्शायी वही आज कवि की महान्‌-उन्‍नति का कारण बनी । बेशक 
रत्नाकरवर्णी कननड का महान्‌ कवि है और “भरतेश वैभव” महान्‌ इति है ॥ 

रत्नाकर के “भरतेश वैभव” के शेष तीन भागों में---अर्थात्‌ पंचकल्याणों के 
पर्याय रूप भोग विजय और दिग्विजय को छोड़कर शेष तीन विजयों में --मूलकथा 
भाग में कोई विशेष परिवतेन नहीं किया है। 

“भरतेश वैभव” का ओन्‍नत्य उसके काव्यत्व में है। रत्नाकर को धर्मबीर 
भरत पर अपार प्रेम और गौरव है। उनके जीवन चरित को सुनकर लोगों का उद्धार 
हो जाय--यही उनका उद्देश्य है। इनका निश्चित विश्वास है कि शुष्क वेदांत निरू- 
पण से सुख-भोगों की नींव पर निर्मित आध्यात्मिक जीवन अधिक स्थिर और शाश्वत 
है । इसलिए अपनी कथा का आरंभ ही भरत के लौकिक जीवन के भोगभाग्य के वर्णन 
से शुरू करता है। भरत आगर्भ श्रीमान्‌ है। षद्‌ खंडों के भंडार का मालिक है; नौ 
निधियों का स्वामी है। भोग साधना का मिनियों की कमी नहीं; एक नहीं दो नहीं 
छयानवे हज़ार पत्नियाँ हैं। वह जो चाहे सो सब क्षणभर में प्रस्तुत हो जाता है | 
इंद्रियतुप्ति के लिए आवश्यक प्रसाधन आवश्यकता से भी अधिक भ्रस्तुत हैं। ये प्रसा- 
धन-परिकर निर्दिष्ट एवं घर्मंसंगत हैं । कवि रत्नाकर ने धर्म का प्रमुख स्थान कृति 
में बनाये रखा है । अथेकाम भरत के गुलाम है, फिर भी पंचाणुत्रत परायण, प्राणीदया 
धर्म का पालन करने वाले हैं--वह दुनिया के मोहपाश में फेंसता नहीं । धर्म की सीमा 
के ही (अंतर्गत) रहकर सुखभोग भोगने वाला राजधि है, रत्नाकर कवि का तायक 
भरत । कवि रत्नाकर कौ दृष्टि में राजि की व्याख्या यों है जिसे उन्होंने अपने 
“रत्नाकराधीश्वर शतक” में बताया है -- 

“राजश्रीयॉकनेक कामिनयंरुटाछाप नृत्यंगढ्ठुं 

टाजिल्लारुचियुंदु कामिसिदुवेल्लाबुंटु उंदादोंडं 

राजीव केसरल्िद यत्दृदृदवॉलिह ध्वेक्के कण्णिट्रोंडा हि 

राज राजनें तानें राजऋषिये रत्नाकराधीश्वरा --अर्थात्‌ “राज्य है, 
ऐश्वयें है, अनेक कामिनियाँ हैं, मृदुमघुर संगीत है, मनोहर नृत्योत्सव है, जिद्दा की 
रुचि को तृप्त करने के लिए जो चाहे बनाकर खिलाने वाले हाथ बाँघे बड़े हैं; इलाज 
सब होते हुए भी कीचड़ के कमल की तरह कीचंड़ में रहते हुए भी उससे अछता रह- 
कर ऊरध्वमुखी होकर जैसे विकसित होता है वैसे ही सब तरह के सुख और भोगोप- 
भोगों के बीच रहकर भी इस सबसे अछूता रह सकने वाला राजा ही वास्तव में 
राजधि है ।/--कवि रत्ताकर का वायक राजा भरतचक्री इसी तरह का राजधि है। 
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अूगार सरीवर में तिरने वाले कमल जैसे हैं; पता नहीं, किस अमृत घड़ी में इस 
स्वणेंश्र खला से मुक्त होकर ब्रह्मानन्द से रस में विलीन हो जाएगा । यहं है भरतचक्री 
की स्थिति | अभी थोड़ी देर पहले पत्नी कुसुमाजी के धर में आवत्द से मिष्ठांन भोजन 
करने के बाद पान क! स्वाद लेते हुए, संगीत रसास्वादन करते भोग जीवन में तल्लीन 
था न ? इस भोग जीवन रत भरत को देखने पर ऐसा लगता था कि वह इन भोग 
सामग्रियों की स्वर्ण-शर खला में वद्ध है। परन्तु, उत्तरक्षण में हम यह कया देखते हैं ! 
परत आँख मूंरकर चिन्मय-मूर्ति को अपने अंतश्चक्षु के सामने प्रत्यक्ष देखते हुए योग 
मुद्रा में हैं ।-- इस स्थिति में भरतचक्री की पहुँच का औन्‍्नत्य और व्यक्तित्व कय 
गांभीर्य समझना ही कठिन है। कवि रत्नाकर थरत की इस स्थिति का वर्णनयों 
करते हैं-- - 
“मरदनागछँयिष्टु हाँतु नल्‍लछ कूडें। मेंरेंदुदु हल्ें मेरहाय्तु । आरिदनाग 
छेँ कंडनागढें हंसन । कुरुहना राजयोगीन्द्र । संदुभोगदॉकिह, योगकर 
सलुबाग । 
हिंदणबासनॉयिलल । ऑनन्‍्दर्विट्टॉन्दुवस्त्रव हॉर्देबंतिहुदेन्देन्यु भाववानूप्गं ॥ 
भावार्थ यह है कि “इतनी देर तक पत्नी के साथ जिस आनन्द का अनुभव करता था 
उसे क्षणभर में भूल गया; यह भूलना भी बहुत पुराना बन गया; तुरंत ही उन्हें उस 
परमहुंस (आत्मा) रूपी चिन्मूति का दर्शन होने लगा; यह राजधि जब इस भोग भूमि 
से योगभूमि में जैसे प्रविष्ट हुआ, अपनी वह समस्त वासना ही ऐसे अदृश्य हो गयी 
मानो वासना भी ही नहीं । एक चोला उतारकर दूसरा चोला जिस आसानी से पहना 
जाता है, राजा भरत का भोगजीवन से योगजीवन में प्रविष्ठ होना उससे भी आसान 
है ।” और आगे कवि भरत की स्थिति का यों बयान करते हैं--तनुवें जिनालय, मनवें 
सिंहासन । वनुप मात्मनें जिननेंन्दु । तनगागि तन्निनन्‍्दता नोडुति। हनु सर्वचितेंय- 
नीगि ।'--अर्थात्‌ “शरीर ही जिनालय है, मन ही सिंहासन है, अनुपम आत्मा ही 
“जिन” है; अंतर्मुंख होकर, सारी चिताओं से निश्चिन्त हो, अपने चित्त में उस चिन्मय- 
मूति का दर्शन करने में लीन योगमुद्रा में स्थित थे यह राजि ।” कवि कहते हैं यह 
भरत भी श्रीकृष्ण ही की तरह “पद्मपत्रभिवांभसि” है | पाठकों को काव्य श्र गाररस 
पूर्ण लगना भी कवि की दृष्टि में वह ऐसा श्वुगरार नहीं जो वासना को जागृत करें । 
कबि की दृष्टि में यह भरत खाकर भी निराहारी, स्त्री के संग रहकर भी ब्रह्मचा री, 
भूमंडल के होते हुए भी वह निस्सीम” है। कवि ने अपने काव्य सागर में भोग की 
एक बड़ी लहर पैदा करके उसके पीछे ही एक त्याग की भी बड़ी लहर उठा दी है । 
दोनों लहरों का वेग बराबर है । भरतचक्री के जीवन में भोग-योग दोनों आखमिचौनी 
का खेल खेलते हैं । उनके समग्र जीवन में योग और भोग दोनों बिल्कुल बराबर तौलते 
हैं। एक ज्यादा एक कम ऐसा नहीं; यह स्पष्ट दिखता है। भोगमूलक श्यूगार और 
योगम्‌लक त्याग इन दोनों में परस्पर विरोध न हो-- ऐसा समन्वय इन दोनों में लाकर 
एक ऐसे सुन्दर समत्वित ध्मतत्त्व का प्रतिपादन ही रत्नाकर कवि की काव्यसिद्धि 
है। कवि कु-वें. पु. ने मैसूर विश्वविद्यालय से प्रकाशित “भरतेश वैभव” के प्राक्कथन 
में कहा है कि--“रत्नाकरवर्णी सचमुच महाकवि हैं; यह महाकदि शब्द इनके विषय 
में उसके संपूर्णार्य के साथ अन्वर्थ है। यह औपचारिक बात नहीं; “भरतेश वैभव” में 
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त्याभ-भोगों का समन्वयंयोग कवि का आदेशें हैं और उन्होंने उसे! बहुत ही सुन्दर ढंग 
से चित्रित किया है। इतना ही नहीं कवि ते अपने इस आदश को केवल भरत के 
जीपन में ही नहीं संपूर्ण काव्य के प्रत्येक अंग-अंग में और प्रत्येक प्रसंग में इच्छापूर्वक 
निरूपित किया है । जब हम इस कृति को पढ़ते हैं तो ऐसा लगता है कि संसार के 
किसी और साहित्य में ऐसी कृति का निर्माण ही नहीं हुआ है । इस दृष्टि से यह अद्वि- 
तीय कृति है। विश्व की समस्त भाषाओं के साहित्यों में इसका स्थान संतुलित है । यह 
कृति कवि के महत्व को दशनेवाला प्रदीप हैं । 

हमारा बहुतांश साहित्य चार्वित्व-चवंण और पिष्ट-पेषण है । वही सांप्रदा- 
यिकता, वही कवि समय, वही अष्टादश वर्णन--इनकी सीमाओं से घिरकर गढ़े में 
रुके पानी की तरह गंदला और दुर्गंध पूर्ण हो गया है । एक बार ये पुरानी सांप्रदायिक 
बातें महाकवियों पर भी हावी हो जाती है। इन बातों में रत्नाकर फंसे नहीं हैं। बह 
इस सांप्रदायिक्रता से दूर हैं। काव्य रचना का उदृेश्य साधारण लोग पढ़कर रसा- 
स्वादन करें---यही कवि रत्नाकर का मसंतव्य है । विद्वानों की गोष्ठी इस काव्य को 
पढ़ें और प्रशंसा क्रके कवि को बिरुदावली से भूषित करें यह कदापि उनका उद्देश्य 
नहीं । अगर इच्छा हो तो वह भी पद्यकाव्य लिख सकता था | परन्तु जमा हुआ 
पांडित्व उन्हें पसन्द नहीं । वह काव्य देवी सरस्वती से पूछता है कि काव्य को तो 
इक्षदण्ड-सा मधुर एस भरा लिखना छोड़कर बाँस-सा कड़ा और नीरस क्‍यों होना 
चाहिए । उनसे कवि प्रार्थना करता है काव्य रस भरा इक्षु खंड-सा बने ऐसे अनुग्रह 
करने के लिए सरस्वती से प्रार्थना करता है । चाहे कोई पढ़ें, पढ़ने के बाद खुश होकर 
वाहवाह करें--ऐसा होना चाहिए। कविता को ऐसा आसान, सुन्दर और मनोहर 
होना चाहिए । श्रव्यगीत तो साधारण लोगों के लिए समझने लायक सुलभ, नीति- 
बोधक एवं गेय होना चाहिए । ऐसी सुलभग्राह्म सुन्दर कृति के निर्माण करने वाले 
कवि थांडित्यभार से बोझिल कविता को क्‍यों पसंद करेंगे ? उनकी निश्चित धारणा है 
कि अष्टादश वर्णन की काव्य में प्रचुरता हो तो वह बेकार होगी; अतः काव्य वस्तु के 
लिए जितना आवश्यक है ओर जहाँ आवश्यक वहीं उतना ही होना चाहिए । भाव को 
प्रधानता देनी होगी, न कि शास्त्र नियम अथवा व्याकरण या छन्‍्दोनियम की प्रधानता 
होनी चाहिए । काव्य के लक्षण के विषय में जो नियम होंगे सो ठीक मगर कवि अपनी 
स्वतंत्रता से वांछितार्थ की अभिव्यक्ति में आवश्यक नियमोल्लंघन भी करें तो वह कोई 
दोष नहीं, और उस दोषोल्लंघन को गलत नहीं मानना चाहिए । केवल लक्षण की 
साधना के ही लिए काव्य निर्माण करें तो वह काव्य नहीं शास्त्र होगा। शास्त्र काव्य 
नहीं; काव्य को श्रव्य, सुन्दर, सुलभ और भावपुर्ण, नीति बोधक तथा सर्वजनबोध 
गम्य होना चाहिए । चाहे इसके लिए असाध्ु क्ब्द का प्रयोग भी करना पड़े, उस पर 
ध्यान देने की ज़रूरत नहीं ॥--बह है कबि रत्नाकर का आदर्श । वह कहते हैं कि 
चन्द्र कलंकी है; तो क्या हुआ ? चंद्रिका में तो वह कलंक नहीं ! इसी तरह शब्द कैसे 
भी हों, क्या उनके द्वारा अभिव्यक्त धर्म तो असाधु नहीं होगा न ?--आगे चलकर 
वह पाठकों से कहते हैं---श्व मार से समन्वित अध्यात्म, त्याग से प्रेरित भोगवृत्ति का 
समन्वित योग, इस वृत्ति में दर्शाया है; इसलिए इसे पढ़ना चाहिए .-- अर्थात्‌ मानव 
को एकदम संसार से उदासीन होकर योग साधना करने की आवश्यकता नहीं । सांसा- 
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रिक भोग का योग के सांथ समन्वय करना ही क्षेत्र-प्रेय दोनों के लिए उचित है ; यही 
कवि का भी आदर है और उद्देश्य भी । | 
कवि रत्नाकर की शैली ललित और मनोहर है; आसान भी । जो जैसा है 
वैसा ही ज्यों का त्यों बणित करने में यह कवि सिद्धहस्त हैं। उनके साम्य भी ऐसे हैं 
कि जो लोगों के दैनिक जीवन में व्यवहृत हैं। लोक जीवन में प्रचलित अनुभवों की 
उदाहरणों की तुलना देकर अपने सिद्धांत या आदर्श को समझाने में बड़े पटु हैं । आँखों 
के सामने प्रत्यक्ष न दिखने वाले और केवल श्श्रोत्रग्राह्म अमूर्त को अपने वर्णनों के द्वारा 
चाक्षुष प्रत्यक्ष कर सकने की कवि की दक्षता को हमने देख ही लिया है। इस कवि 
की काव्यशैली में (नाजुक और नफ़ीस) कोमलता अत्यधिक है। वर्णनीय वस्तु के 
प्रत्येक पहलू को स्पष्ट समझाने के लिए कभी-कभी एक ही बात को दुहराया भी है । 
इनकी शैली की एक कमी उग्रभावता का अभाव है। उम्रभावना इनके स्वभाव में ही 
नहीं है। कोमलभाव कवि के लिए सहज़भाव है। अत: काव्य में उम्रभावनाओं की 
प्रखरता नहीं है । रत्नाकर कवि के द्वारा सांगत्य छन्‍्द बहुत उत्तम स्थिति को प्राप्त 
हुआ है। 
कर्नाटक-माता के कंठहार कवि रत्नों में कवि रत्नाकर एक बहुत अमूल्य रत्न 
और कंठमाला क़ा शीर्ष रत्न है। र॒त्नाकर नाम अन्वर्थ है। 
विजयण्णा :---(ककीब ई० सम्‌ 450 ) कवि चरितकारों ने यह निर्णय किया 
है कि यह विजयण्णा, जैसे देवचंद्र ने अपनी “राजावली कथा” में रत्नाकर वर्णि के 
समसामयिक वताया है, यह केबल भ्रामक है;--अर्थात्‌ देवचंद्र के अनुसार यह रत्ना- 
कर वर्णी के समकालीन है, कवि चरितकारों के अनुसार समकालीन नहीं । इसका 
कारण यह है कि कवि चरितकारों ने उनका समय ई० सन्‌ 557 माना है जबकि 
स्वयं रत्नाकर वर्णी ने अपनी कृति में अपना समय ई० सन्‌ ]457 बताया है और 
विजयण्णा की कृति “द्वादशानुप्रेक्षा” को जो सम्मान मिला उससे प्रेरित होकर स्पर्धा 
की भावना से रत्नाकर से काव्य रचना की--यह असंभव नहीं- यह हमारा मत 
है। सारांश यह कि हमारे मत से विजयण्णा रत्नाकर के समकालीन थे । 
“द्वादशानुप्रेक्षा' नाम से ही स्पष्ट होता है यह बारह अनुप्रेक्षा अथवा चिंतन 
को निरूपित करनेवाला सांगत्य में लिखा ग्रंथ है। इसमें सांगत्य के साथ-साथ कुछ 
कंदपद्य भी हैं, कुछ वृत्त भी हैं। यह जैन मत प्रतियादक ग्रंथ है, इसमें कोई विशिष्ट 
३ उकद गुण नहीं है। उनका निरूपण सरल, सुलभ और हृदय हैं। एक उदाहरण 
ब्व०+> 
“निन्‍्न नेंच्चिद देह हँण्डिस मक्‍्कल्ु । निन्‍न धनव तिन्नुअरु 
निन्‍नंतक बंदेढं दोय्ब वेल्ेयॉन्ड । नुण्णनें केलक सारुवद 
जीवनु पोग्गें तक्षणदल्लि हँणनेंन्दु । ओवदें सुडुवरु बेग 
तिविद गुणविल्लदिरें न्डेबेंणनेंम्बा री विध नोडिरें देह.'--- 
अर्थात्‌ - “यह तुम्हारा प्यारा शरीर तब तक सबके लिए प्यारा है जब तक तुम अपनी 
पत्नी बच्चों को कमाकर सुख. से खिलाते पिलाते रहोगे ! जब मृत्यु आकर तुम्हारा 
प्राण हर लेगी तब एक क्षण भर के लिए तुम्हें घर पर भी न रखकर स्मशान में ले 
जाकर जला डालेंगे । तब यह देह शव हो जाएगा और कमाकर खिलाना द हो सकेगा 
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तो इसे जीवत्शव कहेंगे । (जीवच्छव)” इस उदाहरण से हम भाव निरूपण केरते की 
उनकी सरलता और निराडंबर भाषा का भी परिचय पाते हैं। 

रत्ताकर के आश्रयदाता देवकवि ही हनके भी आश्रयदाता रहे | कवि ने 
बठाया हैं कि इन्हीं आक्षयदातर की आज्ञा के अनुसार उन्होंने यह काव्य लिखा । यह 
'“कदशानुप्रेज्ञा” जैन मत के लिए एक आधार ग्रंथ है। इसे कन्नड में प्रस्तुत करने का 
श्रेय इन्हीं विजयण्णा को है । 

शिक्ष मायण अथवा तरल मायण--होव्यसल देश में कावेरी नदी के तीर पर 
नयनापुर नामक एक स्थान है! इस स्थान पर मायणशेट्टी नामक एक जैन सज्जन 
था । इनकी पत्नी का नाम तामरसि था| यह जैन दंपती धर्मं-परायण और देवभक्तल 
थे | इमका एक पुत्र था जिसका नाम बोम्मिसेट्री था । इनका पैतृक धंधा व्यापार था । 
यह बम्मिशेट्टी अपनी वणिकवृत्ति में बड़ा प्रामाणिक और प्रसिद्ध था। राजा-महा- 
राजाओं के आस्थान में इन बोम्मिसेट्री का बड़ा मान था। इनकी पत्नी का नाम 
तेमांबिका था। इन्हीं के पुत्र था यह शिशु-मायण । बोम्मिशेट्टी ने अपने पिता का ही 
नाम बेटे को रखा था। इस शिशु मायण ने काणून॑ण के भानुमुनि नामक गुरु के पास 
शिष्य बनकर विद्या सीखी ओर बड़े विद्वान्‌ हुए । उन दिनों बेछुकेरे नामक स्थान में 
गुम्मटदेव राज कर रहा था; इन्हीं राजा की इच्छा के अनुसार “अंजना चरित” नामक 
ग्रंथ की रचना शिशु-मायण ने की । इन्होंने “त्रिपुरदहन सांगप्य” नामक एक और ग्रंथ 
भी लिखा है। इस ग्रंथ में उन्होंने अपने काव्य-रचना-काल का निर्देश किया है। उनके 
निर्देश के अनुसार काव्य-रचना-काल ई० सन्‌ !72 के करीब का है । परंतु कवि 
चरितकारों ने उन्हें जो आधार मिला उसके अनुसार ई० सन्‌ 233 का समय अनु- 
मान से ठहराया है। इसके कारण सांगत्य में लिखे सर्वे प्रथम ग्रंथ शिशुमायण के ही 
हैं--ऐसा विद्वानों का विचार बना | अब खोजबीन के बाद इनका समय पंद्रहवीं सदी 
का है--ऐसा निर्णय हुआ । इस कारण सर्व प्रथम सांगत्यकार का पद इन्हें न 
मिलने पर भी, इनके काव्यों का आदर घटा नहीं । उनके दोनों काव्य सरल है, धारा 
प्रवाह रूप में इनकी सांगत्य-कविता निरगेल होकर बही है। सांगत्यकारों के इतिहास 
में, काव्य की इस विधा के विकास में, शिशु मायण का उन्नत स्थान है । 

सह माथण बहुत विनम्न-स्वभाव के कवि है । उन्होंने अपने बारे में बताया है 
कि “यह मायण संसार के सभी श्रेष्ठ पुरुषों के सामने तुतलानेवाला बच्चा है ।” 
इसीलिए अपना नाम शिशु-मायण हैं। स्वविधय में कवि अपने को बताते हैं कि--- 
“मैं कोई बहुत बड़ा पंडित नहीं हूँ । अक्षर भेद तक न समझनेवाले मुझे काव्य लक्षण 
का शान कहाँ हो सकता है? काव्य के रूप में अच्छे विचार बताना भी मैं नहीं जानता; 
विद्वानों से प्रार्थना है कि समस्त गलतियों को माफ करके इसके ग्रुण मात्र का ग्रहण 
करें। मेरी यह कविता बच्चों की तोतली बोली के समान है । जिस तरह बच्चों की 
तोतली बाणी सुनकर माँ-बाप खुश होते हैं ओर उन्हें अल्छा बोलना सिखाते हैं बसे ही 
शेरी गलतियों को समझकर उन्हें सुधारकर उन पर ध्यान न देकर मुझे बालक समझें; 
मैं समस्त विद्वज्जनों के सामने बच्चा हूँ। मेरी यही भ्रार्थता है।--यों वेह अपनी 
विनजता दिखाते हैं । यह महाकवि न होने पर भी लोकग्रिय कवि अवश्य है । 

शिशु मायण का “त्रिपुरदहन सांगत्य” 282 पद्यों का एक छोटा काव्य है + 


339 


यह संस्कृत के “'प्रबोध चंद्रोदय” नाटक का-सा एक लक्ष्य म्रंच है । शैव-पुराणों की 
“भृत्रुपुरदहन”” की कथा के बदले कवि ने जनन-जरा-मरण इन्हें त्रिपुर मानकर, जिनेश्बर 
को इससे उद्धार करने वाला मानकर काब्य रचता की है। इसी तरह “मायासुर” 
को त्रिपुरों का राजा माना है; माया उनकी रानी है; नर, सुर, नारक जौर तरतिर्यक्‌- 
ये चार पुत्र; क्रोध, लोभ आदि इनके मंत्री है; तरह-तरह के ओर सब प्रकार के कम 
परिवार है--इस तरह कवि ने निरूपित किया है। शैव-पुराणांतमेंत समस्त विवरण 
यहाँ सांकेतिक रूप से भिन्‍न-भिन्‍न विवरणों के रूप में दिखाये गये हैं ॥ जिनके भाल 
पर “केवल बोध” नामक तृतीय नेत्र है जिससे इन त्रिपुरों को वह जला देता है। जिन 
प्रम-दयालु है; वह मोहासुर को नहीं मारता है। उसे पकड़कर दोनों हाथ बांधकर 
अपने पैरों पड़ने के लिए जिनेश्वर बाध्य करता है और उसे क्षमा कर सदृवृत्ति सें 
रहने का उपदेश देता है । परशिव से भी पुरुष रमेश्वर श्रेष्ठ है--इस वात को प्रमाणित 
कर पुरुपरमेश्वर को परशिव से अधिक दयालु साबित कर कवि सतुष्ट हुआ है । 
शिशु-मायण का “अंजना चरित” छः: हज़ार पद्यों का विशालकाय ग्रंथ है । 
रविषेण का “पद्म चरित” अर्थात्‌ जैन रामायण जो संस्कृत में है उसमें से “अंजना 
और उसके पुत्र आंजनेय”-- की कथा को लेकर इसे अपने काज्य भें कवि ने विस्तार 
के साथ लिखा है। कवि ने अपनी कृति को एक स्वतंत्र कृति कहा है । इनके बर्णनों में 
क्ृत्रिमता नहीं है। कवि के काव्य में ऐसे कोई बहुत ऊंचे भाव नहीं हैं; ऐसा उन्होंने 
बताया भी नहीं उनका दृष्टिकोण ही साधारण जनता को सतुष्ट करता है । इसमें 
शक नहीं कि उनके काव्य साधारण लोगों में भी अत्यंत प्रिय पात्र बने हुए हैं । 
तेरकणांबि बोम्भरस-इस बोम्मरस ने अपने को “तेरकणांबी-निवास पार्श्य 
जिनेन्द्र चंद्र के चरणकमल क्षमर”. कहा है। इन्होंने “सनत्कुमार चरित”, और 
“जीवंधर सांगत्य“--नाम दो ग्रंथ लिखे हैं। “सनत्कुमार चरित” में इन्होंने बताया 
है कि इनके परदादा नेमिचंद्र ने प्रौढ़देवराय (ई० सन्‌ 46) के आस्थान कवियों 
को बाद में पराजित किया था। इससे यह अनुमान किया जा सकता है कि यहू कवि 
ई० सन्‌ 485 के करीब रहा होगा । इन्होंने अपने को “बोम्म रसोपाध्याय का पुत्र” 
बताया है। इससे यह अनुमान कर सकते हैं कि इसके पिता “बोम्मरत” एक बड़े 
विद्वान्‌ रहे होंगे। इनकी यह कृति “सनत्कुमार चरित” भामिनी षद्पदी छन्द में है 
और इसमें 870 पद्म हैं। इसमें हस्तिपुर के राजकुमार सनत्कुमार की कथा वणित्त 
है । अपनी कविता की भूरि-भूरि प्रशंसा उन्होंने स्वयं की है । प्रशंसा ज़रा अतिरंजित 
होने पर भी कथा निरूपण अच्छा है; पद्चों का प्रवाह भी निरगंल है; इनके वर्णनों भें 
कुछ नवीनता भी है। इनका वनवर्णन सुनिये--- 
“अरगिढ्ि गढ्लोदुव मटवो नु । ण्चरद पिकगछ गानशालेयो 
पिरिद्ुु न टिसुव नविल नाटक मंटपवों बिडदे 
चरिसुवंकेगव्ठाडुवंगण मॉरेंवमधुपद प्रेमदालय 
वर वसंतन राजगुहवेंनें बनवु रंजिसितु.'--भःव यह है कि “वसंत्त 
ऋतु का कानन सौंदर्य ऐसा है--जैसा सारावन क्या तोतों की पाठशाला है या कोयल 
का गान संदिर है ? अथवा पल खोल कर “नाचने वाले मयूरों की नाट्यशालः है या 
युल्दर राजहंसों का क्रीडोधान है? नहीं तो मधूप झंकृत प्रेम-सदत है ?---यह तो ऐसा 
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लगता है सानी ऋतुरसाज बसंत का राजमहल है ।---यह कवि सुस्थादु भोजत के बड़े 
ज्रेमी थे---ऐसा मालूम होता हैं। तरह-तरह के स्वादिष्ट मिध्ठाग्न और शाक व्यंजन 
आदि का वर्णन इस ढंग-से करते हैं मानो पठक पढ़ते-पढ़ते इन सबका आस्वाद ले रहे 
हो--ऐसा लगता है। कंबि का “जीवंधर सांगल्य” करीब 450 वदच्यों का एक ग्रेय 
काब्य है। 'राजपुर के राजा सत्यंधर के पुत्र जीवंधर की कथा सिरूपण. इसमें किया 
गया हैं । सांसारिक सुख की नश्वरता के कारण जिन दीक्षा लेकर जीवंधघर शुक्ति को 
प्राप्त करता है। इस कथा के लिखने में कवि का आशय, केवल साधारण लोग इसे 
फड़कर मुक्ति पाने योग्य हो--यही है । कथा सरल और जनप्रिय है। कवि के वर्णन 
सुन्दर हैं; बोम्मरस भहाकवि न होने पर भी अच्छे कवि हैं । 

करीब ई० सन्‌ 500 के करीब कोटीश्वर नामक एक दूसरे कवि ने भी 
जीबंधर चरित लिखा है | यह अपूर्ण है । 
है म्रमेय (तोसरा) संगरस---मंगरस प्रथम “खगेन्द्र मणि दर्पण” नामक विय- 
वैद्य सम्बन्धी ग्रंथ के लेखक थे जिसके बारे में पहले ही बताया गया है। मंगरस 
द्वितीय ई० सन्‌ 398 में रहा जिसने “मंग्राज निघंट” लिखा और इसका एक 
दूसरा' नाम “अभिनव मंगराज” भी था। यह तृतीय मंगराज है जिसने “जयनुपकाव्य, 
नेमिजिनेश संगति, श्रीपाल चरित, प्रभंजन चरित, संययत्व (सम्यक्त्व) कौमुदी, 
सृपशास्त्र”-- इन ग्रंथों को लिखा है। चेड माकूव सचिव कुलोद्भव कल्लहंक्ठिछ के 
विजय भूपाल इनके पिता और देविला इनकी माता थी । चिक्‍क प्रभेन्दु इनके गुरु थे | 
ये 'प्रभुराज प्रभु कुल रत्नदीप” विसदांकित थे। इनके पिता ने अपने को “रणाभिनय 
विजय” बताया है । इससे वह युद्धवीर भी रहे होंगे । इनकी क्ृतियों में एक “सम्यकत्व 
को मुदी” को ई० सन्‌ 508 में लिखा--- ऐसा स्वयं कवि ने बताया है; इससे यह 
कहा जा सकता है कि यह कवि सोलहवीं सदी के पृर्वार्ध में रहा । 

समंगरस की कृतियों में “जयनृप काव्य” परिवधिनी षट्पदी में और “सूप 
शास्त्र” वार्घक षट्पदी में, “संयकत्व कौमुदी” उर्दंड षट्पदी में और शेष तीन ग्रंथ 
सांगत्य में हैं। “जयनुप काव्य” में कुरुजांगण के राजपुत्र जयनृप की कथा है । जिनसेन 
ने इसे संस्कृत में लिखा था। कहा जाता है। कवि ने बताया है कि जैसे दूध में 
शक्कर मिलायी जाती है वैसे ही कन्नड में संस्कृत का मिश्रण करके हस काव्य की 
रचना की है। इस कथा के नायक जयनृप प्रथम चक्री भरत का सेनानायक था। 
इसकी कथावस्तु एक के बाद एक करके विवाह कर श्ंगार सरोवर में डूबते-उतराते 
जयनूप का वुत्तांत है। एक हजार से भी अधिक पयोंवाले इस ग्रंथ में विशेष कोई 
कथानक नहीं हैं। परंतु मंगरस का पदअंध सरल है । इस कवि की स्वसावोक्तियाँ 
अच्छी हैं। पतश्ड़ के मौसम के बाद पेड़-पौधों पर भिकले नये कोमल पत्तों को देख 
कर कवि कहता है कि बनोषधि करने वाला श्रेष्ठ वैध्ध बनकर नवचेत्र आया है । 
अर्थात्‌ यह वसंत ऋतु के आगमन का वर्णन है। परिवधिनी घट्पदी में काव्यघारा 
सुललित होकर बह चली है। 

*'. अंगरस का सूप शास्त्र 365 पद्मोॉंवाला पाक शास्त्र सम्बन्धी अंथ है। संस्कृत 

'के सूप शास्त्र ग्रंथ से जितना समझ में आया उतना अंश लेख लिखा है--ऐसा बताया 
है.। कवि बताता है कि नल, भीस आधदि पाक झ्ञास्त्र निपुण व्यक्तियों के मतानुलार 
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यह ग्रंथ लिखित है। इसमें पिष्टपाक, पानक, कलमान्न पाक, शाक-पाक--जआदि 
घड्रसवि पाक भेदों का प्रतिपादन किया गया है। कवि का कथन है कि अपने इस 
काव्य की सार्थकता इह-पर दोनों का साधन है ॥ जीवधारियों के देह संरक्षण के लिए 
रूप-रस-गंध-स्पर्श-आदि का उपभोग आवश्यक है। इन भोगोपभोगों में, रसनेन्द्रिय की 
तृप्ति हो जाय तो इह-पर दोनों में सुख की प्राप्ति होती है । इसीलिए यह सुस्वादु 
: थाक शास्त्र मैंने लिखा है-- ऐसा कहकर कवि बताता है कि यह स्त्रियों के लिए 

अत्यंत प्रीतिकर ग्रंथ है । 

मंगरस ने कई प्रकार के भक्ष्य-भोज्य और उनके बनाने का विधान आदि का 
सुन्दर और आकर्षक वर्णन किया है । अपनी प्रतिभा से पाक शास्त्र को एक कलाकृति 
घनाया है, कवि ने । 

संयक्त्व कौमुदी 792 पद्मों का ग्रंथ है। यह उहूंड षट्पदी में है। अहँदास 
नामक एक वैश्य की पत्नियों के द्वारा उदितोदित नामक एक राजा को जो कथा कही 
गयी और जिसे सुनकर राजा ने संयकत्व ग्रहण कर दीक्षित हो स्व प्राप्त किया--- 
यही इस काव्य की कथावस्तु है। कातिक के महीने में कोमुदी उत्सव के समय इस 
काव्यकथा के नायक राजा ने संयक्‍त्व को प्राप्त किया --और इस उत्सव से विरक्त 
होकर दीक्षाली; इसलिए इस ग्रंथ का नाम “सम्यक्त्य कौमुदी” रखा गया | इस 
कथानक संस्कृत और कन्‍्नड दोनों का समुचित मिश्रण करके सुन्दर शैली में आकर्षक 
ढंग से लिखा | ऐसा कवि कहते हैं। उनका कथन कुछ हृद तक सत्य भी है । काव्य 
मनोहर है। ऐसा कहा जाता है कि मगध के महाराज श्रेणिक से गौतम गणधर ने 
यह कथा कही थी। इस कथा में कई अवांतर कथाएं भी हैं। ये सब कथाएँ सुन्दर 
लोककथाएँ हैं । इस भी कथा-अवांतर कथानकों का सार नीति निरूपण करना मात्र 
है । असली कथाओं से ऊपर चारों ओर का वर्णना-भाग अधिक हो गया है ! कथानक 
तो रोचक है । 

मंगरस के सांगत्य ग्रंथों में “प्रभंजन चरित” अपूर्ण है । सम्पूर्ण ग्रंथ उपलब्ध 
नहीं है। शेष दोनों ग्रंथ डेढ़ हज़ार से भी अधिक पद्मयोंवाले धुहत्‌-प्रंथ हैं । उनमें एक 
“श्रीपाल चरित” है। इसमें पुंडरी किणीपुर के गुणपाल राजा के पुत्र श्रीपाल की कथा 
है। कवि ने अपने इस काव्य को “भावुक जन कर्ण विभूषण, रसिक चित्तरंजक, वाणी 
मुख-माणिक्यमुकुर और श्ंगार सुधाब्धी” कहा है। हो सकता है। जिस तरह दूसरे 
कवियों की कृतियों में वर्णन आदि है वसे ही इसमें भी है। वर्णनों में नवीनता, 
रम्यता, स्वाभाविकता है। वह एक सरोवर का वर्णन करते-करते बताते हैं कि “यह 
सरोवर ऐसा है मानो वनदेवी चाँदी के थाल में सोने के कमलों की तरह रहनेवाले 
कटोरों में मधु का मिष्ट भोजन परोसकर प्रमरों के भोजन के लिए तैय्रार रखा 
हो ।“--अस्तुः ऐसे ही कुछ आकर्षक वर्णन इन की कृति में यत्र तत्र मिल जाते हैं। 

कवि के “प्रभंजन चरित” में शुंभ दे के जंभापुर के राजा देवसेन के पुत्र 
प्रभंजत की कथा है ।--ऐसा कहा जाता है। कवि चरितकारों ने नमुने के तौर पर 
उद्धृत पद्मों को देखने पर लगता है कि यह काव्य सरल और सुन्दर होभा । दुष्ट 
स्वभाव कौ स्त्रियों के स्वभाव का वर्णन सुनिये--कहते हैं कि “दुष्ट स्वभाव की 
स्त्रियाँ खरगोश के सिर पर सींग उगा सकती हैं; बाघिन का दूध भी दुह सकती है; 
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वे क्या नहीं कर सकतौं,'--आदि आदि । * 

इस कवि का “नेमिजिनेश संगति” एक ग्रेय काव्य है। काव्य के नाम से हो 
विदित होता है कि यह बाईसवें तीर्थथर ने मिनाथ की कथा है। ऐसा अंदाज लगाया 
जाता है कि कि यह कवि का प्रथम क्यव्य है। इसकी शैली को देखने पर यह सही 
मालूम पड़ता है। इलके अन्य काव्यों में दिखनेवाली धारा इसमें नहीं है; फिर भी 
यहाँ दिखनेवाले वर्णेनों में कविहृदय का होना लक्षित होता है। यहाँ के युद्ध वर्णन में 
युद्धोचित सहजता है जो कवि के क्षत्रिय होने और युद्ध में भाग लेने की गवाही देती 
है । 

मंगरस ने अपने काव्यों के द्वारा कल्नड साहित्य की श्रीवृद्धि करने में अपना 
योगदान दिया है। साहित्य के परिमाण की दृष्टि से ही नहीं, योग्यता की दृष्टि से भी 
यह कवि आदरणीय है । 

अभिनव वावि विश्वानंद-- मल्लिकार्जुन “सूक्तिसुधा्णंव”” की तरह “काव्य- 
सार” नामक एक ग्रंथ का संकलन इस कवि ने संपादन किया है । नगर ताल्लूके के 
एक शिलालेख में इस कबि की भूरि-भूरि प्रशंसा की गयी है। कहा जाता है यह वाद- 
विवाद करने में और ब्याख्यान देने में बड़े चतुर थे; इनमें वह बड़े प्रसिद्ध माने गये 
थे। संभवत: चतुर-वाग्मी होने के कारण इनका नाम वादि विद्यानंद पड़ा होगा । इन 
की प्रशंसा जिस शिलालेख में है उसी में विजयनगर के कृष्णदेवराय (ई० सन्‌ 509- 
529) के राजस्थान के चर्चापटु पंडितों को भी जीता --लिखा है । इससे यह कहना 
पड़ता है कि इस कवि का समय सोलहवीं सदी का आरंभ काल है। अनुमान किया 
जाता है कि यह कवि गेरुसोप्पा प्रांत के निवासी होंगे । अपने समय तक जितने सुप्रसिद्ध 
कवि हो चुके थे उन सभी की कृतियों से कविताओं को चुनकर उन्हें विषयानुसार 
सिन्‍न-भिन्‍न शीर्षकों में उद्घृत कर इसका सम्पादन किया है। मल्लिकार्जुन ने अपने 
“सूक्ति सुधाणेव”” नामक संकलन में उद्घृुत कविताओं के रचनाकारों के नाम नहीं 
दिये है, वादि विद्यानंद ने वैसा न करके उन सभी रचनाकारों के नामों के उल्लेख 
अपने “काव्यसार” में किया है। और उन काब्यों के नाम भी बताये हैं जिनसे कविता 
उद्धृत की है । इससे इनसे पूर्व जो कवि ये उनके काल निर्णय में सहायता मिलती है । 
कुछ अज्ञात कवियों के चाटुपद्य और मुक्तक भी इसमें संग्रहीत हैं । कुल 40 पद्यों 
का यह संग्रह है। वादि विद्यानंद संग्रहकार के अलावा रचनाकार भी थे--ऐसा 
लगता है। अनुमान किया जाता है कि इन्होंने एक काव्य भी लिखा है । 

सालठूजकबि-- चंद्रवंश बैयनुप-शंकरांबिका की सलिदेवी नामक एक बेटी और 
वसुदानमेर नामक एक बेटा पैदा हुए । वसुदानमेर “साह्गवमल्ल” के नाम से राज 
करता रहा । “कवि सरोवर राजहंस”, “संयकत्व चूडामणि”---विरुद भूषित था यह 
“साक्वमल्‍्ल'' । यही राजा साह्बब कवि के पोषक रहे । राजा की बहन मलिदेवी का 
एक पुत्र हुआ जिसका नाम सालूव था; यही साह्वमल्ल के बाद गद्दी पर बैठा । 
(संभवत: सात्ूमल्‍ल की कोई संतान नहीं थी; इसलिए ऐसा लगता है कि उन्होंने बहन 
के बेटे को ही गोद लिया था ।) कवि साकूव॑ ने अपने आश्रयदाता साल्यवमल्‍ल और 
राजा साकव देव---इन दोनों की इच्छा के अनुसार भोमिनी वट्पदी में सारत लिखा--- 
साल्ूूव कवि ने अपने भारत में स्वयं ऐसा बताया है। इस भारत का त्ताम .“साद्ृव 
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भारत” है । इस ग्रंथ के अलावा “रस रत्नाकर”, और “वैद्य सांगत्य” नामक दो 
और ग्रंथ लिखे हैं। “शारदा विलास” नामक ग्रंथ भी इन्हीं का लिखा माना जाता 
है। इस कवि के पिता धर्मचन्द्र और गुरु देशी गण के श्वुतकीति थे । कवि ने जिन 
राजाओं की कीति गायी है उन राजाओं के बारे में ई० सन्‌ 560 के एक शिलालेख 
में उल्लेख है । अतः यह कहा जा सकता है कि यह कवि सोलहवीं सदी के बीच से 
लेकर इसी सदी के उत्तरार्ध तक की अवधि में रहा होगा । 
साकृव भारत का एक दूसरा ताम “नेमीश्वर चरित” भी है। अन्य जैन 
भारतों के जैसे इसमें भी हरिषंश और कुरुवंश की कथा वर्णित है। व्यास रचित 
(वैदिक) भारत की हँसी उडाते हुए कवि कहते हैं-- 
“कॉलिसिदातनें देव, कॉन्द । ग्गह्िकं यिन्‍्दवें पुण्य पुरुषुर 
पलबुमाते नैवरॉड हुट्टिदरु सन्‍नुतरु 
ललनॉंयॉर्वत्ननाकृवरेंम्बी । किविगुडदें सज्जन 
रॉलिदु चित्तेसुकुदु जिन पावन चरित्रवनु-”--अर्थात्‌--“खून 
करनेवाले भगवान्‌ है; मार कर अपने को बड़ा माननेवाले पुण्य-पुरुष हैं; अधिक क्‍या 
कहें, ऐसे पाँच सहोदर, (भाई) जो एक स्त्री को पत्नी बनानेवाले, परम पृज्य हैं; ऐसी 
गंदी बातें न सुनकर जो सज्जन है वे इस पवित्र जिन चरित को आदर और भक्ति 
से सुनें ।/--यों कहकर इस जैन भारत को पढ़कर लोग पवित्र बने--यह उपदेश 
कवि देते हैं । अपने के सम्बन्ध में कहते हैं--- 
“नवरसद नेंलें, मधुर भावद । तवदलंकारंगह्ि दो 
घुव विमल ललितांग मुदुपद रचनें नेंरें मरेंव 
विविध ग्रुणणण निल्ठयें सॉबगिन । सविय सैवेंगरेंब मत्कृति 
यरुवति चदुरर मनवनिर्कु व्िगोछ॒वु दच्चरिये ?”---तात्पर्य यह कि--- 
“यह मेरी कविता नव रसों का निवास स्थान है। मधुरभाषों से भरा है; सुन्दर 
अलंक। रों से अलंकृत है; कोमलकांत पदावली से मनोहर है; काव्योचित प्रसाद आदि 
गुणों से सजकर सुन्दर है; यह सौन्दये, माधुये, सदुमुण सालंकार और सब तरह से 
आकर्षक|नव युवती-सी है । यह मेरी कृति इस तरह सुन्दर ओर सर्वादरणीय होने के 
कारण सबके लिए आकर्षक क्‍यों न होगी ?” यों कवि अपने काव्य की महिमा का 
उद्घोष करते हुए सवाल करते हैं। उनके भारत को पढ़कर यदि हम रोमांचित हो 
जाते हैं तो वह आश्चर्य ही है। क्योंकि “साहछूव भारत” में सांप्रदायिक कथावस्तु के 
बिना हम रससागर में निमर्न कर दें-- ऐसी कोई काव्य शक्ति नहीं है ।* यह ग्रेय 
होने के कारण असाघु प्रयोगों आदि के विषय में ध्यान देने की ज़रूरत नहीं है--ऐसा 
कवि ने स्वयं बताया है। कवि के पांडित्य के बारे में शंका करने की ज़रूरत नहीं । 
यह पंडित कवि हैं । उनका पांडित्य और महत्व उनके शास्त्र सम्बन्धी काव्यों में बहुत 
अप््छी तरह व्यक्त हैं। उनका भारत एक मध्यवर्ग का काव्य है--ऐसा कहा जा 
सकता है। 
साल्व कवि का “रस रत्नाकर” काव्योचित नवरस सम्बन्धी एक बक्षण ग्रंझ 
है, इसमें श्रृंगार निरूपण, रसों का निरूपण, नायक-नायिका जिवरण, और भावा- . 
घिकरण-ये चार आश्वास हैं। अमृतानंवि, रुद्रभट्ू, हेमचन्द्र, नागंवर्मे, कविकाम. जादि 
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लाक्षणिकों ने जिस तरह रसभावों को समझाया है उसी तरह से समझाया है--ऐसा 
कवि का कथन है । यह बात सत्य है । इस प्रक्रिया के विषय में इतने बिस्तृत रूप से 
और किसी ने नहीं बतलाया है--ऐसा कवि ने स्वयं भी कहा है। इतना ही नहीं, 
लक्ष्योदाह रण के रूप में प्राचीन कवि पंप, रमन, नेमिचन्द्र आदि की कृतियों से सेकड़ों 
पद्य उद्धृत करके अपने ग्रंथ का मूल्य वढ़ाया ही नहीं बल्कि इस काव्य की रम्यता 
भी बढ़ायी है । इन लक्ष्योदाहरणों के कारण यह शास्त्र ग्रंथ काव्यमय वातावरण से 
सुन्दर बन गया है | कवि ने यह स्पष्ट कहा है कि --“रस रहित काव्य नीरस है अतः 
रस ही कृति का सार सर्वेस्व है ।” इसलिए अपने काव्य में नवरसों के स्वरूप का 
बर्णन काव्यरस-पूर्ण ढंग से किया है। इन नवरतसों में श्यृंगार के प्रति कवि का विशेष 
प्रेम है । यह बात इस कृति से स्पष्ट हो जाती है । 

“शारदा विलास” नामक कृति के भी कर्ता सावन कवि ही थे--ऐसा कहा 
जाता है । इस कृति में काव्य जीवित कही जानेवाली “ध्वनि” का प्रतिपादन किया 
गया है। “ध्वनि” के विषय में लिखित सर्वप्रथम ग्रंथ कल्नड में यही है । इस ग्रंथ की 
समग्र-प्रति प्राप्त नहीं है। इसका दूसरा आश्वास मात्र प्राप्त है। कविचरितकार का 
अनुसान है कि इस उपलब्ध काव्यांश में उद्घृत लक्ष्योदाहणों से यह विदित होता है 
कि इस कवि ने अपने पोषक आश्रयदाता की स्तुति की है; संभवत: अपने आश्रयदाता 
के यशोगान कर उनकी कीति बढ़ाने के लिए यह काव्य लिखा होगा; यदि इसका 
प्रथमाश्वास उपलब्ध हो जाय ती इस कवि के आश्रयदाता के विषय में और अधिक 
विवरण मिल सकता था--कवि ने “काव्य प्रकाशिक”-- और “साहित्य सुधाणंव” 
इंन दोनों कृतियों के नामों का उल्लेख किया है; अतः यह अनुमान किया जा सकता 
है कि कवि ने अपनी इस कृति के लिए सामग्री का संकलन किया होगा । 

“बैद्य सांगत्य” सालूव कवि का रोग निदान चिकित्सा पांडित्य प्रदर्शित करने 
वाला एक वेद्यकीय ग्रंथ है । सांगत्य में है। वैद्य विषयक जातकारी रखनेवाले पंडित 
ही इस कृति का मूल्य निर्धारित: कर सकते हैं । 

इस तरह कवि साछव ते अपनी बहुमुखी प्रतिभा से कननड भाषा साहित्य की 
श्रीवृद्धि करने में अपना सम्पूर्ण योगदान दिया है | 

दोहड स्था--इन्होंने “चंद्र प्रभ चरित” लिखा है। यह सांगत्य छन्द में है । 
इसमें आठवें तीर्थकर का चरित वर्णित है । इनके समय के बारे में प्रमाणों के अभाव 
से निर्दिष्ट रूप से कहा नहीं जा सकता। विद्वानों का अनुमान है कि यह कवि 
सोलह॒वीं सदी के बीच (करीब ई० सन्‌ 550) में रहे होंगे। कवि परमेष्ठी और 
गुंणभद्रों ने पहले जिस कथा को संस्कृत में कहा था उसी को कन्नड में कहा है---ऐसा 
कषि का कथन है-। हमें स्मरण रखना छगा कि अग्गल ने पहले ही इस “चंद्रप्रभ 
पुराण” को कन्नड में प्रस्तुत किया है । 

अन्य कवियों की तरह दोड्डय्या ने भी अपनी कृति की बहुत प्रशंसा की है। 
वह कहते हैं कि यह मेरी कृति- पंडित द्ृदयपंकज मित्र, भारती का भालनेत्र आदि 
आदि है। इन प्रशंसा शब्दों में एक “भारती भालंनेत्र” को छोड़ अन्य बातों को मान 
सकते हैं। यह 4500 पश्यॉवाला बृहंत्काय ग्रंथ है । इसमें संगत्य के अलावा यत्र तन 
कुछ षट्पदी छन्‍्द के भी पद्म हैं। साहित्यिक दृष्टि से देखने पर राह एक सामान्‍य 
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कृति मात्र है, गेम है । 

बाहुबलि--दक्षिण वाराणसी कहानेवाले श्रंगेरी नामक स्थान के निवासी 
व्यापारी सण्णण्णा के पुत्र थे; इनकी माता बॉम्मलदेवी थी। इन्हीं का बेटा था यह , 
बाहुबलि । श्री नरसिंह भारती यति जब झाूंगेरी शारदा पीठ के अध्यक्ष थे तब नेलवसे 
नाम स्थान के राजा भैरवेन्द्र इन यति महाराज के तपोरक्षक थे । एक बार इस राजा 
के आस्थान में ललितकीति नामक कथावाचक ने पुराण श्रावण कराते हुए श्री पंचमी 
का माहत्म्य सुनाया । इसे सुन कर राजा ने इस कथा को लिखने के लिए बाहुबलि को 
आज्ञा दी । ललितकीति ने भी इसके लिए स्वीकृति दी । इन दोनों की इच्छा के अनु- 
सार बाहुबली ने श्रीपंचमी की महिमा युक्त नागकुमार चरित को (ई० सन्‌ 560 
के करीब) लिखा । 

नागकुमार की कथा मनोहर है। कनकपुरी के राजा जयंधर ने पृथ्वी देवी 
नामक एक राजकुमारी का चित्र देखकर उस पर मोहित हुए और उससे विवाह 
किया । इन्हीं के गर्भ संभूत है यह नागकुमार । इन नागकुमार ने वीणावादन में 
मनोहरी और किननरी को हटाकर इनसे विवाह किया । “नीलगिरि” नामक मस्त 
हाथी को और धोट देश के घोड़े को, जो बड़ा नटखंट और किसी के काबू में न आने 
वाला था, वश में किया । अनेक राजाओं को जीत कर बड़े वैभव के साथ राज किया | 
अन्त में विरक्त होकर यह नागकुमार केवली हुए तथा मुक्ति पायी । 

“जागकुमार चरित” 3700 पद्योंवाली एक बड़ी कथा से युक्त बृहत्‌ काव्य 
है । यह सांगत्य में है। कवि ने अपने इस काव्य को “भववारिधि भैत्र'' और “पुण्य- 
सत्यों का क्षेत्र” कहा है। अपने को कवि ने “कविराज हंस”, “संगीत सुधाब्धि चंद्र” 
--विरुद भूषित कहकर घोषित किया है। अपने काव्य की प्रशंसा में इस काव्य को 
“रसिक वर्ण रसायन” आदि आदि कहा है। उनके इन कथनों में थोड़ा बहुत सत्य भी 
है। इस गेय रूप सुन्दर कथानक को पढ़कर मनोरंजन कर सकते हैं। इसमें व्यंग्य, 
ध्वनि आदि काव्य गुणों को खोजने की जरूरत भी नहीं। कवि ने स्वयं बता दिया है 
कि काव्य में जो वर्णन होंगे वे स्पष्ट रूप से वाच्यार्थ से मालूम पड़जाने चाहिए । 
यही उनका अभिमत है। चाहे हम कवि के अभिमत से सहमत हो या न हो, उनका 
काव्य ऐसा ही है । चाहे कथानक हो, चाहे वर्णन हो, कवि स्पष्ट और सीधे शब्दों में 
कह देता है । कहने में न आलंकारिकता है न कोई गूढ-भाव ही । 

सोलहवीं सदी में काव्य कर्म करनेवाले कुछ कविये हैं--श्वृतकीति, 
दोड्डणांक, पद्रस, ब्रह्म कवि, इन कवियों ने क्रमश: “विजय कुमारि चरित”, “चंद्र 
प्रभ पट्पदी *, श्यृंगारकथा, “वज्ञकुमार चरित”--लिखा है । विजितेन्द्रिय होकर 
काम देव को जीतनेवावाली विजयकुमारँ, कथा “विजय कुमारि चरित” में है जो 
सांगत्य में है। दोडुणांक की “चंद्रप्रभ षट्पदी” षट्पदी में है। सुखनिलयपुर के 
राजकुमार सुकुमार की कथा ए्यूंगार प्रधार होने के कारण अपने काव्य को ““अूंगार- 
कथा” नास कवि पद्मरस ने दिया है। ब्रह्म कवि का “वज्ञकुमार चरित” सांगत्य में 
है। इनके अलावा सोलहवीं सदी में देवोत्तम ने “नानार्थ रत्नाकर” और खश्यूंगार कवि 
ने “कर्नाटक संजीवन” नामक कोश ग्रंथों का निर्माण किया है। शाँतरस ने “योग 
रत्वाकर” नामक ग्रंथ को कंद पद्मों में लिखा है। इसके बाद सत्रहवीं सदी में जैन 
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कवियों ते काव्य कर्म में द्वाथ नहीं लमाया--ऐसा मालूम होता है । 
सन्नहवीं सदी में बहुत कम संझ्या में जैन कवियों ने कुछ साहित्य निर्माण तो 
किया; मंगर साहित्यिक दृष्टि से यह जैन कवियों के हास का समय है। इस समय 
के सभी कवियों को गिनने पर करीब तीस तक कवियों के नाम मिलते हैं। इनमें से 
केवल चार-पाँच कवि-साहित्यिक दृष्टि से गण्य माने जा सकते हैं । इन कवियों में 
भाषा की दृष्टि से- काव्य ग्रुण की दृष्टि से नद्दीं--बहुत मुख्य कवि भट्टाकलंक है । 
भट्टाकलंक---“कर्नाटक शब्दानुशासन'' के लेखक भट्टाकलंक सत्रहवीं सदी के 
आरंभ में (ई० सन्‌ 606) रहा। देवचन्द्र ने इनके बारे में बहुत प्रशंसा की है । 
उन्होंने कहा है कि यह कवि बड़े विद्वान और षड्भाषा पंडित थे। कुछ शिलालेखों में 
भी इनकी काफी प्रशंसा देखने को मिलती है । इस तरह की प्रशंसा के लिए भट्टाकलंक 
सर्वेथा पात्र है--इसमें कुछ भी संदेह नहीं । सुप्रसिद्ध वैयाकरणी नागबर्मा द्वितीय 
और केशिराज--इन से भी वढ़कर व्याकरणज्ञ है यह भट्टाकलंक । सत्रहवीं सदी तक 
प्रवृद्ध कननड भाषा प्रवाह को अपने 562 सूत्रों की बाँध में रोककर कवि काव्य की 
फसल को भाषा विधयक निरूपण, के नालों के द्वारा बहाकर सींचा है। कन्नड भाषा 
का व्याकरण संस्कृत में रचित है, इतना ही नहीं, “भाषा मंजरी” के नाम से इसकी 
वत्ति और “मंजरी मकरंद” नामक व्याण्या भी संस्कृत में लिखकर इसमें जोड़ा है । 
कन्‍्तड और संस्कृत दोनों के व्याकरणों में अपने को निष्णात पंडित बताया है । उनकी 
यह बात “मंजरी मकरंद” को देखने पर सर्वथा सत्य प्रतीत होता है । यह कन्तड का 
पाणिनी है। उनकी अधिकार वाणी उनके अपार और अगाध पांडित्य के अनुरूप ही 
है । इतना होने पर भी केशिराज के “शब्दमणि दर्पण” में दिखने वाली प्रामाणिकता 
“शब्दानुशासन” में कभी-कभी नहीं दिखाई देती । यह डीक हैं कि “शब्दमणि दर्पण” 
से अधिक विषय इस शब्दानुशासन में हैं। वैयाकरणी को प्रयोगशरण होना चाहिए; 
यह वैयाकरणी का प्रधान गुण है। कभी-कभी भट्टाकलंक इस प्रधान ग्रुण की भो 
परवाह नहीं करते । स्वयं उदाहरणों का सृजन करके जोड़ देता है। ऐसे कुछ प्रसंगों 
छोड़ दें तो यह एक अद्वितीय वैयाकरणी है। ऐसा मालूम पड़ता है कि यह दक्षिण 
कनन्‍नड जिले के अकलंकदेव का शिष्य रहा; इसलिए यह दक्षिण कन्‍्नड ज़िले का 
निवासी है--ऐसा मान लेना पड़ता है । 
घरणनि पंडित--यह सत्रहवीं सदी के मध्य (करीब ई० सन्‌ 650) में यह 
कवि रहे । इन्होंने “वररांगनुप चरित॑ं”, और “बिज्जलराय चरित”---इन दो म्रंथों को 
लिखा है। विष्णुवर्धतपुर के पद्मण पंडित इनके पिता थे। इस कवि ने अपने को 
विष्णुव्धेनपुर के “पाश्व॑ जिनेन्द्रचंद्र चरणवारिज भूग” कहा है। इन्होंने पूर्व कवि 
पंप, रन्‍्न, पॉनन-आदि का स्मरण करके उनसे कवितावरदानः देने की प्राथेना की है । 
वरांगनृूप को कथा जैनियों के लिए अत्यंत प्रिय है। जटासिह--नंद्याचार्य 
नामक एक आताय॑ ने इसे संस्कृत में रचा था। बन्धुवर्म ने अपने “जीव सम्वोधने” 
नामक ग्रंथ में हस कथा को संग्रह करके लिखा । इसी कथा को धरश़ि पंडित ने 
भामिनी षट्पदी में विस्तृत करके लिखा है। कथा यों हैं--“वरांग एक राजकुमार 
था। वह एक दुष्ट घोड़े पर सवार हुआ । इसके फल-स्वरूप उसे जंगलों में “भटक- 
भटक कर बहुत कष्ट झेलना पड़ा । जंगलों में वह किरातों के हाथ में पड़ गया । उन 
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लोगों ने राजकुमार वरांग को तरह-तरह के कष्ट दिये । सब सहता हुआ अंत में जैन 
दीक्षा लेकर संन्यासी बना ।” यही “वरांगनुप कथा” की काव्यवस्तु है। गह ग्रंथ पूर्ण 
नहीं है । अधूरा मिला है । जितना मिला है उसमें ऐसे कोई विशिष्ट काव्य शुण नहीं 
है। इस कवि की एक कृति और है। वह “बिज्जलराय चरित” है। यह 'करीब 
]250 पद्मयों का विशालकाय ग्रंथ है। यह सांगत्य में लिखा गया है। यह बसवण्णा 
के इतिहास की दृष्टि से कुतृहलकारी ग्रंथ है। कल्याणपुर के राजा बिज्जल “जैम 
शासनवाधिवर्धन चंद्रमा, और जैन वंशाण्वय तिलक” हैं। बसवण्णा के पिता मादिराज 
इस बिज्जल राजा के यहाँ ज्योतिषी था । इनकी पुत्री पदिमिनी थी जिसके साथ राजा 
ते विवाह किया । इसके बाद अपने साले बसवण्णा को सेनापति का पद दिया । एक 
वार बसवण्णा ने राजा बिज्जल का सामना किया। राजा ने बसवण्णा को हरा 
दिया । इस तरह पराजित बसवण्णा एक पोखरे में डूब मरने के इरादे से गिस ॥ 
राजा ने उसे बाहर निकलवाकर उसे माफ किया, और फिर सेनानायक का पद दिया। 
बसवण्णा की प्रेरणा से कुछ लोग जैनियों का-सा वेष धारण कर बिज्जल के पास गये। 
इन वेषधारियों ने राजा बिज्जल को विषाक्त आम भेंट में दिये। राजा ने आम 
उठाकर सूंघा । विष के प्रभाव से वह मर गये । इससे राजा की सेना बसवण्णा पर 
चढ़ आयी । इस आक्रमण से बचने के लिए वह डर कर वहाँ से भागा । भागकर 
कडलतडी के पास वृषभपुरी के एक कुएं में बचने के इरादे से गिर पड़ा इस स्थान 
का नाम वृषभ पुरी था बचने के इरादे से बसवण्णा वहाँ गया; इसलिए उसका नाभ 
उछिवे पड़ा । कननड में “उछ्िवे” शब्द का अर्थ है “बचना” । कहा है---“'उक्िवेनन्दु 
पोककु सत्तुर्दार' अर्थात्‌ “बचने के इरादे से कुएँ में गिरकर मरने के कारण”---इस 
वृषभपुरि का नाम “उठ्जिवें” पड़ा ।--बसवण्णा की यह कथा प्रचलित सांप्रदायिक 
कथा से भिन्‍त है । इस कथा में परमत असहिष्णुता स्पष्ट रूप से दिखती है। 
तागचंद्र कवि ने ई० सन्‌ 650 के करीब “जिन मुनि तनय” लामक प्रंथ 
लिखा; ई० सन्‌ 680 के करीब चिदानंद कवि ने “मुनिवंशाध्युदप नामक ग्रंथ 
लिखा । “जिन मुनि तनय” जैन मत का उपदेश और चरित्र-गठन सम्वन्धी उपदेश 
देनेवाला एक ग्रंथ है । इसमें 09 कंद पद्म हैं जो “जिन मुनि तनया” से अन्त होते 
हैं । इसीलिए इसका नाम “जिन मुनि तनथ” है । “मुनि वंशाभ्युदय'” सांग्रत्य में है । 
जैन मुनियों की परंपरा बतातेवाला यह ग्रंथ चन्द्रगुप्त और भद्गरवाहु के श्रावण बेलुगोढ 
में आने का विचार बताता है । 
देवचन्द -- यह देवचन्द्र कवि मैसूर के राजा मुस्मडी कृष्णराज ओडैयर के 
समय में रहे। इन्होंने “राजावली कथा”--लिखी है जो कन्नड साहिंत्य के इतिहास 
के लिखने में बहुत सहायक है । यह एक संदर्भ-सा है। इसके अलावा “रामकथावतार” 
नामक एक और ग्रंथ की रचना भी की है। राजा के आश्रित वैद्ययूरि नामक पंडित 
से प्रोत्साहन पाकर इन्होंने “राजावली कथा” लिखी। इसमें जैन मत ने सम्बन्धित 
कुछ इतिहास, कुछ राजाओं के तथा कवियों के विषय में जानकारी दी गयी है । 
मैसूर के राजाओं की वंशावली भी इसमें संग्रह रूप में है। इस कवि का “राम- 
कयावतार” एक चंपू ग्रंथ है। नागचंद्र कवि की कृति से कथावस्तु, भाव आदि-का' 
प्रहण करने के अलावा अनेक नाभचंद्र के पद्यों का अनुवाद इस कृति में हैं । 
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कुमारव्यास युग में वीरशैव साहित्य की सर्वतोमूखी प्रणति हुईं। इससे कन्नड 
साहित्य श्री की वृद्धि में काफ़ी सहायता मिली । बारहवीं सदी में वचन वाडः समय का 
ज़ो पूर्ण प्रवाह बह चला वह अचानक ही सूख गया था । वह फिर इस युग में फूट 
कर बहने लगा । इस वचन बाझूमय का एक किनारा राजाश्रय और दूसरा तोंटद 
सिद्ध लिंग यति का आश्रय । उघर विजयनगर के प्रोढ्देवराय इधर सिद्धलिग यति । 
इन दोनों किनारों के बीच वचन बाड़, मय नवीन उद्भाव को लेकर नहीं, बल्कि पुराने 
बचन साहित्य का संकलन, संपादन और टीका टिप्पणी एवं भाष्यों के रूप में बहने 
लगा। यही इस युग का वैशिष्ट्य है। प्रौढदेवराय के सेनानायक भवितभंडारी 
जक्काणाये, तोंटद सिद्धलिग यति के शिष्य एक सौ एक विरक्त-इस वचन वाह मय के 
प्रसार और प्रचार के अध्वर्यु बने । 

कुमारव्यास युग वीरशव पुराणों के लिए भी एक उत्तस युग है। इस युय में 
वीरशव पुराणों का सूजन विशेष सात्रा में हुआ । कनन्‍नड में पुराणों की रचना करने 
का श्रेय जैन कवियों को है। समय के परिवतेन के साथ समयानुकूल रीति से अपने 
को परिवर्तित कर आगे बढ़ने की चतुरता इन जैनियों में नहीं रही । देशी छन्दों का 
प्रयोग करके उनके द्वारा मत प्रचार करने की सुगम रीति को इन लोगों ने समझा 
नहीं । इसे समझने तक वैदिक और वीरशैव प्रबल होकर बढ़े । वैदिक धर्मावलंबियों 
ते अपने दास वाह मय कीतन आदि के द्वारा; रासायण-भारत-भागवत आदि पुराणों 
के द्वारा लोगों को अपनी तरफ़ आकर्षित किया । इतना ही नहीं, शिव-पुराण की 
अनेक कथाएँ, वीरशेव मत के लिए विश्वकोश जैसे रहनेवाले कुछ धर्मप्रंथ, नीति 
(४००३। ) बोधक या भक्ति भरे पद्म, गेय, शतक आदि इस युग में बड़े परिमाण में 
रचे गये । 

इस युग की ग्रंथराशि में वीरशेव पुराण संख्या में ही नहीं काव्य ग्रण की 
दृष्टि से भी सम्पन्न हैं। इसलिए उनका स्थूल-विवेचन करना अस्थानीय भी नहीं 
अनावएयक भी नहीं । स्व० एम० आर० श्रीनिवास मूर्ति जी कहते हैं कि---.'ब सवेश्व र 
आदियों के जीवन-चरित-युक्‍त वीरशैब तत्त्वों के पतिपादक काव्यों को वीरशैव-पुराण 
कह सकते हैं । आरंभ में बसवण्णा, सिद्ध राम आदि पुरातन शरणों को कगातायक के 
रूप में चुनकर रचना करने की परिपाटी रही । कालांतर में वीरशैवों में महापुरुषों 
का--चाहे वे पुरातन हो या अर्वाचीत--जीवन चरित लिखकर उन्हें पुराण कहकर 
अभिहित करना रूढ़ हो गया--ऐसा प्रतीत होता है। तमिलनाडु के तिरसठ प्राचीन 
शैवभक्‍तों (तायन्भारों) की जीवनियों ने भी इन पुराणों के लिए आवश्यक सामग्री 
ब्रस्तुत की । शिवतत्त्व चिंतामणी, वीरशैवाभुत पुराण-इत्यादि पुराणों में जीवन चरित 
के अधिक मत तत्त्व सम्बन्धी विचार ही अधिक दिखायी पड़ती हैं । शंकर दासिमया 
का चरित, आराध्य चरित इत्यादि के नाम “चरित” होने पर भी पुराण ही हैं + 
झतिमानुष कर्म करके दिखानेवाले संतों की जीवनियों को आधार बनाकर मत तत्त्वों 
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का प्रचार करना ही इत सबका प्रधान लक्ष्य है। कन्नड और संस्कृत में प्रकांड पंडित 
और प्रौढ़ काव्य रचना समर्थ व्यक्तियों ने कभी-कभी चंपू काव्य बंध में ऐसी क्रतियों 
के निर्माण में हाथ लगाया भी है; परन्तु ऐसे काव्य परिमाण में अधिक होकर देशी 
शैली में ही ज्यादा लोकप्रिय बने हैं । 

सभी वीरशैव पुराणों में कुछ सामान्य लक्षण पहचाने जा सकते हैं । मर्त्यलोक 
में वीरशैब मत का ह्वास होते देखकर परशिव अपने गण समूह में से चुनकर किसी 
एक यो भूलोक में भेजते हैं। मर्यं लोक में आनेवाले ऐसे गणघर की सभी विध्न- 
बाधाओं का निवारण करने के लिए स्वयं परशिव अपने स्वस्वरूप में प्रत्यक्ष होकर 
उसे अभयदान देता है। शिव से आज्ञप्त यह गणधर पृथ्वी पर जन्म लेता है; कुछ 
अतिमानुषकर्म (करामात) करके दिखाता है; अन्य मतों का खंडन करके अपने मत 
की स्थापना करता है। भगवशीता में स्वयं भगवान्‌ “संभवामि युगे युगे” कह कर 
वचनबद्ध होने से अवतार लेते हैं और धर्म संस्थापन का कार्य करते हैं। तत्त्व तो एक 
ही है, परन्तु यहाँ स्वयं परमेश्वर अवतरित न होकर अपने किसी अंश के द्वारा यह 
काम कराते हैं। इन पुराणों में शिवजी की पंचवि शति लीलाओं की, विभूति (भस्म) 
प्रसाद, पादोदक---इनकी महिमा, एवं ब्रह्मांड सृष्टि का विचार भी सम्मिलित कर--- 
इन सभी बातों का वर्णन किया जाता है । ग्रंथों की आदि में और अन्त में परशिव के 
और शिवशरणों के स्तोत्र दिखाई पड़ते हैं। आम तौर पर अन्त में परमेश्वर प्रत्यक्ष 
होकर कथानायक को अपने लोक कंलास में ले जाते हैं था भक्त अपनी भक्ति के बल 
से कैलास पहुँचता है ।--यह आम तौर पर सभी शैव पुराणों का सामान्य लक्षण है । 

वीरशैब पुराणकारों में राधवांक ही प्रथम हैं। इन से पहले हरिहर कवि ने 
शिवशरणों के विषय में “रगढें” लिखे, तो भी वे पुराण नहीं । वह कवि थे, पुराण- 
कार नहीं । राघवांक के बाद पद्मणांक “पद्मराज पुराण” लिखा । इनके पश्चात्‌ 
एक भीम कवि हुए जिसकी गणना की जा सकती है। उनका “बसक पुराण” बीर- 
शैव पुराणों में बहुत मुख्य है। यही आगे के सभी रचनाकारों के लिए मार्गदर्शक है । 
भीम कवि के इस “बसब पुराण” को कवि काव्य विभाग स्थान माना जाना जा 
सकता है। इस पुराण के पूबे अर्थात्‌ पहले देखेंगे तो जैन कवियों के चंपू काव्य और 
इसके बाद देखेंगे तो अधिकतर वैदिक और वीरशैव कवि तथा देशी छन्दों में लिखित 
काव्य । इस तरह जैन तथा बैदिक-वी रशैव कवियों के देशी उन्दों में प्रस्तुत काब्यों की 
मध्य रेखा है यह भीमकवि का बसव-पुराण । बसव-पुराण से पूर्व के घटूपदी काव्य- 
एक राधवांक की कृतियों को छोड़कर-+सभी कच्चे और अधपके हैं। मे सब चंपू 
काव्य का अनुकरण हैं पर यह अनुकरण एक विक्ृत रूप में हैं। इस बसब पुराण के 
जाद से षट्पदी युग ही आरंभ हो जाता है । 

वीरशैव पुराणों के द्वारा कल्नड-साहित्य का जो उपकार हुआ है उसे थोड़ा 
नहीं कह सकते। ये सभी पुराण आम तौर पर सरल, सुलभ, गेय, हैं। षट्पदी, 
सांगत्य छन्‍्दों में होने के कारण बच्चे-बूढ़े, स्त्रियों और बच्चों तक सभी स्तर के लोगों . 
के लिए समझने योग्य हैं । जैसे यह पामर-रंजक हैं, वैसे पंडितों हैं लिए भी प्रिय पात्र 
हैं । इन पुराणकारों के कारण घट्पदी छन्‍्द निखरकर सम्पन्न हुआं। क्लिष्ट से 
किलिष्ट भावों को अभिव्यक्त करने की क्षमता इस षट्पदी छन्द में आयी । भाव और 
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भाषा दोनों की दृष्टि से ऊँचे दर्जे के पुराण भी इस समय बने । इन सबसे बढ़कर 
धीरशैब पुराणों की प्रचुरता के कारण कन्नड साहित्य में पर्याप्त मात्रा में जीवनियाँ 
प्रस्तुत हुईं । 

अब कुमारव्यास सुग के वीरशेव काव्यकारों में प्रधान कवियों के विषय में 
जरा विचार करें। 

कुसारव्यास युग के वच्चनाकार 

विजयनगर के राजा प्रौढ़ देवराघ के समय समय में उनके दंडदनायक जब्कणाये 
ने और एक सौ एक विरकतों ने वीरशैव के प्रचार-प्रसार कार्य में प्रवृत्त होकर वचन 
वाड मय के पुनरुद्धार कार्य में प्रमुख भाग लिया । जक्कणार्य की इच्छा के अनुसार 
बचन वाह सय के अध्ययन करने के लिए उनके गुरु बंकनाथ उन्हें अपने गुरु महलिंग 
(425) के पास स्वयं ले गये । उन्होंने जक्कण के उपयोगार्थ “एकोत्तर शतस्थल'” 
और “प्रभुदेव के षट्स्थल ज्ञान चारित्र वचन की टीका”-- इन दो संकलित और 
सम्पादित वचन संग्रहों को तैयार किया । इस तरह रुके हुए वचन-साहित्य के प्रवाह 
को फिर से प्रवहित होने दिया। इनके ये दोनों ग्रंथ प्राचीन-संग्रह हैं। बसवण्णा, 
चेन्‍नवसवण्णा, प्रभुदेव-इत्यादि पहुँचे हुए शरणों के 500 वचनों को चुगकर उन्हें 
अंग स्थल 44, लिग स्थल 57- इस तरह कुल !0 स्थलों के अनुक्रम से विभाजित 
कर निर्मित ग्रंथ ही यह “एकोत्तर शतस्थल” है। इनका दूसरा ग्रंथ संकलनकर्ता 
महलिंगदेव के कथनानुसार “प्रभुदेव की वचन व्याख्या” है। और उसे अपनी योग्यता 
के अमुसार अपनी अल्पमति से जो कुछ समझ सके उसे व्याख्या के रूप में प्रस्तुत 
किया हैं ।--ऐसा स्वयं कहते हैं । प्रभुदेव के वचन अनबूझ पहेली की तरह लगते हैं, 
इनकी व्याख्या करना भी आवश्यक है। इन वचनों की टीका लिखना भी आसान 
नहीं । ऐसे वचनों की सान्वय टीका लिखने का संप्रदाय पहले पहल इन महलिंगदेव 
ने ही चलाया । यह श्रेय इन्हीं को मिलना चाहिए । इनसे वचनों की रक्षा एवं उनके 
प्रकार का कार्य आरंभ हुआ । 

महलिंगदेव के शिष्य कुमार बंकनाथ (430) और जक्कणार्य (430 )-- 
ये दोनों वचन-वाकूमय के क्षेत्र में प्रख्यात हैं। कुमार बंकनाथ ने “बट्स्थलीयदेश”' 
और “प्रभुदेव क्‍चन टीका” इन दोनों की रचना करके अपने गुरु के द्वारा जो कार्य 
शुरू हुआ था, उसे आगे बढ़ाया । .इनके ग्रंथ भी अपने ग्रुरु के ही ग्रंथों की तरह है; 
इनमें कोई खासियत नहीं । इनके शिष्य जक्कणार्य बड़े ओहदेदार थे और साथ ही 
“क्षति भंडारी” थे। इन्होंने वीरक्षेव ग्रंथों की रचना कराने के लिए अपार घन 
दिया; इतना ही नहीं, स्वयं लेखन कार्य में लगे थे; इन्होंने “एकोक्तर शत स्थल”“' 
नामक ग्रंथ की रचना की । “पेरवेश्वर काव्य-कथा सूत्र रत्नाकर” नामक ग्रंथ में इस 
अंथ की रचना के सम्बन्ध में एक कथा है। प्रौढ देवराय के शुरु मुकुंदपेदि नामक 
वैष्णव विद्वान ने भारत और रामायण की कथा का नौ महीनों तक उपदेश देकर 
उन दोनों का बड़े ठाठ के साथ जुलूस निकलवाया था। जक्कणार्य ने इस जुलूस को 
देखा और अपने गुद बंकताथ के निरूपण के अनुसार “एकोत्तर शत-स्थल” नामक 
प्रंथ तैयार कर, कल्लमठ के प्रभुदेव, बामरस, कर स्थल के नागिदेव, वीरण्णोडेय आदि 
'आदि एक सो एक विरक्तों के साथ इस ग्रंथ को पुष्पक में रखकर बड़े संश्रम और 
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ठाठ-बाठ के साथ जुलूस लिकलवाया । . यह “एकोत्तर शतस्थल” पुरातनों के 556 
वचनों का संग्रह है जो एक सौ एक स्थलों के अनुक्रम से विभकत और संप्रादित है । 
जक्कणायें के समसामयिक थे कल्लमठ के प्रभुदेव (430) | इन्होंने “लिंग 
लीला विलास चरित”, और “प्रभुदेव के मंत्र-मोप्य की टीका यह दो प्रंथों को 
लिखे है । “लिंग लीला विलास चरित्र” षट्‌ स्थल सम्बन्धी उपदेशात्मक वचन प्रंथ 
है । इसके आरंभ में कहा गया है कि “भक्तिकांड ही षट्‌ स्थल माय है, यह मार्ग ही 
लिग लील विकास चरित्र है।” प्रभुदेव, बसवण्णा, चेंन्‍्न बसवण्णा, महादेवियक्का 
आदि पुरातन शरणों के 720 चुने हुए वचन षोडशस्थल परिक्रमानुसार संग्रहीत करके 
उनकी व्याख्या की गयी है--इस ग्रंथ में । इन स्थलों के नीचे अंत में कुछ संस्कृत के 
इलोक और उनकी टीका भी है । 
प्रभुदेव के मंत्रगोप्प की टीका सीस पद्य की तरह के 27 पद्यों की कृति है। 
प्रत्येक प्य के लिए विस्तृत टीका भी है। प्रभुदेव कै सांकेतिक बचनों के लिए ऐसे 
विवरण की आवश्यकता भी है। उदाहरण के लिए मंत्रगोप्य का एक पद्य (प्रभुदेष 
का) देखें--- 
“एण्टेंसक्त कमलदा नवत्रह्म पुरदॉल्गें 
ऐंण्टू बीदियॉब्ठेण्टु करिगरलुण्टु 
ऐंण्टु करि ग्रक सुट्टु कंटकंगल गँलिदु 
दान्टिदेंनु संसार सागरवनु ॥--इसका भर्थे यों है--“अष्टनाल 
कमल पर वह नवब्रह्मपुर; इसके आठ रास्ते, इनमें आठ हाथी, इन आठ हथियों को 
जलाकर कंटकों को जीतकर संसार सागर से पार पाया ।” यह शब्दार्थ है। इस 
तात्पयं है--“ज्ञान की ज्योति के प्रकाश के फैलने से देहभाव कम होते-होटे सम्पूर्ण 
नष्ट हो जाता है। उस शिवज्ञान से ही भवविरहित हो सकते हैं, इस एक ज्ञान को 
छोड़ कर और कोई दूसरा मार्ग भव सागर से पार नहीं ले जाता। अष्टांग योग 
साधना से शरीर को त्रास देने वाले कर्मों से, देहवासना से मुक्ति नहीं मिलती ।--- 
यह उपदेश प्रभुदेव ने सिद्धरायदेव को उपदेश दिया है ।/-- यह इस वचन का भाव 
है । कल्लमठ के प्रभुदेव ने अपने भ्रंथ को “शिवज्ञान दपेंण” कहा है । ५ 
मग्मेंय मायिदेव ने “मर्गय मायिदेव वचन नामक एक ग्रंथ को लिखा है--- 
ऐसी प्रतीति है। परन्तु यह ग्रंथ उपलब्ध नहीं है। तोटद सिद्धलिग यति के शिष्य 
गुब्बी के (स्थान का नाम) मल्लण्णा (475) ने अपने “गण भाष्य रत्नमाला” या 
'त्रणभाषित रत्नमाला” में प्रात्रीन वचनों का संग्रह किया है। 974 वचनों का यह 
संग्रह है । इस संग्रह के विषय में स्वयं संग्रहकर्ता का यह कथन है--“बसवराज, चेंन्न 
बसवदेव, प्रभुदेव और प्रमुख असंख्य महागणों के द्वारा आचरित ओर स्वानुभव से 
कथित वचन अलग सयानों में रहे तो अच्छा नहीं, इसलिए मैंने इन्हें विधय व संदक्ष 
के अनुरूप स्थानों में रखकर एक सुन्दर माला के रूप में पिरोया है ।”---अपने इस 
संग्रह की उन्होंने “वीरशैव प्रतिष्ठापनाचार्य', “दिव्य वेदांत शिरोमणी” कहकर प्रशंसा 
की है। यह अन्य टीकाकारों से एक कदम आगे बढ़कर वेद-आगम-पुराण-इतिहास 
आदि ग्रंथों से प्रमाणों का उद्धरण देकर पुरातनों के वचनों को समझाने का प्रयत्त 
किया है । पुरातनों के वचन उनकी स्वानुभूतियों का प्रतिबिब ही तो है ”? इसलिए उन 
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बचनों में से ऐसे वचनों का ही चयन किया है जिनमें वीरशैबों' के आचरण और 
सिद्धांत एक साथ समझा सके । ु 
वचन संग्रह के कार्य का श्रेष्ठ नमूना “शून्य संपादन” है । इस ग्रंथ और उसके 
संकलन कर्ताओं के सस्वन्ध में पहले ही कहा जा चुका है। अन्य संग्रहकारों में 
“थपरदेकोत्तर शतस्थल” के लेखक बसवेश (600) प्रमुख है। शरणों के वचनों को 
वार्धक षद्पदी के पद्यों में परिवर्तित कर प्रस्तुत करना इनका वैशिष्ट्य है। 
अब कुमारव्यास युस्र के स्वतंत्र करतिकर्ता वचनकारों के विषय में कुछ विचार 
करेंगे । इसमें अग्रगण्थ तोंटद सिद्धेश्वर (470) हैं । इनके सम्बन्ध में चेन्‍्नवसव 
पुराण में कहा है कि यह निरंजन गणोश्वर के अवतार है। परमेश्वर की आज्ञा से 
उन्होंने पटस्भल का उद्धार करने के लिए 700 गणों के साथ कंलास से भूलोक में 
अवतरित हुए। हरदनहक्िल के गोसल चन्नबसवेश्वर कर संजात (शिष्य) यह 
सिद्धेश्वर गुरु से दीक्षा ग्रहण करके देश संचार करते हुए “कॉग्गेंरं” नामक स्थान के 
पास आकर वहाँ के एक बाग में ठहर गये नंवियण्णा नाम एक भक्त ने इन्हें देखकर 
भक्ति के साथ भिक्षा के लिए निमंत्रण दिया । ग्रुरु ने स्वीकार किया । घर में भिक्षा 
की ध्यवस्था करके लौटकर बुला ले जाने का वचन देकर यह नंबियण्णा गाँव में गये । 
जाते ही वहाँ के किसी झगड़े में फंस गया, और इधर गुरु को भूल ही गया । दिन पर 
घिन बीत गये। ध्यान समाधिस्थ सिद्धेश्वर पर एक बांबी बढ़ने लगी । कुछ समय के 
बाद वस्तुस्थिति को जाननेवाले छुछ भक्तों ने अचानक सी इस बात को स्मरण करके 
बांबी की खोदकर उन्हें बाहर मिकाला और आवश्यक उपचार किया । उनकी कीर्ति 
चारों ओर फैली । उसी बाग में बहुत समय तक निवास करते रहे, इसलिए इनका 
नाम “तोंटद (बगीचे का) सिद्धलिगयति” हो गया। उनके व्यवहार और उपदेश से 
आकर्षित लोग उनके चारों ओर फैल गये । बह इन सब लोग्रों के लिए आराध्य बन 
गये । बसव आदि प्रमथों के समय में जो धार्मिक वातावरण बना हुआ था वह फिर 
से दिखाई देने लगा । लोगों में धर्म श्रद्धा जगी, सात्विक उत्साह बढ़ा; इस तरह जन 
जागृति करनेवाले सिद्धेश्वर केवल व्यक्तिमात्र न रहकर एक संस्था ही बन गये | 
जहाँ वह निवास करने लगे चह जगह कैलास बनी । उनके चारों जोर फैले भक्त 
वीरशैव के प्रचार और प्रसार के कार्य में कटिबद्ध होकर कार्य रत हुए 4 लोक जीवन 
पर अपार प्रभाव डालकर उनके ऐहिक और पारलौकिक श्रेय-साधना के मार्गदर्शी होने 
वाले इस महा-पुरुष की लोगों ने ईश्वर का अवतार माना और कई तरह की अलौ- 
किक बातों का आरोप करके इन्हें पूज्य बनाया | जिला तुमक्र के ऐंडेयूर नामक 
गाँव में निवास बनाकर, लोक-पूजित होकर, कुछ वचन गाकर, अन्त में वहीं समाधि 
में प्रविष्ट हुएं, यह तोंटद सिद्धेश्वर । इनके समय में हंपी की तरह ऐंडेयूर भी वीरशेव 
मत का केन्द्र बने! ग्रया! उनके समाधिस्थ होने पर भक्तों ने ऐेंडयूर में एक शिव 
मंदिर बनाकर सिद्धेश्वरयति के नाम से एक शिलालेख भी वहाँ स्थापित किया | इस 
शिलालेख में उनकी महिमा गायी गंधी है और साथ ही उन सभी भक्तों के नामों का 
भी उल्लेख हैं जिन्होंने उनके नाम पंर “कल्लुमढ” का निर्माण किया। आज यह 
शिलालेख इस सिद्धेश्वर मंदिर में विद्यमान है। आज भी यह नाँव बीरशेवों की 
पृष्यभूमि है । विरकक्‍्त तौंटदाय॑, शांतेश आदि कवियों ने इनके जीवन को अपने काब्यों 
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के लिए वस्तु बनाकर काव्य रचना की है। अनेक कवियों ने काब्य कर्म में हाथ 
लगाने के पहले इनकी स्तुति करके पृष्पांजलि अपित की है । 
तोंटद सिद्धेश्वर के वचन ग्रंथ का नाम “वदस्थलज्ञान सारामुत” है । इसका 
प्रत्येक वचन “महालिंग गुरु सिद्धेश्वर प्रभ” के अंकित से समाप्त होता है । इन 
बचनों में बसवण्णा, अक्कमहादेवी आदि पुरातन बचनकारों का प्रभाव दिखाई पढ़ता 
है और यह स्वाभाविक है । वहाँ दिखनेवाला उन्नत काव्यगुुण यहाँ ल दिखने पर ही 
भक्‍त की निष्ठा, श्रद्धा, आर्तभाव आदि की इन वचनों में कभी तहीं । “स्वानुभावज्ञानी 
ही लिगांग समरसैक्य स्थिति में रहते हैं ।/---यह बताते हुए एक उपमा द्वारा 
समझाते हैं--इतने बड़े सूये-अकाश के सामने लूके का प्रकाश कहीं टिक सकता है 
और “जो अपने मुख को आप देख समझ सकते हैं उसे आरसी में देखना क्या ? अपने 
आपको पहचानकर स्वयं को जानने समझने वाले ज्ञानी को कैसे आगम कंसे शास्त्र ? 
आगम आदि की शिक्षा साधारण लोगों के लिए हैं, स्वयं शिव-स्वरूप जो हैं उन्हें इन 
सबका क्या प्रयोजन है ? वे स्वयं महामहिम हैं ।----उनकी यह भी निश्चित धारणा 
है कि “शुद्ध-ज्ञान स्वरूपी शरण जो हैं वे स्वयं लिग हैं ।-.-इस तरह समझने वालों 
के लिये संकल्प क्‍या ? भ्रम कसा ? इस बात को कई उदाहरणों के द्वारा समर्थन करते 
करते हैं--जैसे, कहते हैं--“अमृत में कहीं ज़हर होता है ? मिठास में कडुआपन होता 
है ? सूरज में कलिख और चांदनी में आग होती हैं ? अमृत के सागर में कहीं नीम 
होता है ? जो सत्य के ज्ञान से परिपूर्ण हैं अर्थात्‌ जिसने सत्य को पहचान लिया है 
उसे अज्ञान से क्या डर ? सत्य को जान कर स्वयं तादात्म्य भाव से सत्य-स्वरूप जो 
हैं ऐसे सत्यात्मा का माया क्या कर सकेगी ? ऐसे महनीत ज्ञान-स्वरूप शरण को 
किसका डर है ?”-.सिद्धेश्वर की इस वाणी में अनुभावों की गहराई से अधिक 
चित्तस्थैर्य है; उन महामहिम में एक साधक की कातरता से सिद्ध पुरुष की प्रशांतता 
की ही मात्रा प्रबल है । वह कहते हैं: “आत्म-ज्योति जो अपने ही अन्तर को प्रकाश- 
मय बना रही है उसी में विलीन होकर आनंदानुभव करते हुए जो स्वयं आनंदमय है, 
उन्हें वड़े तड़के जागकर पुष्प चयन कर पूजा की सामग्री जुटाकर यह सारा बाह्योप- 
चार किस काम का ?” उन महापुरुष की इन बातों को सुनते हैं तो लगता है यह 
सम्पूर्ण सिद्ध पुरुष थे । 
तोंटद सिद्धेश्वर के शिष्य स्वतंत्र सिद्धलिगेश्वर (480) और ग्रुम्मलापुर के 
सिद्धलिंगेश्वर (480) ये दोनों स्वतंत्र वचन-तनिर्माता हैं । “निजगुरु स्वतंत्र 
सिद्धेश्वर” के अंकित से “स्वतंत्र सिद्धलिगेश्वर वचनों को लिखनेयाले स्वतंत्र सिद्ध- 
लिगेश्वर “मुत्क्यंगना कंठहार” और “जंगम रगढें” नामक दो और कृतियों का भी 
निर्माण किया है। साहित्य की दृष्टि से इनका कोई महत्व नहीं । वचन सरल हैं । 
ये वचन सूत्रवत्‌ न होकर कथनीय विषय को बतलाने के लिए विस्तृत हो ये हैं, 
अतः वे निशित नहीं । वचन विषय गर्भित तो हैं, परन्तु सारवंत नहीं। इनके भाव 
अभिव्यक्ति के लिए प्रयुक्त शब्दों के वाच्यार्थ से ही स्पषण्प हो जाते । इनके अनेक 
वचन विवेकज्ञान का बोध कराते हैं सही; मगर इनमें भावबन्धुरता नहीं है, उक्ति 
वेचित््य भी नहीं । कहीं-कहीं तो प्रास बद्धता दिखती है; मगर इन यचनों से बुद्धि- 
विकास के लिए आवश्यक सामग्री नहीं मिलती, हृदय में आवंद की अनुभूति भी नहीं 
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'होती । बारहवीं सदी के वचन दाछझ समय से परिचित लोगों के लिए तो ये वचन 
बिलकुल ही नीरस लगते हैं। स्वतंत्र रूप से बचचन-रचना का कार्य बहुत समय से रुका 
हुआ था, अब जो इस तरह का काम आरंश हुआ तो इत वचनों को एक प्रकार से 
साहित्य के इतिहास में स्थान देना है; इसलिए उल्लेख किया गया है । 

गुम्मलापुर का सिद्धलिगेश्वर तेंटद सिद्धलिंगयति के शिष्य भी है और प्रशिष्य 
भी यति के शिष्य “बोल्ठबसव” संभवतः इनके गुरु थे। उन्होंने अपने प्रत्येक वचन में 
इस बोलछबसव की स्तुति की है; इन्हीं बोढठबसव द्वारा सिद्धलिगेश्वर को तोंटद सिद्ध- 
लिंग यति का अनुग्रह प्राप्त हुआ था। इनकी कृति “घट्स्थल लिगांग सम्बन्ध 
निर्वेचन” है जिसमें केवल पंद्रह वचन हैं। बसवण्णा, चेंन्‍्न बसवण्णा, मंडिवाल्थथ्या, 
प्रभुदेव इत्यादि पुरातनों की स्तुति बीच-बीच में वर्णित है और ये लंबे-लंबे वचन हैं । 
काव्य की दष्टि से ये साधारण वचन हैं । 

तोंटर सिद्धेश्वर के एक और शिष्यघनलिंग ([480 ) ने कुछवचन “घनलिंगि 
प्रिय चेन्नमल्लिकार्जुन” के अंकित से लिखे हैं। उन्होंने अपनी आत्मकथा लिखते हुए 
बताया है कि---“मेरे ग्रुर, परम भ्रुरु, परमाराध्य तोंटदार्य के चरण कमलों में भक्ति 
पु्रेक प्रणाम करता हूँ । इन्हीं महामहिम की कृपा के पालने में लेटकर प्रमथगणों के 
वचन रूपार्थ रूपी दूध-घी खाते हुए, उन्हीं महात्मा के संरक्षण में बढ़ा, इन्होंने मेरा 
नाम घनलिंगी रखा, इस तरह समर्थ हुआ ।--यों आत्मकथा बताकर कहते हैं--- 
“सुत्तूर सिंहासन के पर्वंतदेव के शिष्य कूगलूर नंजय्यदेव के कर कमल संजात शरण 
हैँ ।/--उतकी इन बातों से लगता है कि यह जिला मैसूर के सुत्त्र नामक स्थान के 
निवासी है। इनके वचन काफी लंबे हैं । लंबे होने पर भी सारवंत हैं। इन वचनों में 
एक साधक की आतंता, निष्ठा व भक्त हैं । वह अपने हृदय की वेदना को यों अभि- 
व्यक्त करते हैं---“मेरे पापों का अन्त नहीं, कायविकार अंधकार की तरह मुझ पर 
हावी हो गया, मनोविकार रूपी माया ने मुझे बंदी बना रखा, इंद्रिय विकार पागल 
कुत्ते की तरह काट काठकर भोंकता रहा, मृत्यु के साथ ऐसी सरस केलि ?”--यों 
वेदना को व्यक्त करके भगवान से अपनी गलतियों को क्षमा करके उद्धार करने की 
प्रार्थना करते हैं। इनके वचनों में एक कांव्यमय शैली है। कहीं-कहीं रूपकों की 
परंपरा को बढ़ाते हुए वचनों को विस्तृत रूप से फैलाया भी हैं। इनके वचनों में एक 
विशिष्टता है । इस विशिष्टता के कारण इनका एक विशिष्ट स्थान भी है । 

कुमा रव्यास युग के स्वतंत्र वचनकारों में षण्मुख स्वामी (700) का स्थान 
गण्य है। यह ग़ुलबर्गा जिले के देवरगी नामक गाँव के विरक्त मठ के ग्रुरु थे। इन्होंने 
अपने गुरु अखंडेश्वर स्वामी के अंकित से 77 वचन लिखे हैं। इनके वचनों में 
बरुवण्णा अक्‍क महादेवी के वचनों का प्रभाव स्पष्ट रूप से लक्षित होता है। भाव और 
भाषा दोनों की दृष्टि से यह पुरातनों के ऋणी हैं। इनके कुछ वचनों को पढ़ने से कहीं 
बसवण्णा के, और कहीं अक्कमहादेवी के वचनों की छाया स्पष्ठ दिखाई देती है; 
कभी-कभी पाठक इस भ्रम में पड़ जाते हैं कि ये वचन कद्ीं बसवेश्वर या अक्कमहा- 
देवी के ही तो नहीं। इतके वचनों में ऐसा अनुकरण स्पष्ट है, परंतु अनुकरण एक 
वस्तु का होने के कारण फल भी उत्तम है। सरल सुन्दर एवं प्रसाद गुण युक्त हैं। 
क्रवि तत्व निरूषण से अधिक आचार प्रर्म की ओर विशेष आइहृष्ट हैं । 
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पण्मुखस्वामी ते अपने को माता मानकर लिंग को शिशु मानकर लोरी के 
पथ गाये हैं जो संख्या में इकतालीस हैं। एक उदाहरण देखिये- "“लिग्रबस्ब मगन 
हडेंदु, अंग्रैयेम्ब तॉद्विहलल्लिक्कि, मंगलसूत्रबेम्ब जोगुठ॒व हाडि अखंडेश्व रनेंम्ब हँसरिदृर 
नोडा।--अर्थात्‌ “लिंग रूप पुत्र को जन्म देकर, हथेली के पालने में रखकर, मंगल- 
शान रूपी खोरी गाकर, उसे अखंडेश्वर कहकर नामकरण किया ।--- गुरु पति और 
शिष्य पत्नी है, लिग शिश्‌ है, हथेली पालना है,--इस तरह परमात्मा की भक्त में 
विलीन होकर उसी भाव में रमते रहनेवाले षण्मुखस्वामी सचमुच धन्य है। - 

कवि चरितकारों ने कर्नाटक कवि चरित भाग-3 के अन्त में अनेक वचनकारों 
के नामों को एक लंबी सूची दी है । इन सबके अप्रकटित वचनों का समग्र दर्शन हुए 
बिना उनके बारे में लिखना संभव नहीं । इनमें कुछ वचनकार स्त्रियों के भी तामों 
का उल्लेख है । करीब पचास वचनकारों के कुछ अंकित युक्त वचन जो उपलब्ध हुए 
हैं उन्हें उद्धृत भी किया है। नाम और अंकित मालूम होने पर भी वचन अनुपलब्ध 
हैं । ऐसी स्थिति में इस दिशा में खोजबीन करना ज़रूरी है। इसमें अन्वेषण कार्य 
होना चाहिए । 


कुमारव्यास सुग के वीरदोब कवि 


बेपराज (40)--यह विजयनगर के राजधराने से संबंधित व्यक्तत हैं । 
“सॉबगिन सोनें (सौंदयेवर्धा)” और “अमरुक शतक" नामक दो ग्रंथ इन कवि ने रचे। 
इस वंश का पूल-पुरुष “संगम” हैं । इसी संगम वंशचंद्र है “कप” । इस कंप के छोटे 
भाई बुबक राय है; इस बुक्कराय का बेटा “दूसरा कंप” । यही प्रस्तुत कवि है। यह 
पंद्रहवीं सदी के आरंभ में रहे । कवि ने स्वयं बताया है कि एक किसी व्यंबकदेव से 
कननड में आशुकविता करना सीखा । इतकी कृति “सॉबगिन सोने” सांगत्य में है । 
इसमें सुरभावति, कंजरा, वसंता आदि सात सुन्दरियों की कथा वर्णित है। कहा जाता 
है कि इस कवि ने अपनी पत्नी की इच्छा को पूर्ण करने के इरादे से यह कथा कह 
सुनायी थी | इस अपने काव्य को कवि ने “विद्वतों के लिए प्रिय और रसिक रसायन” 
कहकर स्वयं प्रशंसा की है। परंतु इसमें प्रयुक्त भाषा प्रौढ़ होने के कारण “हाडू 
गब्ब (गेय काव्य)” की श्रेणी में इसे रखा नहीं जा सकता । इस पर कवि को अष्ट- 
दश वर्णनों में जितने हो सके उतने इसमें लाने की इच्छा है। इसलिए गति कुंठित हो 
हो गयी है। कुछ पद्म तो ऐसे हैं जिनमें कवि की प्रतिभा से अधिक पांडित्य ही 
प्रदर्शित हुआ है । वर्णनात्मक प्रसंगों में थोड़ा बहुत कल्पना विलास लक्षित होता है । 
इनका बडप्पन काव्य गुण के कारण नहीं, इसलिए है कि यही प्रथम सांगत्यकार है । 
श्री आर० एस० मुगली का कथन है कि--“शैली व छन्द की दृष्टि से यही प्रथम 
सांगत्यकार है और यह शिशुमाय्रण के पश्चात्‌ का है। समय की दृष्टि से यह पंद्रहवीं 
सदी के पूर्वार्ध का है तो शिशुमायण उत्तरार्ध का है--ऐसा विचार करने के लिए भी 
काफी गूंजायश है ।” े 

देपराज का “अमरुक शतक'' संस्कृत के “अमरुक शतक” का भाषांतर है। 
यह परिवर्धिनी षद्॒पदी में है। श्यृंगार शरनिधि अमरुक शतक को कन्नड में प्रस्तुत 
करना ही नहीं, सम्पूर्ण काव्य को वधिनी षटूपदी में सब प्रथम लिखने का श्रेय भी 
इन्हीं को मिलना चाहिए । 

लक्कण वंडेश--( 428) यह कवि ही नहीं वीरयोद्धा भी था। यह विजय 
नगर के सम्राट प्रौढ़ देवराय (ई० सन्‌ 4]6-446) के सेनापति, प्रधानमंत्री, 
आप्तसचिव---.इन तीनों पदों पर बड़ी दक्षत्ता के साथ कार्य निर्वदण कर गौरवान्वित 
हुआ और कीति संपन्‍न भी था| पौरुष के अनुरूप ओऔदाये, पद के योग्य लोकोपकार 
बुद्धि, संपल्नता के साथ भगवद्भक्ति --ये इन महाशय में गुण थे । कहने का तात्पयें 
यह है कि यह व्यक्ति सब दृष्टियों से आदरणीय ये । इन्होंने कई पोखरे तालाब आदि 
का निर्माण करके मंदिर बनवाकर प्रजाजन के लौकिक एवं पारलौकिक उन्नति के 
लिए आवश्यक सब साधन जुटाये; साधु संत एवं कवि जनों को आश्रयदाता बनकर 
अपने जीवन को इन्होंने सार्थक बनाया। इन सबसे बढ़कर “शिव तत्त्व चितामणी” 
नामक ग्रंथ की रचना करके कन्‍्नड साहित्य जगत्‌ में अमर कीति पायी । दो हजार 
दो सौ से भी अधिक पद्मोंव्राली यह बुहत्‌ कृति “पंचामृत” के समान है;--यों माना 
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जाता है। इस काव्य का लक्ष्य शिवाद्वेत निरूपण करमा है--“इस कृति में--/ 
'भुरुवचनदमृतमं, श्रुति पुराणागमद 
परमार्थदर्मुतमं, वर पुरातन वचन 
परियायदमृत में, शिवतांत्रिकरु पेछृद सिद्धांत बेनिपमृतमं 
परमानुभावदनुभवगोष्ठि यभृतदॉब्ठु 
बेरसि मथनिसि पडेंद लक्कशण दंडेश 
घरिसिर्ष तत््वचितामणि''**"* आदि आदि--- र 
“गुरुवचनामत, श्रुति पुराण आगम सार, श्रेष्ठ पूरातनों के वचनामृत, शैवतंत्र 
सार, परमानुभावानुभाव सार--इन सबको मिलाकर सबका मंथन कर लक्कण दंडे 
शने इस “शिव तत्त्व चितामंणि” नामक मक्खन निकाल कर लोकहित के लिए इस 
पंचामृत को प्रस्तुत किया है ।/-- इस कृति के निर्माण में कवि का यही आदर्श रहा 
'है। तत्त्व पटल”, शिव की पंचविशति लीलाएँ, पुरातन और नवीन शरणों की कथाएँ, 
पंचाक्ष री-विभूति-रुद्रक्ष की महिमा, दीक्षाक्रम आदि आदि से युक्त यह ग्रंथ वीरशैव 
मत का मार्गदर्शक-ग्रंथ है । सिद्धनंजेश कवि ने इसे “शिव तत्व चितामणि शास्त्र” 
कहा है जो सब तरह से अन्वर्थ है । 
इस ग्रंथ के उदाहृत असंख्य शिवशरण और उनके वचन ध्यान-योग्य हैं । एक 
तरह से यह वीरशव कोश है। तिरसठ पुरातनों की कथाओं के लिए तो कवि के लिए 
आधार ग्रंथ प्राप्त थे। परंतु सैकड़ों नवीनों--इनमें कन्नड, आंध्य, तमिल, केरल, 
महाराष्ट्र, मुजरात--इन सब भ्रदेशों के शरण थे-- की कथाओं को एकत्र संग्रह करके 
प्रस्तुत करना आश्चयंजनक और आनंद का विषय है। इन कथाओं को संग्रह रूप में 
सारवान्‌ बनाकर प्रस्तुत करने की कला में लक्कण दंडेश सिद्धहस्त है। एक ही पद्य 
में तीन-चार शरणों और उनके निवारास्थानों तथा उनके भक्ति-वैषिष्ट्य आदि के 
बारे में कहना साधारण काम नहीं । इस संग्रह शक्ति के लिए यह कवि स्तुत्य अवश्य 
है । इतना ही नहीं--यह कवि बड़े विनम्र है। असाधारण विनय सम्पन्न इस कवि 
का प्रत्येक पद इस विनम्नता से अन्त होता है । इनकी दृष्टि में नट्‌ विट्‌ गायक्‌ काछी, 
कुर्मी, ढेड-चमार कोई भी हो--यदि वह ज्ञान सम्पन्न हो तो वह इनके लिए पूज्य 
है । छोटों में भी बडप्पन देखकर उनकी कीतिगान करने का कवि का यह आदर्श 
सराहनीय है । 
वीरशैव मत तत्त्व युक्त शरण कथा निरूपण करनेवाले इस “शिव तत्त्व 
वितामणि” में काव्य गुण प्रदर्शन करने के लिए गुंजायश ही नहीं है। फिर भी 
हंपीनगरी और तुंगभद्रा के वर्णन-अ्रसंग में उनकी प्रतिभा का परिचय अवश्य होता 
है । उनकी तुंग-भद्रा की महिमा का वर्णन सुनिये-- 
“कंग्रॉक्षिप सकल तीर्थद महिमेंपं तननों 
छंगीकरिसि घरातलद जीवर्गेल्ल 
मंगत्प्रद निखिक पुरुषार्थसिद्धियक्तनीव ति कृपा रसदॉब् 
तुगेयेन्देनिसुतं भद्नलक्ष णविडिदु हु 
तुंग भद्रानाम मं घरि सि दति निर्म 
ढांगि गंगेय' ** ***भादि आदि--.अर्थात्‌-.. 


$49 


- “संसार भर के सभी तीर्थों की महिमा को आत्मसात्‌ करके यह नदी संसार के सारे 
जीवों को मंग्रलप्रद पुरुषार्थ सिद्धियाँ देने की कृपा करती है, इसमें यह तुंग---बहुत 
ऊँचे मुणोंवाली है और मंगल कर लक्षण युक्त होने के कारण भद्ठा है। इन दोनों का 
समाहार तुंग भद्रा है। आदि--इसी तरह कल्याणपुरी का वर्णन बहुत ही सुन्दर है । 
इस तरह यह कवि लक्कण दंडेश अपनी प्रतिभा का परिचय यत्र तत्र देते हैं । 

खामरस (]430,--यह वीरशैव पुराणकारों में विशेष रूप से गौरवान्वित 
और कीतिशाली हैं। इत महाशय ने देवमानव प्रभुदेव अललम के जीवत-चरित को 
“प्रभुलिभलीला” के नाम से भासिनी षटूपदी में लिखा है। कवि चरितकार कहते हैं 
कि यह कवि पंद्रहवीं सदी के पूर्वार्ध (4 '0 के करीब ) में रहा । कहा जाता है कि 
यह प्रौढ देवराय (ई० सन्‌ [4]9--4446 ) के समय के एक सौ एक बिरकतों में 
एक था, इससे उनके समय का यह निर्देश है । यह विरक्‍्त थे, इसीलिए उन्होंने अपने 
काय्यों में कहीं अपने माता-पिता के' सम्बन्ध में कुछ भी नहीं कहा है । किसी अदृश्य 
कवि, सिद्ध नंजेश आदि कवियों के कथन के अनुसार यह कहना पड़ता है कि यही - 
कवि “प्रभुलिंग लीला” के कर्ता हैं । कवि स्वयं अपने विषय में मौन है तो भी अन्य 
कवियों से इनके बारे में कुछ बातें मालूम पड़ती है। “कुमारव्यास के नाम से 
विख्यात गदग के नारणणप्पा चामरस की बहन के पति थे; ग्रदग के राजा से आज्ञप्त 
होकर साले-बहनोई ने मिलकर महाभारत की रचना की; नारणप्पा के आदि पंचक से 
चामरस का युद्ध पंचक अधिक सारवंत है-यों समझकर नारणप्पा दुखी हुए और 
इसलिए नारणप्पा की पत्नी ने अपने भाई के काव्य को जला दिया; इस कारण 
चामरस विरक्‍त होकर वीरशैव दीक्षा लेकर हुंपी में रहने लगे । इस अवधि में 
नारणप्पा का काव्य सम्पूर्ण हुआ और वह राज मान्य भी हुआ, फलस्वरूप नारणप्पा 
का कनकाभिषेक किया गया; इसे जक्कणार्य आदि बिरकतों ने प्रतिवाद किया और 
ग्यारह दिनों में एक हज़ार एक सौ ग्यारह पद्मोंवाला “प्रभूलिग लीला” चामरस से 
लिखवाकर उसे राजमान्य बनवाकर गौरवान्वित किया ।---यह उदंत अन्य कवियों 
के कथन से विदित होता है । एक कबि से दूसरा कवि बड़ा है---ऐसा बतानेवाली इस 
जैसी दंतकथा पर आधारित होकर किसी के सम्बन्ध में कुछ कहना सुरुचिपूर्ण बात 
नहीं होगी । दोनों कवियों की शैली में दिश्वनेवाली समानता के कारण ऐसे कल्पना 
के लिए अवकाश हो सकता है इतने मात्र से किसी को बड़ा किसी को छोटा कहना 
योग्य बात नहीं होगी । 

चामरस में कुमार व्यास के समान ऊँचा व्यक्तित्व न होने पर भी वह बड़ा 
कवि है--इसमें संदेह नहीं। इनके काव्य का अनुवाद तेलुगु-तामिल में ही नहीं, 
मराठी और संस्कृत में भी हुआ है --इससे हम समझ सकते हैं इनकी काव्य-शक्ति 
कितनी ऊँची थी और यह कितने जनभश्रिय थे । तेलुगु में दो कवियों में--पिडुपति 
सोमनाथ नामक कवि ने द्विपदी छन्द में और पिड्पति के बसब नामक कब्षि ने चंपू 
काव्य बंध में---इसका भाषांतर किया है। तिरुवण्णा मलाई के शिवप्रकाश नामक 
कवि ने इसका तमिल में अनुवाद किया है । पंडितों का कथन हैं कि पिडूपर्ती सोमनाथ 
कवि ने ही इसका संस्कृत में भी अनुवाद किया है । ऐसा मालूम होता है कि ब्रह्मदास 
नामक कवि ने “लीला विश्वंभर” के नाम से इसका मराठी में अनुवाद किया है। 
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इन विविध अनुवादों में तमिल का अनुवाद श्रेष्ठ है- ऐसा श्री एम, आर. श्रीनिवास 
मूत्रि ने अपते “प्रभुलिग लीला संग्रह” की भूमिका में उदाहरणों के साथ समझाया 
है । इनके तुलनात्मक अध्यययन की बात को रहने दें तो भी यह बात विशेष आनन्द- 
दायक है कि कन्‍्नड काव्य का चार भाषाओं में अनुवाद हुआ है। 

दिव्यज्ञानी प्रभुदेव अललम के जीवन चरित को काव्य के रूप में प्रस्तुत करने 
वालों में महाकवि हरिहर ही सर्वप्रथम व्यक्ति है। परंतु इसमें कोई संदेह नहीं कि 
हरिहर के काव्य से अधिक लोकप्रिय इस चामरस का ही है । इसका कारण यह है कि 
इन दोनों की दृष्टिकथा नायक के चरित्र को चित्रित करने में--में भिन्‍नता है । 
हरिहर ने खुद की देखी सुनी बातों के आधार पर प्रभुदेव के चरित को चित्रित किया 
है । प्रभुदेव के व्यक्तित्व को आदर्श का ओप देकर उनके चरित्र को चमकाया है । 
हरिहर का प्रभदेव शिवजी के परिवार के गणों के गणमुख्यों में एक निर्माय नामक 
गणाधीश है । एक बार यह निर्माय सुरसतियों में से एक पर मोहित हो गया; इसे 
शिवजी ने समझा और उन पर दया आयी तो उन्होंने कहा--तुम दोनों भूलोक में 
जाओ, वहाँ अपनी इच्छा संपूर्ण कर आओ। शिवजी की आज्ञा के अनुसार । निर्माय 
प्रभुदेव होकर और सुरसति कामलता होकर बोह्ट्िगांवे नामक स्थान में जन्मे । प्राप्त 
वयस्क होने पर दोनों पति-पत्नी होकर सुख से जीवन बिताने लगे । इस तरह सुख- 
भोग भोगते हुए कुछ समय व्यतीत हुआ । इसके बाद कामलता ज्वर पीड़ित हुई । 
इसी में वह मर भी गरयी। पत्नी विरह दुःख से वह विरकक्‍्त हुआ ।--इस कथा में 
परमजञ्जञानी प्रभुदेव अललम मानव सहज दुर्बलता का शिकार बना है-- ऐसा निरूपित 
है । संभवत: इस महाज्ञानी को इस तरह दुर्बंखता का शिकार बनना मताभिमानियों 
में कुछ लोगों को सहाय नहीं हुआ--ऐसा प्रतीत होता है। चामरस ने ऐसे लोगों का 
प्रतिनिधि बनकर अपना काव्य लिखने का कार्य आरंभ किया-- ऐसा मालूम होता है। 
इसीलिए इनके काव्य में कामलता का प्रसंग ही नहीं है । इनका (चामरस का) काव्य- 
स्वरूप क्‍या है, देखें-..- 

चामरस का प्रभुदेव शिव-शाप ग्रस्त होकर भूलोक में अवतरित गणाधीश नहीं 
है। बह साक्षात्‌ परशिव का ही प्रतिरूप है। परशिव शिवानी से इनके बारे में बताते 
हैं-- “मानव शरीर धारण करके अपनी साधना के हारा नामरूप क्रियाओं को जीत- 
कर नित्य सुख का भागी जो बन सके--ऐसे साधना-मार्ग का उपदेश दे सकने वाले 
गुरु यदि कोई है तो वह प्रभुदेव अकेले ही है। दूसरा कोई इनकी बराबरी नहीं कर 
सकता ।-- शिवजी की इस बात को सुनकर शिवानी ने इसका प्रतिरोध किया और 
प्रतिज्ञा की कि मैं इसे अपनी माया का शिकार बनाऊँगी । इस कार्य को साधने के 
लिए शिवानी ने अपनी तामस-कला को भूलोक में भेज दिया। बढ़ तामस-कला 
मूर्त रूप धारण करके बनवसे के राजा ममकार और रानी मोहिनी की पुत्री बनकर 
पैदा हुई। उसका रूप-सौंदर्य देव-दानव-मानव सबके लिए आकर्षक था । शिवानी की 
वह तामस-कला माया का भूलोक में असदूश था। उसके जंमते में क्या- 
क्या परिवततेन हो गये-- इसे कवि इस तरह बताते हैं -- 02200 

“इत्तलितीमायें हुट्टिद । उत्तलखित बुध ब्रजंगठ 
चित्तगल्ु पल्‍लदिसि आशापाश केंगल्िसि । 
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मुंतुं नेतिह जीव जाकरि। गेंत्ति कामग्रह विकारतें 

मुत्ति मुझटि सुतिदु देनेंन्देम्दें नच्चारिय ।॥ । 

ऊरतॉरेंददवियॉल्छु गंगा । तीरदॉलु गिरिगहूरंगछ 

घोरतार गुहँगद्रॉछु जल पंचारिन मध्यदॉब्ु । 

धीरमुनिमक्ठु दिट्डसिद्धछ। दार योगीश्वररु भयदलि 

भोरनें दें गुंदिदर मार्येय जनन कालदालि ॥। 

बेंत्तबिदिरिडि दि तरुलतें । हुत्त बँल्व समाधिवंतर 

चित्त संचलवागि नेन हिन नेम नेलॉगेंडल ।”-- अर्थात्‌ “इधर माया के 
जन्मते ही बड़े-बड़े विद्वानों के चित्त चंचल हो गये, इन सभी में --बूढ़ों तक के दिल 
हिल गये । कामविकार सभी के मनों में उत्पन्न होकर सभी के चित्त चंचल हो गये । 
यहाँ तक कि पहाड़ों और उनकी गुफाओं में रहने वाले साधक, साधु, संत, तपस्वी, 
सिद्ध सभी में एक वासना जागृत होकर सभी में कामविकार उत्पन्न हो गया । सब के 
नेम नियम आदि भंग हो गया ।--इस॒ तरह की स्थिति पैदा हो गयी । सभी लोग 
चिताक्रांत हुए । इस स्थिति में ऋषि दुर्वासा इनके पास आये। माया के जन्मने का 
वृत्तांत बताया; अल्लम प्रभु के नाम स्मरण मात्र से सब तरह के भय का निवारण हो 
जाएगा--ऐसा उपदेश दिया । ऋषि दुर्वासा के इस उपदेश के अनुसार सभी लोग 
प्रभुदेव अल्लम का नाम स्मरण करके निर्भय हो गये । 

माया अपनी बाल-लीलाओं से सबको आनन्द देती बढ़ी; उसके चलनत-वलन 

बहुत ही मोहक एवं आकर्षक थे; कोमल सी मधुर-ध्वनि थी उ॑त्तकी । इस तरह बह 
बच्ची सबकी ध्यारी होकर बढ़ीं और योवन की देहरी पर आ लगी । अब ममकार 
राजा को बेटी के विवाह की चिन्ता लगी । उनके गुरु अहंकाराचार्य ने कहा पर शिव 
ही उस कन्या (माया) का पति है, उनको (शिवजी को) संतुष्ट करना होगा -- यह्‌ 
कहकर माया को अहंकाराचार्य ने शिवजी को संतुष्ट करने का मंत्रोपदेश दिया । 
माया तब से प्रतिदिन मधुकेश्वर मंदिर में जाकर शिवजी की पूजा करने में व्यस्त 
रहने लगी । वहाँ एक दिन प्रभुदेव अललम का दरशेन हुआ । वहाँ प्रभुदेव दिव्य सुन्दर 
सूति बनकर मृदंग बजाने में तललीन रहा । उनका वह मृदंग वादन सबको मोहित 
करने वाला था। इसे सुनकर माया प्रभुदेव को देखने के लिए उनके पास गयी। प्रभु- 
देव के दर्शन होते ही पुष्प “चापविद्ध होकर तड़पने लगी। माया की सखियाँ बड़ी 
चतुरता के साथ किसी तरह से प्रभुदेव अललम को राजमहल में ले गयी । अब अल्लम 
राजमहल में रहने लगे । परन्तु माया जो सुख चाहती थी वह उसे नहीं मिला । बेचारी 
प्रभुदेव अल्लम के बारे में क्या जानेगी ? क्‍या समझ सकेगी ? जब अमृत बरस रहा 
था तब उसका पान न करके, क्षुधार्त जैसे पेट भरने के लिए परिश्रम करता है, बैसी 
दशा में माया तड़पती ही रही | प्रभु नित्यानन्द का अनुग्रह करने के लिए तैयार है 
तो उसे छोड़कर क्षणिक वासना तृप्ति के लिए तड़पने वाली माया को क्या कहें ? 
साया की सखिग्रों ने दोनों को मिलाने का बहुत प्रयत्न किया । सगर-- वह क्‍या ? यह 
प्रभुदेव अललम की रीति ही अलग है । वर्षा से कहीं हवा भीग सकती है ? दावाग्नि 
कहीं हवा करने से बुझ सकती है ? यह प्रभुदेष तो आकाश की तरह व्याप्त और 
निराकार एवं निविकार है; ऐसे को माथा में फेसाने से कहीं फंस सकते हैं ? यह है 
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अल्लम प्रभु की स्थिति । राजकुमारी प्रभुदेव के विरह से तप रही है--यह बात सारे 
नगर में फैली । सकला नासक एक दूसरी सखी ने यह बात अल्लम से कही । उन्हें 
बताया कि “राजकुमारी तुम्हारी विरह से ऐसे तप रही है जैसे पानी में गिरा चूना 
तप तपकर उबलता है। कामज्वर ग्रस्त राजकुमारी की दशा दयनीय है ।“--इस 
बीच में इधर विरहमग्न राजकुमारी माया को (पार्वती) शिवानी नें कर्त॑व्य-की प्रेरणा 
देने के लिए विमला नामक सखी को भेजा । इस विमला से माया में विवेक जगा । 
परन्तु प्रभुदेव उसे स्वरूप में दर्शन देता अनुचित समझकर मृदंभ को वहीं फेंककर 
अदृश्य हो गये । माया अब किकतेब्य विमूढ़ हो गयी । विमला ने उसे समझाया । 
कहा कि अल्लम कहीं भी हो चाहे सातों लोकों में कहीं भी लिये हों उन्हें ढूँढ निका- 
लेंगे । अब दोनों सखियों के साथ अललम की खोज में सब तरह के कष्टों को झेलती 
हुईं जंगलों में फिरने लगीं । इस माया को देखते ही जंगलों में आश्रम बनाकर तपस्या 
करने वाले ऋषि-मुनि भयभीत हिरनों की तरह यत्रतत्र भागने लगे । 
माया के संकट और ऋषियों की दुरवस्था-- दोनों को देखकर प्रभुदेव अल्लभ 
ने बड़ी दया से ऋषियों को ऋषि रूप में दर्शन देकर उन्हें समझा-बुझाकर उनके भय 
को दूर किया; और माया को अपने पूर्व रूप में (पहले जैसा देखा) ही दर्शन दिया । 
उन्हें देखते ही इन स्त्रियों की भूख, प्यास, थकावट सब मिट गयी । माया ने उनकी 
(प्रभुदेव की) बरताव की कड़ी टीका की और अपने प्रताप की बड़ाई भी । उसने 
(माया ने) कहा-- “मैं कोई साधारण स्त्री नहीं, मैंने हरिहर ब्रह्मादि देवाधि देवों तक 
अपने जाल में फेसाया है। इन सभी को अपने वशवर्ती बना चुकी हूँ । इतना ही नहीं 
त्तरह तरह की तपस्था करने वाले ऋषि-मुनि-योगी, साधक-सिद्ध आदि अनेक प्रकार 
के लोगों को अपने जाल में फंसाकर पथप्नष्टट कर चुकी हूँ । मैं कोई साधारण व्यक्ति 
नहीं हूँ ।/-- माया की इस तरह की अहंकारोक्ति को सुनकर प्रभु अल्लम ने उससे 
पूछा--“अरी बुद्धिहीना ! तुमको यों खेल खेलाने वाले है कौन ? इस बात को समझे 
बगेर इस तरह से गर्व के साथ बोल रही हो ?”--.भाया की उस अवस्था में यह 
विचार मंथन कैसे संभव हो सकता है ? उसे इस पर विचार करना आवश्यक नहीं 
मालूम पड़ा । ख़ाली बातों से उसका मनोरथ सिद्ध होने वाला तो नहीं । इसलिए वह 
प्रार्थना करती है--“अपने इस धूर्त विचार को छोड़कर मुझ पर दया करो॥3” वह 
अपनी स्थिति को हृदय विदारक ढंग से उन्हें (अल्लम को) समझाती है-- “मेरी बात 
रह गयी; वादा किया वचन भंग हो गया; मेरी इस स्थिति को देख कैलासवासी मुझ 
पर हेंसेंगे । मैं घायल हूँ; घायल के घाव को धोकर मरहम'पट्टी करना छोड़कर उस 
घाव को सुई से कुरेद कर अधिक दर्द पैदा कर दुखी मत बनाओ ।”---माया की इस 
दुःस्थिति का कारण अल्लम कैसे हो सकते. हैं ?--वह (अल्लम) कहते हैं--- 
“तरक्ें तन्‍्नय हॉन्नु सललदें । तिरुगि बंदर्डे अक्कसालेय 
दुरुठुतनदलि बय्यहुदे ? नीनु मतिगेंद्र । 
हेसनचिसुवंग भेदां । तरवनरियदे सर्टेय भक्तिय 
भरदलेतकें फलव बयसुववें मायें केल्ठेन्द ॥”--भाव यह यह है--“अरी 
अबोध अज्ञानी ! आपका सोना खोटा है --इसे न समझकर लौटाये हुए सोने को देख 
सुनार को गाली देने से क्या प्रयोजन है ? तुम बुद्धिहोन हो, भगवान्‌ शिवजी को उनके - 
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शरीर भेद को जाने समझे बगैर झूठी भक्ति पर भरोसा करके फल को वांछा करो 
लो कंसे वह वांछित फल मिलेगा ?” ह॒ 
अब इन दोनों को मिलाने का संधान करने वाली विमला प्रभुदेव अल्लम 
की प्रशंसा करती हुई कहने लगती है-- 
“शरणजन रक्षामणियें कि | कर चकोर सुधाकरनें भा 
सुर दयांभोनिधियें तीनीस्त्रीय तनु सनव । 
ऑरेंद्रनोटडदडल्लि भाविसें । हुरुव्ठु बत्ठिकेनुंट्‌ ? निन्‍नय 
करुणवाकेय हरणवेंन्द्ु विमलें विनयदलि ॥”-- भाव यह है कि--/हे 
प्रभु ! तुम शरणरक्षक हो; दास जनों के लिए आनन्द देने वाले भक्त रक्षक हो; भक्तों 
के अशान तिमिर के लिए भास्कर हो; दया-सागर हो । यदि तुम इस स्त्री के मन को 
खराद पर चढ़ाकर देखो तो उसमें अपने आपको ही पाओगे + तुम्हारी करुणा उसके 
प्राण हैं। इसलिए उस पर दया करो प्रभु !”-..-विमला की इस भिन्‍नत को प्रभुदेव 
अल्लभ ने स्वीकार नहीं किया। उन्होंने कहा--“पानी में जामुन दें तो वह दही बनेगा ? 
जिसकी बुद्धि मारी गयी है और जो अज्ञान के अंधकार में पड़ी है उसे समझाने से भी 
क्या प्रयोजन ?” इस बात को सुनकर विमला ने कहा---“नीच धातु लोहे का स्पर्श 
मणि के साथ संपर्क होने पर क्‍या वह लोहा सोना बन नहीं जाएगा ?”-- तो प्रभुदेव 
बोले--“यह लोहा नहीं जो स्पर्श मणि के स्पर्श से सोना हो जाय; यह तो ठीकरा 
है ।/--अल्लम ने माया के बारे में स्पष्ट बताया--“सभी समसुद्रों का सारा खारा 
पानी अमृत बन सकता है; मेरु पर्वेत अंकुर देकर सारे भुमण्डल पर ब्याप सकता है; 
समस्त वृक्ष चाहे कल्पवृक्ष बन सकते हैं; परष्तु इस माया को परमतत्त्व का ज्ञान नहीं 
होगा ।” 
अब क्या करें ? उसका आना निरथेंक जानकर यह कैलाश को लौट चली । 
सुज्ञानी--निरहंकोर से जन्मा अल्लम प्रभु ने ममकार--मोहिनी से जन्मी 
माया को हरा दिया | ऐसा होना तो सहज ही है | जहाँ ज्ञान हो वहाँ निरहंकार का 
होना तो स्वाभाविक है। जहाँ ज्ञान और निरहंकार हो वहाँ माया के लिए स्थान 
नहीं । इसलिए सुशान और निरहंकारों के फल-स्वरूप अल्लम अथवा निर्माय का 
उदय हुआ । ममकार और मोह से माया का जन्म होना तो स्वाभाविक है। इनके 
गुरु हैं अहंकार । ये चारों (ममकार-मोह-माया-अहंकार) जहाँ एक साथ हो तो बह 
“निर्माय” स्थिति तक केसे पहुँचे ? उस स्थिति को पहुँचना हो तो सुमति और निर्मल 
मन की आवश्यकता है । इसी तत्व के अनुसार चामरस ने महादेविअक्का के चरित्र 
को गढ़कर चित्रित किया है। वह तो शिवानी की सात्विक-कला है। अपनी तामस- 
कला से शिवानी ने प्रभुदेव को जीत न सकने के कारण दुखी होरर शिवजी के उपदेश 
के अनुसार अपनी सात्विक-कला को भूलोक में भेजा । वह उडतडि नामक स्थान के 
निवासी निर्मेल-सुमति की पुत्री बनकर महादेवी अक्‍्का के नाम से जन्मी । शिवभक्ति 
ही शरीर धारण कर भहादेवीं अक्का के रूप में उत्तर आयी थी । बाल्यवय के बाद यह 
कन्या यौवन को प्राप्त कर परम सुन्दरी जती । इस पर राजा कौशिक मोहित हुआ । 
परन्तु मांता-पिता ने उसे राजवंशीय को देने पर नहों हुए । फिर भी राजदंड के भय 
से डरकर माता-पिता ने कहा--यदि कन्या अपनी स्वीकृति दे तो कोई आपत्ति नहीं । 
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जब माँ-बाप ने बेटी से पूछा तो वह अपने आप सोचने लगी-- 
“परिमलब नारिविकदरुक । पूरक, कोगिलेंगार सॉगसिन स्वरव 
कलिसि दरंचेंगारडियिडलु कलिसिदरु ?”-भाव यह कि--“कपूँर में 
सुगंधि किसने भरी ? कोयल को मधुर गान किसने सिखाया ? हंस को चलने की गति 
किसने बताई ?”--इसी तरह महादेवि अकक्‍्का को भी किसी के उपदेश की आवश्य- 
कता नहीं थी । स्वयं उन्होंने एक युक्ति सोची । उन्होंने राजा को बुलवा भेजा और 
कहा--हे राजन्‌ ! यदि तुम शिवभकक्‍त हो जाओ तो मैं तुमसे विवाह करूगी । यदि 
तुम भवि (लौकिक सुखापेक्षी) हो तो विवाह करना नहीं चाहूँगी ।” राजा ने कहा-- 
“हमें शिवभक्ति करने के लिए समय नहीं मिलेगा।” महादेव ने कहा --“ऐसा न 
होगा तो हम दोनों का विवाह भी संभव नहीं होगा ।” राजा निराश होकर लौट 
पड़ा | इधर अक्‍्क महादेवी विरक्‍्त हो गयी । हथेली में लिग (शिवजी) लिये भस्म 
धारण कर खुले बालों से अपने नग्न-शरीर को ढंगकर रह, ग्रस्त चन्द्रमा की तरह 
(तनु चंद्र और उस पर ढेंके हुए केशपाश राहु) सीधे जंगल की तरफ चल निकली |--- 
ऐसा लग रहा था मानो राहु-प्रस्त चंद्रमा ही जंगल में जा रहा हो ।” वहाँ जंगल में 
तालाबन्पोखरों के पास, निजेन प्रदेशों में मिरि और कंदराओं में, लता ग़ुल्मों में जहाँ 
तहाँ, सर्वत्र गुरुकी खोज करती हुई निकली । ह 
महादेवी अक्का के वृत्तांत कथन में भी चामरस ने हरिहर से भिन्‍न कथा 
सरणि का उद्भाव किया है। हरिहर का कथन है “महादेवि अक्का का. उड्ुतडि के 
राजा कौशिक से विवाह हुआ था, और कौशिक ने जो वचन दिया था उसका भंग 
करने पर महादेवि अकका ने उंसका निवारण करके दिगंबरा होकर निकल गयी ॥”-. 
परन्तु चामरस ने विवाह की बात ही नहीं की । परम भक्तिन अक्का एक परसमयी 
से विवाह कर सकती है--इसकी कल्पना भी चामरस के लिए सह्य नहीं थी । 
प्रभुदेव अल्लम परम कारुण्य मूर्ति बनकर भ्रमण करते हुए एक गोग्गय्य नामक 
भक्त का उद्धार करके भाई के मरने से दुखी मुक्तायक्का को धर्मोपदेश देकर, सॉन्न- 
लिगें के निवासी सिद्ध राम के पास आता है। कमंयोगी का यह कार्यरंग प्रभुदेव को 
अच्छा नहीं लग रहा है । इसलिए - 
“नूल संकलेंगडिदु कनकदा कोल्वनु कालिगें कीलिप 
काव्ठुमतियवनंतें सति सुतकूट भयदेन्दु 
बल्विकेयन/तिगढँंदु मरत्तियु । बोहमुंडेय कीतिगोसुग 
कोछुहोदनें रामनेनुवल्लमनु वबेंरगादु ।-- भावार्भ यह कि--“'साधारण 
रस्सी के बंधन को काट फेंकना छोड़कर सोने के सांकल में पैर फेंसाकर सति-सुत- 
बन्घु-बांधव-इष्टमित्र और समाज से डरकर, अपनी आवश्यकताओं को बढ़ाकर कीति 
काम बनकर यह सिद्धराम अपने को क्‍यों बिगाड़ रहा है। यह सोचकर अल्लम चकित 
हो गया ।--इसी कारण से प्रभुदेव उसका (सिद्ध राम का) उद्धार करने के इरादे 
से उनके शिष्यों के सामने ही उसे कटुवचन कहे और बुला भेजा । अपने गुरु को 
दुवेंचन कहने वाले इस व्यक्ति (अल्लम) पर लोगों को गुस्सा आया और वे उस पर 
पत्थर बरसाने लगे | इतने पत्थर बरसाये कि उन पत्थरों की राशि में प्रभुदेव गड़ 
गया । इतना होने पर भी प्रभुदेव का कुछ नहीं बिगड़ा, उनका वाल भी बाँका नहीं 
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हुआ । वह अन्दर ही अन्दर हँस रहे थे । यह बृत्तांत सिद्धराम को मालूम हुआ | वह 
ऋषधित हो उठा । क्रोध में गरजने लया--“किसने हमारी निंदा की ? चाहें वह कोई 
हो मैं उसे जड़ समेत उखाड़ फेंकृँगा । तब भी अल्लम ने उसे कु वचन से डाँट दिया। 
कहा इस यतित्व को जला डालो । सिद्धराम अपने संतुलन को खो बंठे । उनका माथा 
ठनका, वह गरज गरज कर चिल्लाते हुए क्रोधाग्नि से सबको जलाने लगा। प्रभृुदेव 
अल्लम ने हलाहाल को पीने वाले शिवजी की तरह इस अग्नि से सबको बचाया । इसे 
देखकर सिद्ध राम को ज्ञानोदय हुआ । उस (सिद्धराम) ने प्रभुदेव के चरणों में गिरकर 
उनसे प्रार्थना की---हे प्रभो ! तुम्हारी वस्तुस्थिति को न पहचान कर मैंने जो अप- 
राध् किया उसे क्षमा कर मेरी रक्षा करो ।” अल्लम ने उसे, जैसे पिता पुत्र को 
समझा-बुजाकर शांत करता है, वैसे ही समझा-बुझाकर शांत किया और उसे शानोप- 
देश देकर अपने साथ उसे “कल्याण” ले गये जहाँ बसवण्णा थे। उन्होंने अल्लम प्रभु 
की भक्ति से स्तुति की ओर प्रार्थना करने लगे--“हे फ्रभो ! आपने मेरे मन के 
आज्ञानांधकार को दूर किया, अब ज्ञान-सूये से मेरे अंतर को प्रकाशित करने की ऊंपा 
करें ।” प्रभुदेव वल्‍लम ने बहुत खुश होकर कहा-- 

“हालु हयनुद्तछल्लि हेलदें । केछदे हब्बवनु सविवुद्ु 

गाव्ठिबी सुव दिनदले तूरुवदु हॉट्टुगछ । 

कालु के कण्णुगठ्ु तनुविह । कालदलि कालन निवारिसि 

मेलुगतिय रसुबनें जाणनु बसनकेंठ्ेनद ॥--- 
तात्पर्य यह है कि--“जहाँ दूध-दही की नदी बहती हो और समूद्धि-संपन्‍नता हो वहाँ 
किसी से पूछ-ताछकर त्यौहार मनाने की आवश्तकता नहीं, जब चाहे जैसा चाहे त्यो- 
हार मनाया जा सकता है। हवा जिस दिन वहेंगी सारा थोथा-थोथा उड़ जाएगा। 
हाथ-पैर चलते वक्‍त मृत्यु का निवारण कर उत्तम गति (मुक्ति) प्राप्त करने के लिए 
आवश्यक सामान जुटाने वाला ही बुद्धिमान्‌ है ।” याने ज्ञान का भंडार पड़ा है, इस 
भंडार में आने के बाद ज्ञानदान किसी से माँगना क्‍यों ? जितना चाहे भंडार से लो । 
ज्ञान की हवा बहेगी तो सारा अज्ञान (थोथा) अपने आप उड़ जाएगा। हाथ पैर चलाते 
कुछ ऐसा करो जिससे मोक्ष का साधन जुट सके ।” 

यों कहकर इष्टर्लिंग मंत्रोपदेश देकर उसका उद्धार किया । शिवानुभव मंडप 
में जब प्रभुदेव उपदेश दे रहे थे तब महादेवि अक्का वहाँ आयी, ग्रुरुकी खोज में । 
अल्लम ने उनकी परीक्षा ली और उनके ज्ञान के स्तर को समझकर उन्हें सायुज्ल 
(लिगेक्य) का उपदेश देकर श्रीगिरि के कदलीवन में भेज दिया ) 
प्रभुदेव अल्लम ने फिर से देश-भ्रमण करते हुए श्रीपवेत पर आया । बहाँ 

गोरक्ष (गोरखनाथ) नामक एक सिद्ध थे। उन्होंने अपनी साधना से अपने शरीर को 
वज्ञ की तरह मज़बूत बना लिया था। इस वज्देही सिद्ध गोरक्षा को उनकी इस 
साधना (अर्थात्‌ शरीर को फौलाद की तरह मज़बूत बताने की सांघना) की निरथेकता 
समक्षाकर उन्हें चीरशैव का उपदेश दिया । वहाँ से आगे बढ़े और जंगल में आखेट-रत 
एककिरात को धर्मोपदेश देकर, देशाटन करते हुए कल्याण को लौट आये । तब तक 
उनके लिए 'शुन्य सिंहासन” तैयार था । प्रभूदेव ने बसवण्णा की परीक्षा करने के 
इरादे से खून-पींब से भरे घार्यल जैसे विक्ृत देही बनकर दिखाई पड़े । बसवण्णा की 
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ऐसी तीक्ष्ण दृष्टि थी कि वह जमीन के अंदर गड़े खज़ाने को ऊपर ऊपर से खाली 
जमीन को ही देखकर समझ लेते कि कहाँ और कितनी गहराई में खजाना है। इस 
खुन पीब से भरे घायल को देखते ही पहचान लिया कि वह स्वयं प्रभुदेव हैं। प्रंभुदेव 
को देखकर बसवण्णा अपरिमित आनन्द में डूबकर पुलकित हो आनन्दाश्रुबहाने लगे । 
और इस आलनन्‍्दातिरेक के कारण वह अपने को भूल गये । इसके पश्चात्‌ उन्हे शून्य 
सिहासन के पएस ले जाकर उस पर बिठाया। इतना होते-होते भोजन का समय आया । 
रोज की तरह सारे जंगम बसवण्णा के घर भोजन करने आये । बसवण्णा प्रभुदेव में 
इतने लीन थे कि वे इस तरफ ध्यान ही न दे सके । इधर भोजन के लिए आये जंगम 
क्रोधित होकर चले गये । इस बात को जानकर बसवण्णा बहुत दुःखी हुए। प्रभुदेज 
अल्लम को यह समाचार मालूम हुआ । तब प्रभुदेव ने यह कहकर कि मुक्ष अकेले को 
को खिलाओ तो एक लाख द्वब्बे हज़ार जंगमों को तुप्त करा दूँ-- खाने बैठे । इतने 
सारे जंगमों के लिए तैयार भोजन खतम हो गया। फिर भी अल्लम की भूख नहीं 
मिटी । भंडार में भरा सारा अनाज चुक गया, भक्तों के घरों में कितना भोजन बना 
था वह भी खतम हो गया । आसमान ही सर्वभक्षी होकर मुँह बाएँ हुए है और जितना 
भी डालते जाओ वह भर नहीं रहा है तो क्‍या करें ? इस स्थिति को देखकर बसवण्णा 
छटपटा गये । शाम के अन्दर अपने को ही खिला देने की बात सोच रहे थे कि इतने 
में अल्लम ने कहा -““मैं भूखा नहीं आया हूं; धन की लालसा लेकर भी नहीं आया; 
मनोकामना को पूर्ण करने की आशा खेकर भी नहीं आया; तुमने जो दासोह (भिक्षा) 
दिया उसे खाने आया हूँ, केवल खाने की ही आशा से नहीं--आदि आदि ।” यों कह- 
क्र अल्लम ने बसबण्णा को समझाया । ब्रह्माण्ड को ही अपने गे में धारण करने 
वाले अल्लम ते भोजन किया तो समस्त जंगम तृप्त हो गये, जैसे गर्िणी के भोजन 
करने पर गर्भस्थ शिशु भी तृप्त हो जाता है। अब बसवण्णा को इस बात का ज्ञान 
हुआ कि “लिंग तृप्ति ही जंगम तृप्ति है और जंगम तृप्ति ही जगत्‌ की तृप्ति है। वह 
और अन्य शरण भी इस उपदेश से धन्य हुए । 
इस कथा को भी शिवजी के मुंह से शिवानी ने सुना तो तुम्हें मालूम हुआ कि 
यह प्रभुदेव महामहिम हैं। यह सत्य स्करूपी अल्लम सबके हृदयों में सर्वदा निवास 
करते हैं । 
चामरस ने काव्य-धर्म और और धर्म दोनों को किस तरह से संतुलित कर 
समन्वित किया है--इस बात को अब हम समझ सकते हैं। कथा सीधी है और अपने 
लक्ष्य तक पहुँची है। अन्य वीरशैव पुराणकारों की तरह चामरस ने अपने काव्य को 
शरण-कथाकोश नहीं बनाया है। अनावश्यक शरणों की कथाएँ अथवा भस्म-रुद्राक्ष- 
आदि की महिमाएँ-- ये सब कथा की गति में बाधक नहीं बने हैं। अष्टादश वर्णनों 
को अपने काव्य में लाने का प्रयत्न ही कवि ने नहीं किया है। जहाँ आवश्यक है वहाँ 
हित-मित और सीमित वर्णन है। यत्र-तत्र वेदान्त का निरूपण हुआ है---सो भी संभा- 
षण के रूप में हुआ है; कहीं-कहीं इष्टलिंग-प्राण लिग आदि का भी शुष्क वेदांत की 
तरह न होकर कथोपकथ के रूप में कांता-समिनत बना है। यहाँ चित्रित चरित्र (पात्र) 
भी सजीव है । अल्लम और माया आदि के पात्र लौकिक जीवन से दुर नहीं तो भी 
इनकी अलौकिकता को हम भूल नहीं सकते । चामरस ने सन्निवेश रचना में भी अपनी 
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कुशलता का अच्छा परिचय दिया है। मायादेवी का प्रणय-अ्रसंब, उसका अल्लम मिलने 
का सन्निवेश, बसवण्णा के यहाँ का भिक्षा-सस्तिवेश--आदि आदि प्रसंग अल्लम प्रभु 
के व्यक्तित्व को बहुत ऊँचा बनाने के साथ साथ बहुत रस भरे हैं। शॉतमूरति अल्वम 
के जीवन चरित में काव्योचित अन्यान्य रसों के समावेश के लिए मुंजायश ही नहीं 
है। तो भी कवि ने इसे “शुष्कोवुक्षस्तिष्ठत्यग्रे” के बदले “नीरस तरुरिह पुरतोभाति” 
बनाया है। शुष्क वेदांत को सरस बनाकर दार्शनिक और साहित्यिक दोनों तरह के 
पाठकों के लिए दोनों दृष्टियों से आकर्षक बनाया है। यहाँ चामरस ने जो उपमान 
दिये हैं वे भी बड़े मनोहर है, कुमा रव्यास का स्मरण दिलाते हैं। कविता सरल होने 
पर भी शिथिल नहीं । भामिनी षट्पदी छन्द में यह संपूर्ण काव्यधारा गंभीर नदी की 
तरह बह चली है । इतते सब श्रेष्ठ काव्यगण होने पर भी कवि का लक्ष्य केवल कथा 
निरूपण मात्र नहीं; “तन-मन-धन सर्वेस्व त्याग करके पराशिव में ऐक्य पाने की 
स्थिति में नित्य-सत्य का ज्ञान पाने' लायक ब्यक्ति इसे पढ़े; अल्प सुख से संतुष्ट न 
होकर इक्षु के अन्दर रहने वाले मधुर रस का आस्वादन करते वाले हाथी की तरह 
भक्ति के रस रहस्य का आस्वादन कर सकने की योग्यता रखने वाले ही इस “प्रभु- 
लिंग लीला को सुने |--यह कवि का मंतव्य है जिसे स्वयं कवि बताते हैं । इस कथा- 
नक में संक्षिप्त रूप से चित्रित तीन पारिवारिक चित्र मुक्ति-साधन के लक्षण का 
निरूपण करने वाले चित्र हैं। मुक्ति के साधक हैं । इसीलिए स्व० एम. आर. श्रीनिवास 
मूर्ति जी ने इस “प्रभुलिग लीला” को कन्नड में लिखा हुआ “शोह्ठा98 फा०872७5” 
--“मुक्तिमार्ग में चलने वाले यात्री की प्रगति” कहकर गौरवान्वित किया है | 

सग्गेंय सयिदेव ([430)--कुमार व्यास युग के वीरशेव कवियों में कुछ ने 
“शतक साहित्य” का निर्माण करके धर्म और काव्य धर्म-- दोनों को एक साथ साधा 
है। इनकी पंक्ति में अग्रगण्य मंग्गेंय मायिदेव है। इनका जन्म स्थान मलप्रहारी 
तीर का “पुर” नममक क्षेत्र है। इस क्षेत्र के सोमेश्बर भगवान्‌ इस कवि की वंश 
परंपरा के आराध्यदेव है। इन भक्तों की पीढ़ी में संगमेश्वर का जन्म हुआ जो 
भायिदेव के पिता थे । जिस वंश में मायिदेव का जन्म हुआ बह परंपरा और जिस 
वातावरण में पला पढ़ा वह--इन दोनों ने मिलकर मायिदेव को संतजीवी बनाया 
प्रतीत होता है। ये कन्‍नड और संस्कृत में महान्‌ पंडित बने । इन दोनों भाषाओं में 

उन्होंने साहित्य का निर्माण किया है। वीरशव सिद्धांत को अधिकृत रूप से प्रतिपादन 

करनेवाला इनका “अनुभ्नव सूत्र या शिवानुभव सूत्र” नामक ग्रंथ संस्कृत में है । 
कन्नड में इन्होंने 'प्रभुनीति, एकोत्तर शत्तस्भल षट्पदी, षदढ्स्थल गद्य, शतकत्रय, 
मग्गेंय मायिदेव वचन. ---इन ग्रंथों की रचना की है ।-- ऐसा विदित होता है। 
परन्तु अब केवल इनका “शतकत्रय मात्र उपलब्ध है । 

वीरशैव कवियों ने इस मायिदेव को प्रभु-विभु-कहकर गौरवान्वित किया है । 
इसे देखने पर ऐसा लगता है कि बहू धार्मिक संसार में बहुत ऊँचा स्थान इन्हें प्राप्त 
था। सिद्ध तंजेश ने अपने “गुरुराज चरित” में लिखा है कि--“भायिदेव कहते हैं 
कि लिगवंत के लिए नरक नहीं है”; और “इस बात की घोषणा छायाहीन जयस्तंभ 
को विजयनगर में खड़ा करके की है।” शांतरलिंग देशिक ने अपने “भैरवेश्वर कथासूत्र 
रत्नाकर” में, विरक्त तौंददाये ने अपने “पाल्कुरिके सोमनाथ पुराण” में भी इस बात 
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की ओर संकेत किया है। विरूपाक्ष पंडित ने अपने “चेन्नबसव पुराण” में इन्हें 
“सकलायम पंडित” कहकर गौरवान्वित किया है। इससे हम अंदाज लगा सकते हैं 
कि यह प्रौढ देवराय के समय के वीरशैव शरणों में प्रमुख रहे। 

सायिदेव के षट्स्थलात्मक शतक त्रय में क्रमशः “शिवा-घव शतक, शिवा 
वबललभ शतक, ऐपुरीश्वर शतक”--ये तीन शतक हैं। “शिवाघव शतक” में एक सौ 
एक वृत्त और प्रत्येक वृत्त "शिवाध्वा” से समाप्त होनेवाले, हैं। “शिववल्लभ शतक” 
में 403 वृत्त “शिवावल्लभ” समाप्त होनेवाले हैं । “ऐपुरीश्वर शतक” में ]]3 वृत्त 
“ऐपुरीश्वरा” से समाप्त हीनेवाले हैं। ये क्रमशः ज्ञान, भक्ति, वैराज्य को प्रमुख रूप 
से प्रतिपादित करनेवाले हैं। उनका प्रतिपादन भी भाव भरा और हृदय स्पर्शी है। 
तत्त्व साक्षात्‌ होने के बाद माया के लिए स्थान कहाँ ? वह बताते हैं---"साक्षात्कार 
के पूर्व माया है; पश्चात्‌ माया कहाँ ? आरसी में देखने के पूर्व आरसी का भाव रहता 
है । आरसी में देखने के पश्चात्‌ आरसी का ज्ञान रहता है । इसी तरह तत्त्वज्ञान के 
होने तक माया, बाद में माया कहाँ ? ज्ञानी को माया का भाव कहाँ 7--इस बात 
को कवि बहुत ही अच्छी तरह स्पष्ट रूप से समझाते हैं। दृष्टांत और उपमाओं के 
द्वारा गंभीर वेदांत तत्त्वों को हृदयग्राही बनावेवाली कवि की प्रतिभा अद्भुत है। 
इष्टलिंग धारण, पूजा, स्मरण आदि से जो सुखानुभव करता है वह उस संस्कार बल 
पर प्राणलिग ज्ञानी भी बनने में शक्त होता है।--इस बात को कवि ने बहुत ही 
सुन्दर और आकर्षक ढंग दृष्टांत देकर मन में बैठाया है । 

कवि भक्ति भरित आतेंता से भवबंध विमोचन के लिए भगवान्‌ से प्रार्थना 
करता है---“हे भक्त कल्पवृक्ष ! मैं अपने दुसह दुःख को किससे कहुँ ? एक तुम्हें छोड़ 
कर किसे बताऊं ? हे ! वरद, हे ! अभयप्रद, मैं तेरे चरण कमलों में अत्यन्त आते 
होकर पड़ा हूँ | तुम ही रक्षा करो । तेरे चरणों की भक्ति जिसमें हो उसे सांसारिक 
दुख कंसे होगा ? हे ! देवाधिदेव ! मेरी रक्षा करो ।”--..“हे प्रभु आते रक्षक भगवान्‌ ! 
मुझ पर अपना बच्चा समझकर अनुग्रह करो--कहो--बच्चा रोओ मत, जो सुख तुम 
चाहोगे उसे मैंने तुम्हें दे दिया है, डरो मत, चिता मत करो, दुखी मत होओ । कहो-- 
जब मैं हूँ तुम्हें किसका भय है, बेटा !” कहकर मुझे है भगवान्‌ कृपा दृष्टि से देखो । 
“कवि की यह मनोदशा कितनी हृदय स्पर्शी है। सांसारिक दुख-संकट और इनके 
परिणामों को बताते समय कवि की वाणी कितना सजीव बन जाती है। इस कवि की 
आत्मानुभूति इनके “शिवस्तोत्र, शैवाचा रनिष्ठा, शिव शरणों की सेवा” इत्यादि बातों 
का वर्णन में साकार हुई है। शरण (भगवान्‌ शिव जी के चरणों में अटल -भक्ति युक्त 
होकर सर्वत्र उस भगवान्‌ शिव जी ही का दर्शन करनेवाला ईश्वर सेवक और साधक) 
“नाहं *, “कोह”, “सोहं”, “दासोहं”--यह जो कहते हैं, इनमें “दासोहुं'-भाव के स्व- 
रूप और स्थिति को अभिव्यक्त करने में उनकी वह गंभीर चितन शौलता, पांडित्य 
एवं ज्ञान--इन बातों का हमें बोध होता है। वीरशैव शतककर्ताओं में हरिहर कवि 
के बाद सर्वेश्रेष्ठ कवि यही है । | 

मायिदेव की भाषा संस्कृत-भूयिष्ठ है, इतना ही इनका भाव जग्तू लहुत ऊँचा 
है। इसीलिए तोंटदार्य ने इनके शतकत्रय की व्याख्या लिखी है। 

अमारव्यास॒ युग के अन्य शतककारों में चंद्रकवि (430) वीरभद्रकवि 
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(530) ये .दोनों सुप्रसिद्ध कननड कवि हैं; इसलिए इनकी “गुरुमूरति शंकर शतक” 
' और “पंच शतक '-- इन कृतियों के बारे में यथास्थान कहा जाता है। “सिरिनामधेय” 
नामक कवि जो ई० सन्‌ 550 के करीब रहे, उन्होंने “मल्लेश्वर शतक” लिखा है। 
इसमें एक सौ वृत्त हैं। प्रत्येक वृत्त “श्रीशैंल मल्लेश्वर” अथवा “गिरिमल्लिकार्जुना” 
के अंकित से समाप्त होता है। इस कवि ने अपने को “वीरमाहेश्वर” कहा है । अपने 
इस शतक में ईश्वर स्तुति और बीरशैव सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया । अष्टादश 
आवरणों की महिमा वतानेवाले इस ग्रंथ का एक दूसरा नाम भी हैं “अष्टावरणस्तव” 
जो अन्वर्थ है। इस सिरिनामधेय कवि के ईश्वर के प्रति कथित वचन तो ऐसे लगते 
हैं मानोहंती के हरिहर के मूंह से ही निकले हुए वचन हो । चेन्तामाल्लिकार्जुन कवि 
सन्‌ 560 में रहे जिन्होंने “शिव महिम शतक” लिखा है। इसमें 3 बवृत्त और 
2 कंद पद्म हैं और इसमें उन्होंने शिव पारभ्य का प्रतिपादन किया है। इस कवि ने 
अपने को “वैष्णववागढ्व ति कभ्ि-हच्छल्यं” बताया है । इससे स्पष्ट है कि यह वैष्णव, 
अद्वति, कमंकॉडियों का हृदयशूल है। इस तरह की मनोवृत्ति के कारण अपनी कृति 
में यत्र तत्र परमत की हँसी भी उड़ायी है। कवि की भाषा-शैली-सुंदर होने पर भी 
कल्पना की कमनीयता और भाव में भव्यता नहीं है । 
ई० सन्‌ 620 के करीब एक शंकर देव नामक शतककार हुए जिन्होंने 
“शंकर शतक” लिखा है। “गुरु शंकरेश्वरा'” के अंकित से अंत होनेवाले वृत्तों का 
एक काव्य है। अन्य शतककारों की तरह शंकर शतक भी वीरशैव वेदांत का प्रति- 
पादन करता है। इस शंकर शतक के अलावा उन्होंने भक्ति प्रधान कुछ और ग्रंथों का 
भी निर्माण किया है। वे ये हैं-- शंकरदेव कंद, ष5क्षर र गढ्ेें, भक्ति बिन्न हृद 
(विनय का) रगढँ, वीरशैव रगढ्ठें, मेंदुर रामन रगढछें ।-- ये पाँचों छोटे-छोटे ग्रंथ हैं । 
इनकी कृतियों में “शंकर शतक” का साहित्य में एक प्रमुख स्थान है। उनका सवाल 
है कि समस्त चराचर जगत में व्याप्त परशिब की पूजा करने के बाद अन्यान्य देवी 
--देवताओं की पूजा की क्या आवश्यकता है ? वह कहते हैं वृक्षमूल में सीचने से 
समस्त शाखा प्रशाखाओं को इस सिचन का फल मिल जाता है; ऐसी दशा में कोई 
शाखाओं को सींचे क्‍यों ? उससे होता क्‍या है ? अरिपड़वर्ग से होनेवाले आत्मघात का 
यह काव्यमय वर्णन देखिये, कवि की ही वाणी में यों है-- 
“कामदगाह्ठि बीसि, नेरें कोपदमोड मुसुंकि, लाभ लो 
भामिष मिचु संचरिसि, मोहद पेर्मछें पॉय्दु, मीरिना 
ना भदुधारें कल्करेंद्र मास॑र मेघरवं तॉडर्दुद 
स्यो मिर्गें जीव हंसिगेंर विल्‍ल कणा गुरु शंकरेश्वरा ।” 
अर्थात्‌--/जीवरूपी हंसी को कहीं कोई आश्रय नहीं मिल रहा है; उस पर काम 
(आशा-लालसा आदि) रूपी हवा बहती है, उस पर क्रोध रूपी मेघों का आक्रमण 
होता है, लोभ-लालच बीच-बीच में बिजली की तरह चमक जाते हैं, मोह की मुसल- 
धार वर्षा बरसती है, इस सबके अलावा कई तरह के मद-मात्सयं आदि आक्रमण करते 
हैं; यह मत्सर रूपी मेघ गरऊ ता है; इस तरह सभी ओर के आक्रमण के कारण यह 
जीव-हंसी निराश्रित होकर रक्षक के बिना अनाथ है; हे भगवान्‌ बचाओ ॥” देखिये 
यह अरिषड्वर्ग का कैसा अच्छा काव्यमय वर्णन है। इन शतककारों में शांतवृषभेश 
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(700) एक हुए हैं जिन्होंने 5 कंद पद्मों का “अनुभव शतक” नामक ग्रंथ लिखा 
है। इसमें वीरशैय सत का निरूपण हुआ है। धर्म अपना काव्य की दृष्टि से इनमें 
कोई वैशिष्ट्य दिखता नहीं । 

इन शतककारों को यदि नक्षत्र माने तो भश्गेय भायिवेव इन ताराओं के बीच 
प्‌थेच्त्र है । 

गुरुबसव (430)--ऐसा मालूम होता है कि यह कवि गुरुबसव विजबनयर 
के प्रौढ़ेवराय के समय में था। इन्होंने सप्तकाव्य के नाम से प्रसिद्ध सात काव्य 
लिखे हैं। वे ये हैं-- () शिवयोगांग भूषण, (2) सदुगुरु रहस्य, (3) कल्याणेश्वर, 
(4) स्वरूपामृत (5) वृषभगीता, (6) अवधूत गीता, और (7) मनोविजय काव्य । 
---इस कवि ने अपने मनोविजय काव्य के अन्त में जो गद्य लिखा है, उसमें इन्होंने 
अपने को “शिवयोगी जन सेवित चरणारविंद”, “बट स्थल ज्ञान प्रभाषुंज रंजितांत- 
रंग”, “वीरशव मतस्थापनाचायं '---कहा है। इससे ऐसा लगता है कि यह बहुत 
प्रसिद्ध वीरशैव गुरु रहे होंगे - ऐसा कवि-चरितकारों का भी अनुमान है। इनकी 
कृति “शिवयोगांग भूषण” को श्रुति, शास्त्र तथा आगमों का रहस्य तक संगतरीति 
से बतानेवाला कहा है ! इस ग्रंथ में 278 पद्य हैं जो परिवर्धिनी षट्पदी में लिखे 
गये हैं। इसमें वर्णित वस्तु योगाभ्यासक्रम और योगासन इत्यादि हैं। “सदुगुरु 
रहस्य” 237 पद्यों का, जो भामिनी षट्पदी में हैं, एक ग्रंथ है । इसमें नित्य सत्य का 
सम्यक्‌ बोध कराते हुए शील संपदा के महत्व को बताया है। “कल्याणेश्वर” परि- 
वधिनी षट्पदी में रचित 02 पद्मों का ग्रंथ है । संभवत: कल्याणेश्वर बसवण्णा को 
ध्यान में रखकर गुरु बसब कवि ने इस ग्रंथ का नामकरण किया होगा। इसमें 
“बसवण्णा की सहचरी नंदिनी के, अपने सेवक विचित्रक नामक गरणेश्वर को ज्ञानोप- 
देश करने का वृत्तांत वर्णित है। गृर्बसव देशिक ने उसे अपने शिष्य को उपदेश 
दिया ।” यही इस कृति का सार है। “स्वरूपामृत” नाम से ही स्पष्ट है कि यह 
आत्मा के स्वस्वरूपज्ञान का बोध करानेवाला ग्रंथ है। इसमें भामिनी षट्पदी के 77 
पद्म हैं। “वृषभ गीत” बसवण्णा के स्तोत्र के रूप में वीरशव वेदांत को प्रतिपादित 
करनेवाला एक सौ एक पद्मों का काव्य है जो भोग-षट्पदी में रचित है । “मनोविजय 
काव्य” कुसुम षट्पदी में रचित 355 पतद्मों का काव्य है। इस काव्य की वस्तु, 
सुविवेक नामक एक ज्ञानी का वृत्तांत है जिसने दुनियाँ से थककर गुरु के अनुग्रह से 
आत्मज्ञान प्राप्त कर मुक्ति पायी । इस कवि की “अवधूत गीता” वैराग्य-बोधक एक 
सौ ग्रेय-पद्यों का छोटा ग्रंथ है। इसमें कवि ने सांसारिक जीवी का बहुत ही मासिक 
चित्र प्रस्तुत किया है । 

इस गृुरुबसव कवि के सारे ग्रंथ गुरु-शिष्य-संवाद के रूप में वीरशैब वेदांत के 
प्रतिपादन करनेवाले हैं। इनकी पद्य रचना सरल और ललित है। वेदांत को प्रति- 
पादन करनेवाले अंथों में काव्य-गुणों की खोज करना संगत नहीं । षटूपदी छन्द के 
विविध प्रकारों का काव्य रचना में प्रयोग कर इस छन्द को काव्योपयोगी बनाने में 
कवि समर्थ है । 

चर्द्रकवि--(430) : कहा जाता है कि यह कवि अध्टभाषा प्रवीन थे । 
इन्होंने “विरूपाक्षास्थान”, “गुरुमुति शंकर शतक”--..इन दो ग्रंथों की रचना की है। 
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गजवेंटिकार (हाथी का शिकार करनेवाला) प्रौददेवराय ने महाप्रधान गुरुराय की 
आज्ञा के अनुसार काव्य रचना की |--ऐसा कवि का कथन है । स्वयं कवि का कथन 
है कि उसकी कविता बहुत मनोहर और सुन्दर है। उनके कथन में अतिशयोकित होने 
पर भी सत्य से दूर नहीं। हंपी के विरूपाक्ष भगवान्‌ के आस्थान का वर्णन ही इसकी 
वस्तु है। इस चंपू काव्य में विरूपाक्ष भगवान की सभा में होनेवाले संगीत का वर्णन 
बहुत ही सुन्दर है। इसे चम्पू काव्य बंध में लिखा गया है काव्य प्रौढ होने पर भी 
मनोहर है! वह कहते हैं कि भगवान की सभा के गायक का संगीत-माधुययें ऐसा 
है--'मानो चंद्रबिब को पकड़कर निचोड़ने पर निकलनेवाली घारा हो, मानो 
क्षीरसागर के मंथन से उत्पन्न अमृत को अंजली में लेने पर अंजली से ल्वित अमृत- 
धारा हो, मानो कामदेव के इक्षुचाय की भौर्वी को कसकर खींचने पर निकलनेवाला 
इक्ष रस हो;/--तात्पयं यह कि विरूपाक्ष भगवान की सभा के ग्रायक की मधुर ध्यनि 
इतनी हृदयहारी थी कि उसकी ठुलना हो नहीं सकती । 

चंद्रकवि का “गुरुमूरति शंकर शतक” भक्ति-विरक्ति और मुक्ति का निरूपण 
करनेवाला वृत्तों में लिखित काव्य है। प्रत्येक वृत्त के अंत में “मुरुमृर्ति शंकरा” का 
अंकित है। कवि कहते हैं कि भगवान्‌ की पूजा करने के लिए वृद्ध होने तक 
(सांसारिक व्यस्त जीवन से छुट्टी पाने तक) प्रतीक्षा करने की ज़रूरत नहीं । इसलिए 
कहते हैं--“कमजोर होने के यूवें, इंद्रियों में शिथिलता के आने से पहले, बुढ़ापे के 
आक्रमण से शरीर के दुरबंल होने पूर्व, भाग्य के मिट जाने के पहले (मृत्यु के समय के 
आने पर नहीं) भगवान के चरणकमल की पूजा करनी चाहिए | प्यास लगने पर 
कुआँ खोदना नहीं ।”--कवि की यह बात कितनी मा्िक है । 

चंद्रकधि के पद्यों को अधिनववादि विद्यानंद ने अपने काव्यसार में उद्घृत 
कर इन्हें सत्कवि कहकर सम्मानित किया है। 

बोम्मरस : (६० सन्‌ करीब 450)--डंकिणीकोटा नामक नगर में एक 
राजा था जिसका नाम कामभूपाल था था। इनका बेटा तिप्पस था। जब यह 
तिप्परस राज कर रहा था चिक्‍कवीरणाये आदि शरणों ने इनसे (राजा से) प्रार्थना 
की कि तामिल के सौंदर-पुराण का कनन्‍्नड में अनुवाद करावें | इत शरणों की प्रार्थना 
प्र राजा ने अपने आस्थान कवि बोम्मरस से करवाया । यह सौंदर-पुराण सुन्दरनंबी 
की कथा है । यह सुन्दर नंबी तामिल के सुप्रसिद्ध तिरसठ शैवसंतों में (इन्हें तमिल में 
नायन्मार कहते हैं ।) एक है । सख्यभाव-भक्ति से भगवान्‌ शिवजी को प्रसन्न करके 
भगवान्‌ के अनुग्रह से शिव सायुज्य प्राप्त करनेवाले महान शिवभक्‍त हैं। इन भक्त 
महात्मा का जन्म तामिल भ्रदेश में हुआ । तामिल के पेंटियपुराण की इस कथा को 
महाकवि हरिहरने कन्‍्नड में प्रस्तुत किया था। उसे कन्नड के षट्पदी छनन्‍्द में विस्तार 
के साथ प्रस्तुत करने का श्रेय बोम्मरस को है । आम तौर पर सभी वीरशैव-पुराणों 
में सुन्दरनंवी की कथा है। गिरिजा के विवाह के समय सर्वालकार भूषित शिवजी ने 
अपने को आईते में देखा | तब आईने में अलंकृत शिवजी का जो प्रतिबिब दिखा वही 
प्रतिबिब “सुन्दर नंबी” के रूप में अवतरित हुआ । इसलिए इनका नाम “सुन्दर” 
ओर शिवजी ने जो भी आश्वासन दिया उन सब पर विश्वास करने के कारण 
“नंबि”--ये सुन्दर और नंबि दोनों मिल कर “धुन्दर नंबी” इनका नाम हुआ। 
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[कम्नड और तमिल में भी “नंबी” का शब्दार्थ “विश्वास” करना है।] 

यह “सौंदर पुराण” वार्धक पट्पदी में है और इसमें ]200 पद्च हैं । कवि 
ने अपनी कविता के बारे में बहुत प्रशंसा की है। वह कहते हैं--“सुन्दर सुगंधित 
चमेली मल्लिका आदि पुष्यों की सुगंधि से भरी वायु का सेवन कर नाच उठनेवाली 
भस्त अमर की मधुर-ध्वनि-सी और नव-विकसित चूतांकुर पर बैठकर चोंच से कोमल 
आम्न-पत्रों को कुरेदती हुई मधुर-ध्वन्ति करनेवाली कोयल के पंचम-स्वर की तरह 
सुन्दर है, यह काव्य ।? कवि का अपनी कविता के विपय में बह जो कथन है वह 
कंवि सहज अतियोक्ति होने पर भी असत्य नहीं । इसमें संदेह नहीं कि कवि बोस्मरस 
एक उत्तम दर्जे के कवि है। उनका पदबंध ललित और शैली सरल है; काव्यधारा 
निरगेल होकर बही है। काव्य में जो कथा बतायी गयी है, वह जैसा ऊपर कहा है, 
“सुंदर नंबी” के जीबन से संबंधित है । 

कवि सम्प्रदाय के अनुसार अष्टादश वर्णन काव्य में है; पर सीमित है । 
सम्प्रदाय का अनुसरण होने पर भी वर्णनों में पिष्ट-पेषण नहीं हुआ है । बत्र तत्र 
दिखनेवाले चरित्र-वर्णन एवं प्रकृति वर्णन सुंदर हैं। प्रास-अनुश्रास का खेल और 
विरोधाभासालंक/र की कप रत भी हमें देखने को मिलेंगी । पर इन बातों में भी एक 
सीमा रखी है कवि ते। यह कवि बोम्मरस महाकवि न होने पर भी मध्यम वर्ग का 
एक उत्तम कवि है । 

नीलकंठाचार्य : (488)--परम्परागत शिवभक्ति परायण सुप्रसिद्ध शरण 
के खानदान में इन नीलकंठाचार्य का जन्म हुआ । वीरशैव पंडितत्रय में से एक 
मल्लिकार्जुन पंडिताराष्य की कथा को “आराध्य चरित्र” के नाम से वार्धक षट्पदी 
छन्द में लिखा है | इनके गुरु गंग्राधराचार्य हैं जो कन्‍नड और संस्कृत जच्छे पंडित थे 
और यह भक्तों की शैवागमों के बारे में शिक्षा देते और उपदेश भी । उत्तमूर के राजा 
गजवेंटेकार (हाथी का शिकार करनेवाला) वीननंजेन्द्र के द्वारा यह अत्यंत सम्मानित 
थे। उन्होंने अपने को “वितत कर्नाठ लक्षण कमलभव' कहकर अपनी प्रशंसा स्वयं की है। 

आराष्य चरित्र तीन हज़ार से भी अधिक पद्मोंवाला बृहत्‌ काय ग्रंथ है । कवि 
ने बताया है कि श्रीगिरि के शिवभकतों ने पंडिताराध्य चरित को पाल्कुरिके सोमनाथ 
से लिखवाया और इसे आंध्र से कन्नड में मैंने लिखा है। पंडिताराध्य का बसवण्णा 
पर जो प्रेम और आदर था, उसे बड़ी भक्ति के साथ इन्होंने अपने काव्य में 
लिखा है। यह पंडिताराध्य आंध्र हैं। इन्हें बसवण्णा के महत्व का स्मरण करते हुए 
बसवण्णा के ही हाथ से प्राप्त माने जानेवाले भस्म को धारण करने के कारण कन्नड 
आषा का ज्ञान अपने आप हुआ--ऐसा कहा जाता है। उन्होंने कन्नड में “इष्टलिंग 
स्तोत्र” और “बसव माहात्म्य गीत” बनाकर गाया । बसवण्णा को प्रत्यक्ष देखने के 
उद्देश्य से आराध्य निकले तो उन्हें मध्य मार्म में ही समाचार मिल गया कि बसवण्णा 
शिवैक्य हो गये; तब आराध्य ने बहुत दुखी होकर उन पर एक गीत गाया । उसके बाद 
वे श्रीगिरि लौटे और वहीं शिवेक्य हुए । नीलकंठाचायें ने पंडिताराध्य की संतान के 
सम्बन्ध में भी अपने ग्रंथ में मिरूपित किया है। कवि ने पंडिताराध्य के विषय में 
बताया है कि उन्होंने चार्वाकादि मतों का खंडन करके वीरशैव का उद्धार किया । 
इस बात को लेकर मुक्तकंठ से उनकी प्रशंसा भी की है ! 
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यह “आराध्य चारिव” एक सुप्रसिद्ध वीरशैव पुराण है । यह “पंडिताराध्य 
चरित” के लिए आधार ग्रंथ है। काव्य बन्ध लक्षणयुकत है। उक्ति वैचित्य नहीं; 
इसकी प्रधानता के बदले रचता-चातुर्य ही यहाँ की विशेषता है । 

चतुर्मुंख बोस्सरस (500)--नीलकंचार्य की तरह है। कवि ने बताया है 
कि ईशान्य शिवगुरु के संस्क्ृत में लिखे और हरीश्वर ने रगढ्ें के रूप में लिखे “रेवण 
सिद्धेश्वर पुराण” को (उन दोनों को) समन्वित कर ग्रपनी कृति का निर्माण किया है। 
इनके काव्य आदि भाग अर्थात्‌ आरंभ देखने पर लगता है कि यह कवि “सौंदर 
पुराण” का लेखक बोम्मरस हो सकता है ।+ऐसी शंका होती है। परन्तु दोनों गुरु 
और अंकित में फरक पड़ता है। बोम्मरस का गुरू 'विश्वनाथाचार्य" और अंकित 
“नीलकंठ” है । चतुर्मुख वोम्मरस का गुरु “बाल-सिद्धेश्वर” (?) और अंकित "शांत 
भल्लेश्वर” है। यह कवि उस कवि का पौत्र भी हो सकता है। कवि चरितकारों का 
ऐसा अनुमान है कि इस उपर्युक्त स्थिति में उनका समय 500 हो सकता है। 
चअतुर्मुख बोम्मरस के पिता मायण्णा थे और वह काश्यप गोत्री वोधायन सूत्री यजुर्वेदी 
थे--ऐसा कवि ने स्वयं बताया ई। अपने कथानायक रेवण-सिद्ध के वंश में जन्मे 
वालसिद्धेश्वर पर इनकी अपार भक्ति भी। उन्हीं को गुरु के रूप में स्वीकार कर 
उन्हीं की आज्ञा से उन्होंने अपने इस काव्य को रचा। कवि ने अपने को “सरस 
गीर्वाण भाषायुक्त कर्नाट वर बच श्री ललित वदन तामरस”, “वर्णक कवीन्द्र चतु- 
रास्य”, कथि सभा माणिक्यदीप”--कहा है । उन्होंने पुर्वकेवि रघवांक आदि का 
अनुसरण किया है । 

“रेबण सिद्धेश्वर पुराण” बाधक षट्पदी में है और इसमें 565 पद्य हैं। कवि 
ने अपने काव्य की प्रशंसा करते हुए स्वयं बताते हैं कि मैं इस काब्य को विद्वानों के 
लिए प्रिय लगे और शरणों के लिए कर्णामृत बने--इसलिए लिख रहा हूँ । कवि ने 
इस काव्य के लिए जो कथानक चुना वह साहित्यिक दृष्टि से रसाभिव्यक्ति के लिए 
आवश्यक सामग्री से रहित है; अतः इसे एक सामान्य काव्य की श्रेणी में ही रख 
सकते है । 

निजगुण शिवयोगो : (500)--यह निजग्रुण शिवयोगी सर्वेश्ंग परित्यागी, 
मगर लोकसेवानिरत; कवि दाश्शतिक देश तथा भाषा के सेवक-महान्‌ व्यक्त हैं । 
कन्नड भाषा-भाषी क्षेत्र में तीन इसी (निजगण शिवयोगी) नाम के व्यक्ति हुए हैं । 
इनमें प्रथम व्यक्ति बारहवीं सदी में रहे और “निजगुण शिवयोग” के अंकित से 
इन्होंने वचन लिखे; तीसरे व्यवित सत्रहवीं सदी के बीच में रखे, और इन्होंने अद्दत्त 
रामायण की रचना की । यह प्रस्तुत “निजगुण शिवयोगी” दूसरे हैं। इनके समय, 
जीवन वृत्तांत आदि के बारे में निश्चित रूप से कुछ विदित नहीं। इन्होंने ने कन्नड़ 
में सात ग्रंथों की रचना की है; वे ये हैं--() अनुभवसार, (2) अखुवत्तिमृवर 
(तिरसठ पुरातन शैवसंत जिन्हें नायन्मार कहते हैं मिल में) त्रिपदी, (3) कैबल्य 
पद्धति, (4) परमासुभव बोध, (5) परमार्थ गीत, (6) परमार प्रकाशिका, (7) और 
विवेक चितामणी । (कहा जाता है कि इन्होंने संस्कृत में “दर्शन सार और तक॑ चिंता- 
मणि” नामक दो ग्रंथ लिखे । परंतु वे अब उपलब्ध नहीं हैं )) इस विरकक्‍्त महापुरुष 
ने अपना या अपनी कृतियों का कोई काल निर्देश कहीं भी नहीं किया है। यह निज- 
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शुण शिवयोगी नाम भी शायद इनका अंकित नाम है या नहीं--पता नहीं चलता । 
यह उत्तका अन्वर्थ-नाम हैं या संन्‍्यासाश्रम ग्रहण के बाद स्वीकृत नाम है- यह भी 
पता नहीं चलता । ऐसा मालूम होता है कि यह मैसूर राज्य के दक्षिण में कावेरी तद 
पर के किसी एक छोटे राज्य का राजा था और विरक्‍्त होकर शंभुलिग पहाड़ पर 
शिवयोग में तत्पर होकर तपस्या रत रहा । इनके काय्यों में “शंभूलिग”” अंकित है 
और इस पर्वत पर शंभूलिंग का मंदिर है; इसी पहाड़ पर निजगुण शिवयोगी और 
मुष्पिन पडक्षारी जहां तपस्था कर रहे थे - उन गुफाओं को [आज भी] लोग निर्देश 
करके बताते हैं“इग सब कारणों से यह निविवाद रूप से माना जा सकता है कि यह 
व्यक्ति इस प्रांत का ही होगा । मुप्पिन षडक्षरी भी इसी प्रदेश का है--ऐसा बताया 
जाता है। कवि चरितकार बताता है कि इनके समय को निर्धारित करने के लिए 
अधिकृत आधार नहीं है। जो कुछ उपलब्ध है वह अपर्याप्त है। इस पर अनुमान 
किया जाता है कि इनका समय 500 के करीब का होगा। फिलहाल इसी को स्वीकार 
करके यह मान लेंगे कि यह निजगुण शिवयोगी और मुप्पिन षडक्षरी दोनों सम- 
सामयिक हैं और दोनों इसी शंभुलिग पर्वत परवास करते रहे । 

निजगुण शिवयोगी के ग्रंथ वस्तु-वैविध्य तथा रीति की दृष्टि से काफ़ी वैविध्य- 
पूर्ण हैं। उनका “अनुभव सार” समस्त वेदांत सार है जो साधकों को समझाने के ही 
लिए लिखा गया है। यह गुरु-शिष्यों के संवाद के रूप में है; त्रिपदी छन्द में है। इसमें 
535 पद्म हैं। “कंवल्य पद्धति” गेय पदों के रूप हैं; इसमें 648 पद हैं जो शंभु- 
लिगांकित हैं । संभवत: इनके समय तक दास-साहित्य का काफी प्रचार होने के कारण 
और इन वैष्णवमत में दीक्षित पुरंदरदास आदि संत भक्तों की कृतियाँ गेय बनकर 
प्रचलित होने के कारण भी इस शिवयोगी को ऐसी प्रेरणा मिली हो--जिससे उन्होंने 
इस “कैवल्य पद्धति” को गेय पदों के रूप में प्रस्तुत किया । कवि का कथन है कि 
“सकल वेदांत गम स्मृति पुराण और इतिहास आदि के गहन तत्त्वों को बाल-युवक- 
बुद्ध तक सभी लोगों को आसानी से समझने लायक रूप में प्रस्तुत किया गया है ।” 
--कवि का यह कथन सत्य है। भक्ति, ज्ञान, वैराग्य जैसे कुनैन की गोली पर संगीत 
का शवकर पोत कर लोक हित साधन की दृष्टि से इन गेय पदों को बनाया है। 
संगीत के माधुर्य में भक्त ज्ञान वैराग्य सरस और ह्ृदग्राही होकर सुगमता से लोकहित 
को साधने के समर्थ हुए हैं। इनके इन गेयों में कुछ बहुत जनप्रिय भी हैं। निजगुण 
शिवयोगी का “परमार्थ गीत” भी “अनुभव सार” ही की तरह गृरु शिष्य संवाद के 
रूप में है। यह भी वेदांत ग्रंथ है। श्रुति, पुराण और इतिहास तथा स्मृतियों के अर्थ 
को इस कृति में कन्नड में समझाया गया है | यह रगल्हेंछन्द में है और करीब 500 
अरण तथा कुछ कंद पद्य इसमें है। कवि ने बताया है कि जिस तरह से धन होने पर 
अ-गुणी गुणवान्‌ माना माना जाता है। “परमानु बोध” अद्व॑ त तत्त्व प्रतिपादक करीब 
एक हज़ार पद्मों का बृहत्‌ ग्रंथ है; और यह सांगत्य में है। “यह याज्ञवल्क्थ और 
मैत्रेयी के बीच जो (संवाद) चर्चा हुई--उसे प्रतिपादन करनेवाला ग्रंथ है और इसमें 
बैदबेदांत का रहस्यारथें तथा पुराणागम स्मृति सार एवं परमाय॑ तत्त्व-रहस्य-प्रतिपादित 
है ।---यह कवि कथन है। इनके अन्य भ्रंथों से इसमें काव्यांश अधिक है--ऐसा 
कहा जा सकता है। कवि ने गहरे वेदांत तत्त्वों को बहुत ही आसान तरीके से बताया 
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है। इनकी भाषा आसान है परंतु भावनाएँ ठोस हैं। “अरवत्तिमृवर त्रिपदि” अथवा 
“पुरातनर त्रिविधि”---यह तिरसठ पुरातन शैव भक्‍त संतों का स्तोत्र है जो 77 पद्यों 
का है। इनका ग्रंथ “विवेक चूडामणि” 765 विविध विषयों को प्रतिपादित करने 
वाला एक बृहत्‌ काय गद्य-प्रंथ है। इसमें पुराण, इतिहास, वेदांत, वैद्य आदि आदि 
अनेक विषयों का एक विश्व कोश है । इसके चौथे प्रकरण में कवि ने नादोत्पत्ति, 
श्रुति, स्वर, गमक, राग प्रभेद, वाद्य, ताल, नृत्य--आदि के बारे में बताया है। 
कन्नड देश में संगीत का विकास कैसे हुआ ? किस रूप में वह रूढ़ था ?-- इन बातों 
के बारे में कुछ विशिष्ट बातों की जानकारी यहाँ मिलती है । कर्नाटकियों ने संगीत 
शास्त्र के विषय में अपनी ही एक परिभाषा और तंत्र का उपयोग किया है। इस 
प्रक्रि] का जबरदस्त प्रभाव पड़ोंसी प्रांतों के संगीत पर भी काफी पड़ा था। यह बात 
इस ग्रंथ से मालूम होती है। इसमें बताये हुए श्रुतियों के वाम, श्रुति गभिक, तालों 
के नाम---इत्यादि में कर्नाटक की विशेषताएँ लक्षित होती हैं। कई प्रकार की 
वीणाएँ, तथा वीणा के अंगों के कननड के नाम आदि यहां हमें मालूम होते हैं । भारतीय 
संगीत के लिए सुद्धादि ताल आदि का शास्त्रीय क्रम कर्नाटक की विशिष्ट देन है-- 
यह इस में विशेष रूप से दिखाया गया हैं। हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति के अनुसार माने जाने 
वाले स्त्री-पुरुष रोगों के विषय में कन्नड प्रदेश संगीत के अनुबंध में निजगुण शिवयोगी 
ते समझाया है। इतना ही नहीं, नपुंसक, मिश्र रोगों के सम्बन्ध में भी निजगूण 
शिवयोगी ने बताया है ।---इन संगीत सम्बन्धी बातों के विषय में श्री आर० सत्य- 
नारायण, एम० ए० सी० ने खोजबीन कर बताया है। इनका “परमार्थ प्रकाशिका” 
“चेंन्न शिवयोगीकृत” शिवयोग प्रदीपिका” नामक संस्कृत ग्रंथ की कन्नड टीका है । 
हम निजगुण शिवयोगी की प्रशंसा उनके काव्य गुण के लिए नहीं करते बल्कि 
उनके अपार अध्यात्म ज्ञान के लिए करते हैं। उस अध्यात्म ज्ञान को कस्नड में प्रस्तुत 
करने की उनकी उत्सुकता प्रशंसनीय है । संस्कृत ज्ञानहीन व्यक्तियों को वेदांत तत्त्व 
समझना आसान हो जाय--इस दिशा में निजगुण शिवयोगी ने स्तुत्य प्रयत्न किया है। 
इनकी “विवेक चितामणी” का तमिल और मराठी तथा संस्कृत में अनुवाद हुआ है 
जो गवें का विषय है । कम्नड के आध्यात्मिक साहित्य के इतिहास में “निजगुण शिव 
योगी” का स्थान निस्संदेह अद्वितीय है। 
भुष्पिन घडक्षरो --यह्‌ बताया जाता है कि मुप्पिन षपडक्षरी निजगुण शिव 
योगी के समकालीन है ओर शंभुलिग पहाड़ में इनके नाम पर एक गुफा भी है । 
इनके जीवन-चरित के विषय में कुछ भी मालूम नहीं । “षडक्षरी” के अंकित से इनके 
कुछ पद “सुबोध सार” के नाम से प्रकाशित है। इन पदों को देखने से लगता है कि 
यह सहजानंद मन वैराग्य-मूर्ति है। इनके पद सुंदर भावगीत हैं। इनकी आध्यात्मिक 
चेतना सरल सुंदर भाव-प्लुत और सुललित होकर प्रवहित हुई है। इनका हृदय- 
बैशाल्य, समन्वय बुद्धि--ये बहुत ही प्रशंसनीय हैं। ये कहते हैं--- 
“अवरवर दरुशनकें । अवरवर वेषदलि । 

अवरबरिगेंल्ल गुरुवु नीनॉब्बने 

अवरवर भावस्कोें । अवरवर भकवितगें ) 

अवरबरिगेल्ल देव नीनॉब्चनें 
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हो राट विक्कि सलु बेरादेयल्‍ल दें | 

बेरंटें जगदॉक्रगें ऐलें देवनें ?---अर्थात्‌ 
“अपनी-अपनी दृष्टि के अनुसार अपने-अपने वेश में सभी के गुरु तुम अकेले हो, अपनी 
अपनी भावना के अनुसार, भक्ति के अनुसार सभी के भगवान्‌ भी तुम अकेले हो । 
सर्वेत्र सबके लिए गुरु-भग्रवान्‌ू--आदि आदि सब कुछ तुम अकेले हो, इन लोगों को 
आपस में लड़ाने के लिए सवके अलग-अलग बनकर दिखते हो। इस तरह के विभिन्‍न 
रूप में केवल तुम ही हो, इस सारी दुनियाँ में; हे भगवान्‌ यह तेरा क्या तमाशा 
है ।/---यदि सब लोग इस 'मुप्पिन पढक्षरी' की तरह इस अनेक रूपों में अनेक तरह 
के लोगों के अपने-अपने विश्वास और भाव-भक्ति के अनुरूप दिखनेवाले उसी एक 
भगवान्‌ को समझ ले तो राष्ट्र के लोगों में झगड़े ही न हो; और हमारे राष्ट्र के 
जीवन में सुख-शाँति चिरस्थाई होकर देश भी समृद्ध होगा। और कहते हैं--“शेर, 
रीछ, हाथी, साँप इत्यादि हिल एवं खतरनाक पशुओं को शक्ति प्रयोग करके वश में 
लाया जा सकता है; चंचल चित्त को वश में रखकर उस पर शासन चला सकने वालों 
को अब तक नहीं देखा है ।” --उनकी यह बात कितनी अनुभूति के बाद उनके मुँह 
से निकली होगी। इससे उनके लोकानुभव की गहराई स्पष्ट मालूम होती है। और 
देखिये--'ऐश्वर्य स्वप्न समान है”, इस भाव को दृष्टि में रखकर कर्नाटक के आबाल- 
वृद्ध सभी के समझने में सुगम हो--इस तरह से उन्हें एक पिखारी की कथा को 
पद्पदी छन्‍्द में लिखा है। यह पद्य कर्नाटक में बहुत प्रचलित है। यह कथा-भाव 
और भाषा के सुंदर समन्वय का बहुत अच्छा उदाहरण है | उनकी एक दूसरी कविता 
में उनकी भक्ति-बीरता फूट निकली है। वह कहते हैं---'सारा इंद्रिय व्यापार व्यक्ति 
(अपनी ) की इच्छा के अनुसार वशवर्ती होकर जब तक विधेंय न होगा तब तक गुस्सा 
न जाएगा। क्रोध बना ही रहेगा । एक-एक इंद्रिय को दंड देना चाहिए ।”-- कवि 
को इंद्रियों पर इतना आक्रोश है। इसे शांत -होना हो तो सबसे पहले क्‍या होना 
चाहिए--- 

“दुष्ट नुडिय बिडदें ऑलिदु। मुट्टिकॉछव हायें शिवन 

श्रेष्ठवाद शास्त्र केक्रदिर्प किवियॉलु 

इंट्टुमॉकरेय कॉडतियिद । तट्टि आचें ईचेंगागु 

वष्ट्‌ वडियदनक नस्नसिट्टु होग दु.” -वे कहते हैं कि “दुवेचन 
कहने की प्रयूत्ति को जीतकर मंगलकर सभी श्रेष्ठ शास्त्रों को न सुननेवाले कान में 
हथोड़ा लेकर कील ठोंकना चाहिए और ऐसा ठोंकना चाहिए कि इस कान में ठोंको तो 
उस कान से निकल जाय -इतना कठोर दंड न दे तो क्रोध न जाएगा ।” इसी तरह 
आँख, वाक्‌, जीभ, नाक-सभी को दंड देना चाहिए। उनक्रे एसे वाक्‍्य---''अमावास्या 
चली गयी, पूर्णिया आयी, हमें कब बुलावा आएगा--पता नहीं, और बुलानेवाले कब 
आएँगे--मालूम नहीं ।” “देह ही देवालय है”, “पानी के वह जाने पर उसमें उत्पन्न 
इईबुदा फट जाएगा, उस बुदबुदे का-सा है यह विभिन रूपों में दिखनेवाला संसार 
“उनके प्रत्येक पद्च में चमकते हैं । प्रत्येक व्यक्ति के लिए उनकी योग्यता के अनुसार 
समझने व चितन करने के लिए उपयुक्त सामग्री से उनकी कविता भरी पड़ी है । 

मुष्पिन घडक्षरी की तरह सप्पण्ण अथवा सरेभूषण कवि (]700) तो के 
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आध्यात्मिक गीत “श्री मुरु सिद्ध/ के अंकित से लिखे हैं। इन गीतों के संकलन का 
नाम .'कैबल्य कल्पबल्लदी” है। यह भी जाति-मन-पंथ आदि की क्षुद्र सीमाओं से 
परे रहनेवाले कवि हैं । भगवान शिवजी के बड़े भक्त हैं; अपने आराध्य के विरह में 
तड़पनेवाले इस कवि के हृदय की वेदना अनायास उनकी वाणी में फूट निकली है । 
जब हम उनके पदों को पढ़ते या गाते है अथवा ग्राते हुए सुनते हैं तो हमें इस भक्त 
संत की भक्ति का सार मालूम होता है । 

ऐसे अज्ञात दाशंनिक, जिन्होंने वेदांत को ग्रेय गीतों के रूप में प्रस्तुत किया है, 
अनेक होंगे जिनके बारे में हमें विदित नहीं है । 

सिंगिराज (500) : कवि सिगिराज ने “अमल बसब चारित्र” या “सिगि 
पुराण” को वार्धक पट्‌पदी में कवि ने स्वविषय में जो बताया है वह यों है; “मैं काशी 
के विश्वनाथ भगवान्‌ के चरण कमल का षट्चरण हूं; वीरभद्र का भक्त तथा देमिदेव 
का शिष्य हूँ ।/--इसके सिवाय और कुछ भी नहीं बताया है। पंडितों का अनुमान 
है यह ई० सन्‌ 500 के करीब रहे होंगे । 

कारणिक बसवण्णा के दिव्य-जीवन को एक क्ृति के रूप में प्रस्तुत कर अपनी 
इस क्ृति-पुष्पांजली को बसवण्णा के चरण-कमलों में समपित किया है, इस कवि ने । 
इस कवि की दृष्टि में बसवण्णा “मानव महादेव” है । शिवजी की आज्ञा से मत्यंलोक 
के कतेव्यों को सम्पन्न करने के लिए अवतरित्त वृषभदेव है । मर्त्यंलोक में जो अटूठासी 
देव-लीलाएँ उन्होंने दिखलायी, उनका वर्णन इस काव्य में निरूपित किया है । हरिहर 
कवि के “बसवराज देव रगक्वें” और भीम कवि के “वसव-पुराण” तथा लक्कण दंडेश 
के “शिवतत्त्व मणिा”--से (इन तीनों से) सामग्री का संकलन कर सिंगिराज ने 
अपनी इस कृति में उन दिव्य-लीलाओं को निरूपित किया है। मगर “शिव तत्त्व 
चितामणि” से अन्य दो की अपेक्षा अधिक सामग्री ली है। बसवण्णा के जीवन से सीधा 
सम्बन्ध रखनेवाली कथाओं को प्राचीन काव्यों से चुनकर उन्हें संग्रह करके अथवा 
विस्तृत करके अपनी बनाकर उनको सुंदर बनाने की चेष्टा की है। इस प्रयत्न में 
बहुत ह॒द तक वहू सफल भी हुए हैं। (सिगरिराज पुराण---सम्पादक-देवी रप्पा--- 
प्रकाशक मैसूर प्राच्य संशोधनालय -- इसकी भूमिका देखें । ) 

सिगिराज पुराण में काव्यांश कम है; कवि की दृष्टि बसवण्ण की दैवी- 
लीलाओं का निरूपण करने के द्वारा पुराण की रचना करना है । इस उद्देश्य को पूर्ण 
रूप से व्यक्त करने में कवि सफल हुआ है। अन्य पुराणों में जिस तरह सम्बद्ध और 
असम्बद्ध विचार एवं नवीन-प्राचीन- शव संतों के कधानक आददि हैं बैसे इस पुराण में 
नहीं है। इसके लिए कवि अभिनंदनीय है । अनावश्यक सामग्री से अपनी कृति को 
बोझिल नहीं बताया है। कलास में एक बार “क्रिया” और “भाव” में वाग्वाद 
छिड़ा । “भाव” ने वृषभ का और “क्रिया” ने देवता का आश्रय किया। देवों ने 
वृषभ का अपसान किया । तब वह शिव सभा से निकलकर भूमि देवी की प्रार्थना पर 
भूलोक में जन्मे । यहाँ विचरते हुए “अनिमिष” नामक को अपना “(शिव) लिंग” 
देकर कैलास को लौटे । परंतु, लिग रहित वृषभ को कंलास के द्वार पालकों ने अंदर 
प्रवेश नहीं करने दिया । शिवजी ने उन्हें फिर से लिंग प्राप्त कर आने का आदेश 
देकर भेज दिया । वह फिर भूलोक में लौटे आये । यहाँ मादिराज--मादांबिका के 
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पुत्र होकर जन्मे । वृषभ को अपमानित करनेवाले द्वारपालों को शिव शाप ग्रस्त होकर 
बिज्जल, कर्णदेव के नाम से जन्म लेना पड़ा। मादिराज के बेटे बसवण्णा ने अपनी 
आठ वर्ष की आयु में एक ब्राह्मण के लड़के को कुए में ढकेल दिया -- इस शिकायत 
के कारण वह अपनी बहन के साथ कप्पड़ी के संगम क्षेत्र में गया | वहाँ से कल्याण के 
सोडुढू नामक स्थान के एक बाचरस नामक व्यक्ति के आश्रय में रहकर वहाँ से 
बिज्जल के खज़ाने के अर्थ लेखक बने । इस समय कहा जाता है कि देवलोक से एक 
पत्र आया जिसे कोई न पढ़ सका, और उसे बसवण्णा ने पढ़ा । इस कारण वह बिज्जल 
के मंत्री बने । बसवण्णा का एक बेटा भी हुआ जिसका नाम “बालसेगा” था । अंत 
में वे शूल्य-सिहासनासीन होकर अदृश्य हो गये। इनके पश्चात्‌ चेननबसवण्णा 
बिज्जल के मंत्री बने |--बसवण्णा के जीवन-चरित में दिखनेवाले ये रूपांत्तर ही हैं 
जिनके कारण इस “सिंगिराज पुराण” की विशिष्टता बढ़ गयी है । 

सुरंग कवि : (ई० सन्‌ 500 के करीब )--यह कवि पुलिगेंरें के संगमबिभु- 
महादेवी--इस दंपती के पुत्र है। इन्होंने “त्रिषष्टि पुरातनों का चरित” लिखा है। 
यह पुलिगेरें के सामनाथेश्वर का भक्त है। अपने इष्टदेव के अंकित से इन्होंने अपना 
काव्य लिखा । कवि हरिहर की जैसी मनोवृत्ति मनुज-स्तुति करने की नहीं रही उसी 
तरह इस सुरंग कवि की भी मनोवृत्ति है। वे कहते हैं--“मनुज स्तुति को छोड़कर 
सुरंग कवि ने अपनी जिह्ना को गिरीश (शिवजी) की स्तुति के लिए ही सुरक्षित रखा 
है ।” इन्होंने अपनी हादिक इच्छा प्रकट की है कि प्राचीन संस्कृत कवियों का काव्य- 
सोन्दर्य अपनी कृति में उतरे--इसके लिए प्रार्थना की है । परंतु किसी प्राचीन कन्तड 
कवि का स्मरण नहीं किया है। मार्गी शैली को पसंद करनेवाले इस कवि को देशी 
शैली के सुप्रसिद्ध हरिहर और राधवांक जैसे कवि भी शायद नगण्य-से लगे होंगे । 
“कर्नाटक कवि चत्रवर्ती” के विरुद से विभूषित इस सुरंग कवि के विषय में बाद के 
कवियों ने कुछ भी नहीं कहा है। इन कारणों से कवि के सभय के विषय में कुछ 
निर्णेय करना मुशकिल है। कवि चरितकारों ने अनुभान लगाया है कि यह कवि ई० 
सन्‌ 500 के करीब रहे होंगे। कवि ने अपने को “वर्णक वस्तुक कविजन कर्णाभरणं 
शिवैक समुदय पीयूषाणंव चन्द्र, “सरस कविता नतंकी नृत्यरंगं”, “प्रनिभट कवि वेश्या 
भुजंग --कहकर अपनी गरिमा बताई है। वह कहते हैं कि ब्रह्मा ने संसार का सजन 
कर, सुख न पा सकने के कारण चैत्र सुधाकर नीरद आदि के सुजन के साथ सुरंग 
कवि का भी सृजन करके सुख पाया । 

“त्रिषाष्ठि पुरातनों का चरित” नाम से ही स्पष्ट है कि यह तमिलनाड के 
तिरसठ प्राचीन शिव भक्त-संतों का जीवन चरित है । प्रत्येक भक्त के नाम पर एक 
एक अध्याय के हिसाब से इस कृति में तिरसठ अध्याय हैं। ऐसा कहा गया है कि इस 
पुराण की कथा मुनि उपमन्यु ने कणाद से कही । कवि ने बताया है कि लैंग्य पुराण 
में उक्त कथा का अनुसरण करके उन्होंने अपने इस काव्य का निर्माण किया है । 
कवि ने अपने काव्य की सुंदरता के विषय में यों बताया है-- 

“अलगंछ कंपिनंतें, मिह्िर्दाडुव तुंबिय बंबलंतें त॑ 
बेंलरिन पेंमे यंतें, तनिवष्गत्विनॉचुव माविनंतें पं 
बलिसुतें कल्ददुनोडवेंक्रेबेण्डिर कण्मलरंतें बल्‍लरं 
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नलविनॉब्ेय्दें सोलिपुदु कब्बिगरालह्दन कब्बदेल्तरं- -- 

तात्पयें यह है कि “यह मेरी कविता पुष्पों की सुगंधि की तरह, पुष्परस चखने के लिए 
मंडरानेवाले भ्रमरों की गुज़ार जैसे, मलयमारुत के समान मनोहर और ताजे फलों के 
भार से लदे आम्रवृक्ष जैसे आकर्षक, है; और दर्शन की लालसा लिए छिपकर प्रिय 
को देखनेवाली प्रियतमा की उत्सुक दृष्टि को भी हरा दे--ऐसे सर्वांगीण सौन्दर्य से 
युक्त है।” 

कवि ने अपने काव्य में अठारहों काब्यांगों का वर्णन किया है। चंपूबन्ध में 
काव्य-निर्माण करनेवाले कवि के लिए यह सहज है कि आठारहों काब्यांगों के वर्णन 
के लिए आवश्यक सन्तिवेशों की उद्भावना करें । इस काम में कवि सफल हुआ है । 
यह कवि सुरंग अच्छे कथक है । बड़े रोचक ढंग से कथा सुना सकते हैं। कुछ अपूर्वे 
वृत्तों में, गुणिताक्षर आदि वाणिक छन्दों में अपनी कविता-शक्ति का उपयोग तो 
किया है; मगर पांडित्य-प्रदर्शन के उद्देश्य को लेकर ऐसा न करके प्रसंग के अनुसार 
सहज गति में काव्य निर्माण करने के एक मात्र ध्येय को लेकर ऐसा किया है। जो 
कहना चाहते हैं उसे सरल, सुंदर और हृदयंगम बनाकर कहने में ही उनकी अभिरुचि 
है । इस कवि ने कुछ अपूर्व और विशिष्ट शब्दों का प्रयोग अपने काव्य में किया है । 
इसे देखने पर लगता है कि कवि की शब्द-सम्पत्ति बहुत बड़ी है । इस कवि ने पूर्व 
कवियों का स्मरण तो किया नहीं; मगर लगता है कि यह कवि भाव और भाषा की 
दृष्टि से हरिहर कवि का ऋणी है। वर्णना-विधान में इस कवि ने हरिहर का अनु- 
सरण और अनुक रण अवश्य किया है । परंतु हरिहर की रसज्ञता इनमें नहीं है । इस 
कवि ने कवि हरिहर का अनुकरण कई बातों में करके भी कहीं उनका नाम तक नहीं 
लिया है | यह आश्चयं की बात ही नहीं अन्याय भी है | 

गुव्वि(य ) (का) मल्लणायं (53) : यह मल्लणार्य जिला तुमकुर के गुब्बी 
नामक स्थान के निवासी है । यह सोलहबीं सदी के पूर्वार्ध में रहे । इन्होंने “भाव 
चिंता रत्न”, “वीरशैवीभूत पुराण”, और “पुरातन रगढ्ें” इन तीन ग्रंथों की है। इस 
“गुब्बी” नामक स्थान का पुराणों में “अमर गुंडा” दूसरा नाम है। पुराणों में “अमर 
गुंडा” के नाम से अमिहित इस स्थान में प्रख्यात वीरशैव शरण मल्लिकार्जुन रहते 
थे--ऐसा कहा जाता है। यह शरण अपने भक्तों को प्रतिदिन शिवपुराण की कथा 
सुनाया करते थे। पुराण श्रवण करने के लिए दो (गुब्बी) गौरेया आया करते यो 
(गौरैया को कन्नड में गुब्बी कहते हैं |) कुछ समय के बाद पुराण कथन समाप्त हुआ 
तो ये दोनों चिडियाएँ वहीं आकर लेटीं और प्राणत्याग किया । तब से इस “अमर 
गुंडा” का ताम “गुब्बी हो गया ।--यह इस ग्राम का स्थल-युराण है। मल्लिकार्जुन . 
की शिष्य-कोटि में “गुरु भक्त” नामक व्यक्ति बहुत प्रसिद्ध था। कहा जाता है कि 
शिवसायुज्य प्राप्त करने के लिए वह सूली पर चढ़ा था। इस महात्मा के वंश के सभी 
लोग भगवान्‌ के परम भक्त थे । इनमें एक नागनताथाचार्य नामक व्यक्ति थे जो अपनी 
भक्ति के बल पर शिवजी को प्रत्यक्ष करके उनसे बातें भी किया करते थे ।--ऐसा 
कहा जाता है। यह भी कहा जाता है कि इनके वंश में कोई दूसरा ऐसा भक्‍त हुआ 
जिसने शिवजी पर काले नाग का छाता पकड़ा था । इस तरह के शरण भक्तों की 
वंश परंपरा में “मल्लणा” का जन्म हुआ । यह भल्लणा परम भक्त और अच्छे विद्वान 
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थे। इन्होंने “गणभाव्य रत्नमाला” और “वातूल तंत्र टीका” नामक दो अंथ लिखे। 
इनकी “गणभाव्य रत्तमाला” पुरातन वचनकारों के वचनों का सम्पादित संग्रह है । 
इसमें करीब एक हज़ार वचन संग्रहीत है जो पटस्थल विभाजन क्रम के अनुसार 
विभकत हैं। प्रत्येक स्थल के सम्बन्ध में वेद-आगम आदि के आधार देकर विस्तृत 
बिवरण के साथ स्थलों का लक्षण आदि बताया है और पुरातनों (शरण संतों) के 
वचनों को उदाहरण के रूप में उद्घृत किया है । उनकी भाषा सरल, सुंदर और मधुर 
है। “वाल तंत्र टीका” बातूल नामक शैवागम की टीका है। इन दो ग्रंथों से मल्‍लणा 
के शास्त्र और आगम आदि का पांडित्य अच्छी तरह मालूम पड़ जाता है। इतना ही 
नहीं, वीरशैव मत तत्त्व इन ग्रंथों के द्वारा शास्त्रीय-आधार देकर प्रतिपादित किये 
गये है । इसी मल्लणा के पौत्र है यह मल्लणाये । 
मललणायें के पिता बड़े गुरु भक्त थे। उनकी माँ सर्प्पेयम्मा थी | इस गृरु 
भक्त शरण दंपती के पुत्र होने के कारण मल्लणाय॑ में सहज ही भक्त अंकुरित हुई 
थी। इनमें अंकुरित इस भक्ति को पल्‍लवित करने का श्रेय गृरु सिद्धमल्लेश को 
मिलना चाहिए। संभवत: यह सिद्ध सल्लेश तोटद सिद्धलिग यति के शिष्य थे । तोंटद 
सिद्धलिंग यति के समीन आध्यात्मिक गुरु और लौकिक विद्या के लिए गुम्मलापुर के 
शॉत-मल्लेश नामक व्यक्ति--इन दोनों के दिशा दर्शन के कारण कवि की सुप्त 
शक्तियाँ पल्‍लबिन हुई और वह इस काव्य त्रय के रूप में व्यक्ति हुईं । इन म्रंथों में 
तीसरा “पुरानन रगढ्ें” उपलब्ध तहीं है। शेष दो काव्यों में उनकी दैव भक्ति और 
अध्यात्म ज्ञान स्पप्ट अभिव्यक्त है । ऐसा लगता है कि कवि आध्यात्मिक वातावरण 
में ही साँस ले रहा था। शायद बसवपुराण को पढ़कर लोगों को अर्थ बताते रहना 
ही उनका काम था। वह “बसव पुराण के मल्लणार्थ” के नाम से ही प्रसिद्ध थे । 
ऐसा मालूम होता है कि उनकी वाग्वैरबरी से प्रभावित होकर शिवपूजेयार्य नामक 
व्यक्ति ने इन्हें काव्य रचना करने की प्रेरणा दी । उन्होंने मल्लणाय॑ से कहा : "हे 
मल्लमाणार्य, तुम्हारे पितामह ने गणभाष्य रत्नमाला की रचता की; तुम सत्येन्द्र चोल 
भूपाल के बारे में रचना करो ।” उनकी आज्ञा के अनुसार कवि ने कहा “पंचराक्षरी की 
महिमा बताते हुए गुणवान्‌ सत्येन्द्र भूपाल की कथा जो द्रविड (तमिल) भाषा में है 
उसे कल्नड में लिखूंगा ।” यही “भाव चिता रत्न” है । कवि के कथन से मालम पड़ता 
है कि ई० सन्‌ 5।3 में इसे लिखा। इस अपने काव्य को जनप्रिय होते देखकर 
प्रोत्साहित होकर एक दूसरा ग्रंथ “वीरशैबामृत पुराण” को ई० सन्‌ 530 में लिख 
कर सम्पूर्ण किया । 

, यह “भावचित्तारत्न” 37] पद्मों का वार्धक पट्पदी में लिखा ग्रंथ है । इस 
भाव चिता रत्त का है हसरा नाम “सत्येन्द्र चोल की कथा” भी है। यह चोलदेश 
या तमिलनाड से सम्बंधित कथा है। उस देश का रामकुमार शिकार छेलने गया। 
अचानक उनका धांड़ा शकर नामक एक शिवभकत बालक पर हावी हो गया जिससे 
बह बालक सारा गया। उस बालक की माता तिरकोलविनाचि नामक शिवभकत 
परायण शरण देवी ने राजा के पास शिकायत की। राजा बहुत न्याय परायण था। 
उनका न्याय के अनुसार “घिर के बदले सिर” या “जान के बदले जान” था। इसलिए 
अपने बेटे को मारने के लिए संदायी नामक व्यक्ति को नियुक्त करता है। वह 
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राजाना का पालन करके अपना भी सिर काट लेता है। “पंचाक्षरी” का उच्चारण 
करते हुए सेवक का सिर नीचे गिरा राजकुमार के सिर के साथ ही पास में शिवभक्‍त 
कुमार शंकर का भी सिर पड़ा था। नीचे गिरे तीनों सिर एक साथ “पंचाक्षरी” 
जप करने लगे हैं। इसे देख माँ तिदकोलविनाचि ने अपना भी सिर काट लिया | इसी 
तरह कुल सात सिर गिरे और “पंचाक्षरी” का जाप करने में लगें । अन्त में जब रानी 
की बारी आयी तो शिवजी प्रत्यक्ष हुए और सबको “कौलासपद” देकर मुक्ति प्रदान 
की । तिरुज्ञान संबंधीश मामक शिवशरण ने जिनमत का खंडन करके, पंद्रह हज़ार 
“तिरुपाडल” (भगवान्‌ के स्तोत्र रूप पद) गाते हुए कुलच्चरे नामक एक शिव भक्तिन 
को यह कथा कह सुनायी थी--ऐसा माना जाता है । 

पंचाक्षरी की महिमा बतानेवाले इस काव्य को उत्प्रेक्षा रहित एक पद्म को 
भी नहीं लिखने की प्रतिशा से आबद्ध कवि ने अपनी प्रतिज्ञा का अक्षरशः पालन किया 
है । इसलिए यह ऐसा हो गया है कि जैसे शिव-पूजन के लिए जानेवाले के सिर पर 
किरीट और भुजा पर भुजकीति बंधी हो । भक्तिरस प्रधान इस काव्य में अनेक ऐसे 
स्थान मिलेंगे जो साधारण जनता की पहुँच से बाहर है। इतना प्रौढ बन गया है । 
इसके साथ कथां संविधान में भी कमनीयता के बदले खु रदरापन आ गया है | शिवजी 
से अज्ञाप्त ब्रह्मा षण्मुख को शिक्षा देने गये । वह प्रणव का अर्थ न बता सके और 
इस कारण से शिष्य षण्मुख से गुरु ब्रह्मा हार गये । परशिव ने इस बात को जाना तो 
बेटे (षण्मुख) से पूछा--बताओ तो, प्रणव के कितने अर्थ हैं ।---बेटे ने कहा-- बारह 
करोड़ । इस पर शिवजी ने कहा बताओ । तब उस बेटे ने कहा - - हे पिता ! अब 
आप गद्दी से उतरिये, मैं ऊपर बैठकर बताऊँगा ।--इस बात को सुनकर शिवजी को 
गुस्सा आया और शाप दिया कि तुम सोलह हज़ार जन्मों में जनमते रहो ।-- जब 
शिवजी की गुस्सा उतरा तो कहा शाप अपने लोगों के लिए नहीं दिया जाता ।-- 
यों कहकर बेठे को समाधान दिया । इतना होने पर भी यह पिता-पुत्र का संभाषण 
वात्सल्य रहित और कोमलता से दूर है--ऐसा ही लगता है। राजाज्ञा पालन करने 
के लिए निकले संदायी का भी चित्र ऐसा ही कड़ा-कड़ा लगता है | मल्लणार्थ की इसी 
कथा को लेकर पडक्षरी ने (कवि का नाम) अपने “राजशेखर विलास' में कवि सहूज 
निरंकुशता से काम लेकर इस कथानक को सुधार संभालकर सजा-धजाकर कितना 
सुंदर बनाया है ।---इसे हम राजशेखर विलास में देख सकते हैं । मल्लणायें ने प्राचीन 
इतिहास को लेकर अपनी कृति को प्रस्तुत करने का प्रयत्न शायद नहीं किया । 

मल्लणाय॑ अच्छे कथक है । कथन-काव्य का स्वरूप कैसा ही--यह वह जानते 
हैं। इसलिए बर्णवाभाग कथा की गति में बाधक नहीं बने हैं। जो कहना चाहते थे 
उसी को ध्यान में रखकर अपने काव्य को लिखा है। यत्र तत्र यदि वर्णन भी आ गये 
हैं तो भी वे सीमित और काव्य-कथानक में खप गये हैं और कथा-प्रवाह के रोड़े नहीं 
बने हैं । “भाव चिंता रत्न” भक्त प्रधान है। ख्ंगार करुण हास्य रस इस काव्य में 
भक्ति के पोषण बनकर ही प्रयुक्त है। तिरुकोलविनाचि का पुत्र शोक-वर्णन करुणामय 
है । राजकुमार के घोड़े के कारण मृत पुत्र की बात सुनकर माँ का हृदय कितना 
व्याकुल और व्यग्र है-- इसका बहुत ही हृदय-विदारक चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है। 
माँ का पात्र चित्रित करने में कवि सचमुच घन्य हुए हैं। 


372 


मल्लणाये का दूसरा ग्रंथ “वीरशैवामृत पुराण” भी वारधंक बट्पदी छन्द में है। 
यह 700 पद्मों का बृहत॒काय ग्रंथ है और यह वीरशैव-सिद्धांत का विश्वकोश है । 
आम तौर पर वीरशैव-पुराणों में दिखनेवाले शिव की पंचावशति लीलाएँ, नूतन 
पुरातन शिवशरणों की कथाएँ, अष्टावण-महिमा, षट्स्थल सिद्धांत आदि आद वीरशैब 
मत-तस्व यहाँ प्रतिपादित है। इस तत्त्व प्रतिपादन के लिए वेद, शास्त्र, आगम और 
पुराण आदि से उद्धृत किये गये हैं। कवि ने स्वयं बताया है की लक्कण दंडेश की 
'पशिबतत््व चितामणिी ” से नृतन पुरातन शिव शरणों की कथांएँ उद्घृत हैं। “भाव- 
चितारत्न” को लिखने के लिए जैसे शिवपुजेयाय प्रेरक हुए वैसे ही “बीरशैबामृत 
पुराण” को लिखने के लिए हलमभेयाचाये नामक महापुरुष प्रेरक न बने । इस हलग्रेया- 
चार्य ने अपने शिष्य केंचबीर नामक व्यक्ति को जो उपदेश दिया था, उसी को पद्यरूप 
में काव्य रचने के लिए मल्लणाय से कहा--अतीत होता है । उनकी आज्ञा के अनुसार 
कवि ने इस ग्रंथ को रचा ।--यह स्वयं कवि का कथन है। इस काव्य की रचना 
करते समय शिवगंगा के कवि शांतनंजेश इनके ग्रुरु रहे होंगे । 

“वीरशैवामृत” धममंग्रंथ होने पर भी, पुराण होते हुए भी काव्य धर्म से वंचित 
नहीं है। धर्मानुराग के साथ काव्य दृष्टि भी समन्वित होने के कारण तत्वान्वेषी 
और काव्य प्रेमी दोनों के लिए यह प्रिय पात्र है। मृत्यु निकट आने पर सानव-मन 
की दशा का कितना मामिक चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है; देखिये-- 

“नेलदलिदातना मंचमं बयसुवं 

सलें खट्वदि दिल्लेँय नछसुवं पुदिदिदें 

मलमुर्त्राद विवस्त्रदें लज्जेयं तॉरेयुलेंदें' कॉरकरगल्ु कॉणगुतं 

सलिलमं बयसुत्तलंतप्प बार्धेयॉव्ठु 

सत्ठें गल्िसिदर्थमं न्नेंनेनेंदु दुःखदि 

मलमलं मरुगुतज्ञानद तनन्‍न गृह रक्षणेंगें चितिसुवनु ।--- 
भाव यह है -'जमीन लिटावें तो खाट पर लेटता चाहेंगे; फिर खाट पर से उतार 
कर जमीन पर लेटने की इच्छा प्रकट करेंगे; मल-मूत्र के कारण विवस्म होकर लज्जा 
विहीन होकर गला फाड़ फाड़कर छाती पीटते रहेंगे; पानी-पानी की रट लगाते हुए 
असहनीय कप्ट और दुःख में पड़े रहने पर भी अजित संपत्ति की याद करते-करते 
अपने धर को संभालने की चिता लेकर तड़पते रहेंगे ।---पह कितना स्पष्ट सत्य है । 
एक और देखिये; एक वेदांति स्त्री का कैसा चित्र प्रस्तुत करता है ।--- 

“इबर नुडि यतिवरर बायहुडि, भाविस * 

ल्किवर बाहुगल्लु सज्जनर बेहुगलछु बलि 

किवर चल्विन तुरुबु सदाचारियत्ध मनद बिरुबु 

इवर चेंल्विन देह उत्तमर दा हवि 

तिवर नर्डयनधरसगढछि गिवे कडेंयेंस्ब 

युवतियरु बन्दरादेवदेवेशनं नोड़ें तमतमर्गेकूडें ।--- 
तात्पयँ यह है कि--“इनकी बातें यतियों की बातों को चूर्ण करनेवाली है, इनकी 
बाहुलताएँ सज्जनों को बाँध रखनेवाली बेडियाँ हैं । इनके सुंदर केश पाश सदाचारियों 
के मन को बांधनेवाला पाश है; इनका सुंदर शरीर सत्पुरुषों में जलन पैदा करनेबाला 
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है; इनका चलना समस्त पापों के सार-सर्बस्व की सीमा है; ऐसी युवतियाँ देवदेवेश के 
दर्शन के उद्देश्य से आपस में मिलने आये ।“---यह कितना परिणामकारी चित्र है । 
ग्रुब्बि के मल्‍लणार्य महाकवि न होने पर भी प्रतिभावंत एवं सशक्त कवि हैं । 
बंशपरंपरा में प्राप्त कविताशक्ति इनके द्वारा इनके पुत्र शांतेश में भी दृष्टिगत होती 
« है। इन्होंने “'तोंटद सिद्धेश्वर पुराण” को भामिनी षट्पदी में लिखा है। इसमें 97॥ 
पद्म और 420 ग्रंथ (वचन से लगनेवाला प्रासबद्ध गद्य) हैं। यह काव्य ई० सन्‌ 
56 में लिखा--ऐसा कवि का कथन है। त्ोंटद सिद्धलिंग यति शिवगंगा में आकर 
कंग्गेरे नामक प्रदेश के समीपस्थ नाणगी नदी के तीर पर के बगीचे में जब शिवयोग 
में लीन रहे तब अपने शिष्य चंद्रशेखर तामक व्यक्ति को भूवनकोश-धर्मा-धर्म विकार 
शिवपंचविशति लीलाएँ षटस्थल क्रम आदि बातों का उपदेश दिया । चन्द्रशेखर ने उन 
उपदेशों को काव्य के रूप में प्रस्तुत करने के लिए शान्तेश से प्रार्थेना की; तब उनकी 
इच्छा को पूर्ण करने के उद्देश्य से शांतेश ने इस काव्य की रचना की । इस तरह काव्य 
रचना करने के लिए जैसे इनके बाप को प्रेरणा बाहर से मिली उसी तरह बेटे को भी 
बाहर से प्रेरणा मिली । “वीरशैवामृत पुराण” की तरह इनकी कृति में वेद-आगम- 
पुराण आदि से आधार श्लोकों का उद्धरण देकर मत-तत्त्वों का निरूपण शास्त्रीय ढंग से 
किया है | वीरशैव-मत के विषय में बेटे ने पिता से भी ज्यादा कुछ नहीं बताया है। 
काव्य-निरूपण करने के विधान में भी इन्होंने अपने पिता का ही अनुसरण किया है । 
कहीं-कहीं यमक एवं निरोष्ठ वर्णों का प्रयोग कर अपने अलंकार-संबंधी ज्ञान के 
वांडित्य * का प्रदर्शन किया है। इनकी षट्पदी कविता निरग्गल धारामयी है । इनकी 
कविता समतल भूमि पर बहनेवाली गंभीर नदी की तरह प्रवाहित है। 
नंजुण्ड कवि (]525)--इस कवि ने “रामताथ चरित” नामक काव्य अथवा 
“कुमार राम सांगत्य” लिखा है । कुमारराम एक राजकुमार था, और वह बड़ा वीर 
तथा परदार सहोदर के नाम से सदियों से प्रख्यात व्यक्ति था । इस कंति में इन्हीं की 
कथा वर्णित है। ऐसा लगता है कि यह विजयनगर साम्राज्य की स्थापना से करीब 
दस-पन्द्रह वर्ष पहले की घटना है। संभवत: उन दिनों मुहम्मद-बिन-तोगलक दिल्‍ली 
का बादशाह रहा होगा । उस जमाने में हुंदी के पास के कुंतल नामक एक छोटे राज्य 
में कंपिल नामक राजा राज कर रहा था। यह कुमार राम इन्हीं राजा का पुत्र था । 
यह राजकुमार अपने धर्म और साहस के लिए प्रसिद्ध था और इसकी कीति दिल्ली 
तक फैली थी । दिल्ली सुल्तान की लड़की इस पर मोहित हो गयी । अपनी बेटी की 
इच्छा पूर्ण करने के उद्देश्य से सुल्तान ने कुमार रामनाथ को दिल्ली बुलवाया । परंतु 
राजा कंपिल ने इंकार किया । इतता ही नहीं, सुलतान के क्रोध का पात्र बादर (यह 
बादर उस समय के इतिहास में वणित बहादुरशाह हो सकता है) को आश्रय भी 
दिया । इसके फल-स्वरूप भारी युद्ध छिड़ गया । कुमार रामनाथ के पराक्रम के कारण 
सुल्तान की सेना हार खाकर पीछे हट गयी । इस तरह वीरता और कीति के कारण 
राजकुमार जन-प्रिय बन गया । होनहार सुन्दर युवा राजकुमार अपने हमनोलियों के 
साथ एक दिन में गेंद खेल रहा था। अचानक गेंद कंपिल राजा की छोटी पत्नी रत्ना 
जी के आँगन में जा गिरी । उसे ले आने के लिए राजकुमार वहाँ आँगन में गया जहाँ 
गेंद गिरी थी। आँगन में प्रतिष्ट सुन्दर युवा राजकुमार को देखकर छोटी रानी रत्ना 
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जी उस पर मोहित हो गयी । घर्मभीरु राजकुमार छोटी माँ की इस अनुचित बाँछा 
को कैसे पूर्ण कर सकता था ? वह वहाँ से लौट पड़ा । इधर रानी राजकुमार रामनाथ 
पर क्रोधित हो गयी और उसने राजा से शिकायत की कि उसने ही आकर इसे छेड़ा। 
रानी की शिकायत सुनकर राजा क्रोध से अंधा हो गया और अपने मंत्री को हुक्म 
दिया कि बेटे का सिर काट दें और उसे (सिर) मेरे सामने प्रस्तुत करें। वास्तविक - 
स्थिति से परिचित मंत्री ने राजकुमार को तहखाने में छिपा रखा और जाहिर किया 
कि राजाजशा का पालन किया गया है । राजकुमार के इस तरह मर जाने की ख़बर 
सुनकर दिल्‍ली की सेना ने फिर से कुंतल राज्य पर हमला किया । परन्तु समय पाकर 
कुमार रामनाथ प्रकट हुए और सुल्तान की सेना को हराकर हटा दिया | अब दुबारा 
हार खाकर जब सेना लौटी तो सुल्तान आग-बबूला हो गया । तब राजमहल की 
रखवाली करने वाली मातंगी नामक स्त्री ने कुमार रामनाथ का सिर काट लाने की 
प्रतिज्ञा करके सेना के साथ दक्षिण में आयी । उसकी प्रतिज्ञा पुरी हो गयी । घायल 
होकर एक चट्टान के सहारे थके माँदे कुमार रामनाथ का सिर काटकर उसे साथ 
लेकर वह मातंगी' दिल्‍ली की तरफ रवाना हुई । युद्ध में हार खाकर कंपिल राजा 
सपरिवार आत्महत्या करके मर गये । कुंतल राज्य मिट्टी में मिल गया । इस राज्य 
के राज-भंडारी के पद पर उन दिनों हुकक-बुक्क दो भाई काम कर रहे थे । पीछे चल- 
कर विद्यारण्यजी की सहायता और दिशा दर्शन पाकर विजयनगर साम्राज्य की स्था- 
पना की । यह इतिहास में दिखने वाला आगे का कदम है । 

इस कथा की घटना चौदहवीं सदी के आरंभ में घटी । कवि ने इसे दी सौ 
साल बाद लिखा सोलहवीं सदी के आरंभ में । संभवतः इस अर्से तक कथानायक 
कुमार रामनाथ का वृत्तांत मुखा-मुखी प्रचलित होकर लोकप्रिय बन गया होगा और 
कुमार रामनाथ पुराण-पुरुष की तरह प्रर्यात भी हो गया । तेरहवीं सदी के उत्त राधे 
में मुसलमानों के हमले शुरू हो गये और इन हमलों से देश की रक्षा; धर्म की रक्षा 
करते हुए हिन्दू जात को इन मुसलमानों के हमलों से कई बार वचाकर देश जाति 
और धर्म की रक्षा करने वाले यह बीर हिन्दुओं के लिए अवतार पुरुष के समान लगे 
होंगे । इसकें अलावा उनका शील और थ्यक्तित्व--इनके कारण भी वह- उन्नति स्तर 
पर पहुँच गया था। यों जनता में प्रचालित पुरानी कथा को नंजुंड कवि ने अपने 
काव्य में विस्तार के साथ वर्णन किया है। इस काव्य के अनुमार कुमार रामनाथ 
अर्जुन वा अवतार है। पहले स्वर्ग में अर्जुन के द्वारा तिरस्कृत उर्वशी ही रत्नाजी के 
रूप में अवतरित हं।कर कुमार रामनाथ (अजुंन का अवतार) की सत्य परीक्षा लेने 
आयी है । उनके शत्रु जो राक्षस थे वे मुसलमान होकर जन्मे । इन दुष्दों को दंड देने 
एवं शिष्टरक्षण करने के ही लिए इनका (अजुन का अवतार माने जाने वाले कुमार 
रामनाथ का) अवतार हुआ । इसीलिए इन्हें दैव-बल पूर्ण रूप से रक्षक बतकर इनकी 
रक्षा करता है। इनका घोड़ा इन्द्र के उच्चैश्रवा (घोड़े) के अंश से संभूत है। इनके 
हथियार भी अप्रकृत है । काव्य में दिखने वाला अलौकिक वातावरण इसके लिए पुराण 
के रंग से रंग दिया है। कुमार रामताथ का सिर काटकर ले आने की जो आज्ञा 
मंत्री को कंपिलराज ने दी थी तब देवेन्द्र से आज्ञप्त दृत ने आकर कुमार रामनाथ के 
प्रतिरृप एक सिर बनाकर देता है। उनके उस काया सिर के साथ उनकी पत्नियाँ 
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जो प्रतिकृतियाँ ही थीं (सहगमभन) सती होती है । जब यह सारा इधर होता रहता है 
तब कुमार रामनाथ उधर अपनी पत्नियों केसाथ और अपनी माँ के साथ आराम से 
से रहता है। कुमार रामनाथ के सिर काटकर के आने की प्रतिज्ञा करमे वाली मातंगी 
पहले की गांधारी का अवतार है । इन मुसलमानों को तीन बार ध्वंस करने के बाद 
कुमार रामनाथ को मालूम पड़ जाता है कि अब अपने इस अवतार का कार्य समाप्त 
हुआ । इस बात को वह अपने आप मित्रों से पहले ही कह देता है और तब रणरंग 
में प्रवेश करता है । उसे थकावट मालूम पड़ते ही ध्यानासक्त हो समाधि में लग जाता 
है । उनके प्राण ले जाते के लिए कैलाश से विमान आता है । उसमें बैठकर वह शिव 
जी के पास कलाम जाता है | शिवजी उसकी प्रशंसा कर उसे गणपद (शिवजी के गण 
परिवार) में स्थान देकर गौरवान्वित करते है। उसके इस भौतिक सिर को देख 
देहली के सुलतान की लड़की मूछित होती है और मर जाती है । इस सिर को देहली 
में रखे रहना पंडितों के कहने से अशुभ मानकर सुल्तान उसे वापस भेज देता है । 
वह गंगा का स्पर्श होने मात्र से शिवलिंग बन जाता है। 
नंजुंड कवि ने लोक प्रचलित इस पुण्य कथा को, पंडितों के कहने पर लिखा--- 
ऐसा स्वयं बताते हैं । उनके कथन से यह भी विदित होता है कि पंडितों ने नंजुंड कवि 
को ही यह कथा लिखने योग्य मानकर इन्हें लिखने की प्रेरणा दी । इस नंजुंड कवि के 
पूर्व-पुरुष केवल कविता करने में ही दक्ष नहीं थे बल्कि वे शूर-वीर एवं धर्मनिष्ठ भी 
थे। इनकी वंश परंपरा ही इन गुणों के लिए प्रसिद्ध थी । इनके पिता बड़े शूर थे, पिता 
के बड़े भाई बड़े वीर थे, इनके चचा विजय अपने स्वामी नंजराज के लिए अपने प्राणों की 
आहुति दी थी। इनके दादा “प्रभु बुलाग्रगण्य विजय नृपाल” स्वयं थे । इस तरह क्षत्रिय 
कुलोत्सन्‍्न कथानायक बनने योग्य ग्रुणों से युक्त था यह कवि। और काव्य लिखने मैं भी 
दक्ष था। यह कवि पदवाक्‍्य प्रमाण को जानने वाला ज्ञाता था । कवि स्वयं बताते हैं-- 
“अन्य चंपू काव्य रचने वाले कवियों की तरह मैं भी राज सभा के पंडितों को संतुष्ट 
करने के लिए लिख सकता हूँ । परन्तु महाजनों की प्रार्थना पर उन पर के प्रेम के कारण 
इस कथानक को लिख रहा हूँ ।” अपना यह काव्य चंपू काव्य के लक्षणों युक्त हो, इसलिए 
उन्होंने उस काव्यवन्ध में काव्य सास्त्रोक्‍्त संप्रदायिक वर्णन को स्थान दिया है ।--जैसे 
समुद्र बर्णव, कनकाचल वर्णन, उसके दक्षिण की ओर स्थित कर्नाटक प्रदेश का वर्णन, 
यहाँ की नदियाँ, उद्यान, धान के खेतों का वर्णन आदि आदि से संबंधित सैकड़ों पद्य इस 
काव्य में संप्रदाय रक्षण करने वाले पह्रेदा रों की तरह यत्र तत्र दिखाई पड़ते हैं । नृपतुंग 
कवि ने कन्नड प्रदेश की जो सीमा रेखा वतायी थी थी वही इस नंजुंड कवि के समय तक 
भी बनी रही । वह सीमा रेखाएँ--गोदावरी और इधर कावेरी हैं । उन्होंने यहाँ की 
नदियों का यहाँ की प्रकृति का और खेतों का तथा निवासियों का बहुत ही आकर्षक 
वर्णन किया है । इस कवि का अपने देश पर जो प्रेम है वह प्रशंसनीय है । वर्णन में 
नयापन है परंतु लगता है कि औचित्य की सीमा शायद लाँध गया है । छः हजार 
सांगत्य पद्यों वाले इस विशालकाय ग्रंद्ध को इसकी विशिष्टता को घटाये और संक्षिप्त 
करके आघा बना सकते हैं । 
' “कुमा रराम सांगत्य” अर्थात्‌ रामनाथ का चरित्र एक लोकप्रिय आख्यान होने 
के कारण कथानायक की वीरता बताने के लिए इस समूचे ग्रंथ आधा हिस्सा सुरक्षित 
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है । यह सांगत्य छन्‍्द वीररस को प्रतिपादव करने के लिए उतना उपयुक्त न होने पर 
भी पाठकों के हृदयों में, कवि, जो कहना चाहते हैं, उसे, अच्छी तरह बिठाने में सफल 
हुए है । कक्किति के रुद्रदेव कंपराजा पर सेना समेत हमला करने के लिए आ रहा है-- 
इस बात को सुनकर युद्धोत्साही राजा के उत्साह का कैसा पौरुषपूर्ण वर्णन किया है ! 
कि पढ़ते ही बनता है । कवि कहता है--कि राजा उत्साह से मूंछों पर ताव देने लगे, 
युद्धोत्साह के हर्षातिरेक से रोमांच हुआ, आँखों से आग बरसने लगी;-- यों राजा रौद्र 
रूप धारण कर हुंकार भरने लगा। फिर भी रुद्रदेव की सेना समुद्र को देंखकर जरा 
चघबराया | तब कुमार रामनाथ ने आकर पिता से कहा---“हे पिता ! जंगल कितना 
बड़ा है, आग की चिनगारी कितनी छोटी ? हाथी कितना बड़ा, सिंह अपेक्षाकृत कितना 
छोटा ? सागर कितना विशाल और बाड़व कितना छोटा ? आप निश्चित रहें, इस 
बड़ी सेना को काटकर कौओं, और गीधों के लिए नन्‍्यौता दूंगा । इस रुद्र को जीतकर 
ही रहेंगा, आप देखते रहिए ।--यों कहकर कुमार रामनाथ ने सेना में प्रवेश किया, 
और पराजित कर रुद्र की सेना को नष्ट-अभ्रष्ट कर दिया । 

इस युद्ध वर्णन और युद्ध में प्रयुक्त विभिन्‍न प्रकार के हथियार आदि बातों 
का वर्णन पढ़ने पर ऐसा लगता है कि कवि युद्ध-विज्ञान भें बड़ा पारंगत था। पुराने 
ज़माने में हमारे यहाँ युद्ध कैसे होते थे इसका दिग्दशंन इस वर्णन से हो जाता है | यह 
इस कथानक का एक पहलू है; इसका दूसरा पहलू है शील संपदा का महत्व दिखाना; 
इसके लिए रानी रत्नाजी का प्रणय प्रसंग उपांष्टभक के रूप में आया है जो बहुत 
सुन्दर है। कथानायक के पराक्रम का वर्णन यद्यपि कवि को प्रिय है तो भी इससे 
ज्यादा उनकी शील-संपत्ति विशेष प्रिय है। काव्य के आरंभ में ही कवि ने इस अपनी 
रुचि को स्पष्ट किया है। कई रूपों में अपने कथानायक की प्रशंसा भी की है। कवि 
कहते हैं--''लोग पूछेंगे कि यह पुण्यकथा नहीं, पुराणकथा नहीं, पूर्वेतिहास नहीं,--- 
ऐसी कथा को सुनेंगे कैसे ?“-- ऐसे सवाल करने वालों के लिए कवि जयाब देता है-- 
“कर्थैय विचारिसि नोडिदडिदु पुष्य । कर्थेयल्लदल्ल, बेरॉन्दु पृथुजघनदनीरें पिडिय- 
लॉल्लदन स । त्कथनविदरॉलदरिंद आवकुलदलि पुदुलि परवेण्गठ । भाविसनावनवनिगें, 
देवरु सरियलल, नर पशुगक बलु । दावणियवन केलुवनु/--तात्पर्य यह है कि--“अरे 
लोगों ! इस कथा को पढ़ी, इस पर विचार करो, यह कोई ऐसी बसी कथा नहीं, इस 
कथा का नायक कोई साधारण व्यक्ति नहीं । यह परदार सहोदर है, बहुत बड़े धर्म- 
बोर है, शील संपत्ति के अधिकारी सदगुण संपन्‍न शीलवानू महापुरुष और वीर है। 
ऐसे व्यक्ति देवता के बराबर होता है। इसलिए इसे सब लोग पढें ।--.. 

ठीक ही तो है ! कुमार रामनाथ पर मोहित होने वाली रत्नाजी अनुपम 
सुन्दरी है। बसंत ऋतु में मनाये जाने वाले एक उत्सव पर उस समारोह को देखने के 
लिए छत के छज्जे पर खड़ी रानी रत्नाजी ऐसी सुन्दर लग रही थी कि मानो वह 
इंद्र की रानी स्वयं हो या स्वगें की अप्सरा रंभा ही हो अथवा कामदेव की पत्नी रति 
देवी ही स्वयं आकर खड़ी हो --आदि आदि-। ऐसी परम सुन्दरी जब खड़ी उत्सव 
देख रही थी तो उस उत्सव में भाग लेने वाले शूरों में कुमार रामनाथ दिखे । वह 
रत्नाजी की आँखों में पुष्प-बाण रहित मंमथ था और वज्ञायुध रहित इन्द्र के समान 
एवं कलंकरहित चन्द्रमा की तरह लगता था। इस सुन्दर मृति को देखकर रत्नाजी 
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: सोचने श्मी---?'क्या ऐसा. रूंप मनुष्यों में हों सकता है ? मह मनुष्य नहीं, देवलोक से 
उतरा हुआ कोई गंध है ।+--इन सुन्दर मूर्ति को वेखते-देखंते वह स्वयं अपने को ,,. 
. .. भूल-गंदी । लज्दाबत हुई; पृष्पषवाणहत- होकर असझ वेदंतों का अनुभव करने संत | 
कुमार की सुन्दद मूर्ति को आर बार देखंतों हुई उसे अपनी आँखों में. बसाकर, कहीं 
आँखों से बाहर निकल थे आय, इसलिए आँखें बन्द कर जीं। साथ ही साथ धर्माधर् 
विवेशना की भी दृष्टि त रही । कुमार रामनाभ पुञ के समान था । रत्नाजी उनकी 
छोटी माँ थी। माँ का पृत्र के प्रति इस तरह का प्रेम धर्मेसंबत लहीं था। 'फिर भी 
रत्माजी कुमार के सौंदर्य पर मृग्ध हो गयी । इस तरह आगे जाने वाले समस्त दुरंत 
के लिए उसने अंकुरार्पण किया। इस प्रसंग का मनोहारी वर्णन॑ कवि ने जैसा किया है 
उसी से कुमार रामनाथ की कैलाश-यात्रा का वर्णन किया है। यह भी उतना ही 
मनोहर है। “कुमार राम सांगत्य” कथावस्तु, पात्र एवं रस निरूपण--सभी दुष्टियों 
से सुन्दर है। रस से पृष्ठ बनाकर भाव से शक्ति देकर नये विधान से पलल्‍्लचित कर 
इस काव्य को रसिकजनाह्लादक बताकर कवि ने प्रस्तुत किया है । इन सबसे बढ़कर 
यह एक ऐतिहासिक काव्य है। ऐसे काव्य कन्नड़ में बहुत ही कम, नहीं के बराबर है। 
काव्य के आरंभ के बाईस अध्यायों के होरसल, बल्‍लाल, लाकतीय वंशी राजाओं के 
साथ के युद्धों का वर्णेन है, फिर दिल्ली के सुल्तान और कुमारराम के बीच हुए युद्धों 
का वर्णव है जो उस समय के इतिहास पर प्रकाश डालते हैं; उस ज़माने के जन- 
जीवन का भी चित्रण हुआ है जो बड़ा ही मूल्यवान्‌ है। इन कारणों से इस काव्य 
महत्व बढ़े गया है । 
कन्नड में “जयनूप काव्य” “श्रीपाल चरित' “नेमि जिनेश संगति” (संगरति-- 
कन्तड में समाचार) इत्यादि काव्यों के लेखक मंगरस (तीसरा) था। इनके पिता का 
नाम, बिरुदावली आदि नंजुंड कवि के दादा ही के हैं। इसलिए मंगरस इस मंजुंढ 
कवि के चाचा ही हो सकते हैं । इस तरह अनुमान करने के लिए काफी गुंजायश है । 
मंगरस के काब्यों में एक संयुनत कोमुदी है; यह स्पष्ट हैं कि इस काव्य रचना का 
काम ई० सन्‌ 508 है। नंजुंड कवि का समय करीब ]525 होगा । परन्तु इस 
चाचा ने और भतीजे ने एक दूसरे का स्मरण नहीं किया है । इतना ही नहीं यह चाचा 
जैन भतीजा शैव थे । नंजूंड कवि ने शैव मत को अपनाया होगा। अथवा एक ही परि- 
वार के सिन्‍न भिन्‍न व्यक्ति भिन्‍म भिन्‍म मतानुयायी रहे हों; ऐसा होना उस जमाने 
सें कोई असंग्रेत बात नहीं है । 
ओऔमानू एस० अनंत रंगाचायें जी ने अपनी “कुमार राम सांगत्य संग्रह” की 
भूमिका में इस लोकप्रिय कुमारराम की कथा की लेकर काव्य रचना करने वाले 
कवियों की एक बड़ी सूची दी है । इस नंजुंड कवि के अलावा पाँचाल गंग नामक कवि 
“कुमारि राम सांगत्य” के नाम से, नाग संगय्या ने “परदार सोदरराम सांगत्य” 
के नाम से, भहलिंग स्वामी ने “दालकुमोर रामन सांगत्य” के अभिधान से, कवि जाण 
- गंगय्या ने "जैस्वराम सांगस्थ” के नाम से, और किसी एक गंग ने “कुमार रामचरित” 


... के नाम से इंसी कथा को लेकर अपने अपने ढंग से लिखा है। इस सब के अलावा 


 , किसी एक अशान कवि ने कुमार राम सांबत्य लिखा है । इसी कथानक को लेकर अनेक 
*सक्षमाने? भी प्रचंखित है । यह कभा तेलुगु और तमिल में भी. उंब के रूप में मौजूद 
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है--ऐसा कहा जाता है। समय की दृष्टि से एवं काव्य की दृष्टि से भी नंजुंड कवि 
का ही काव्य उत्तम और अग्रगण्य है। परन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से गंगकवि और कवि' 
तामसंग्रग्या की कृततियाँ अधिक सत्य के निकट है; इसके प्रमाण के रूप में श्री अनंत 
रंगाचार्य ने कुछ उदाहरण भी उद्धत किये हैं.। इनमें कुमाररस के घोड़े का विषय भी 
उद्धुत है। उस धोड़े को नंजुंड कवि की तरह देवदत्त न कहकर यों घोड़े के बारे में 
बताया है---“घोड़ा ओरंगमल के ऐंघटिराजा के पास था, इसका ताम उसने “बॉल्ल” 
रखा था । यह इतना नटखट था कि किसी को चढ़ने नहीं देता, यहाँ तक कि कोई 
उसके पास्त फटक नही सकता था । इतनां नटखट और जबरदस्त था, वह धोड़ा | यह 
घोड़ा किसी के वश में न आता देखकर कोई मुंगुलिराय नामक व्यक्ति उसे पालतू 
बनाने के लिए अपने पास ले आया, इसे बह भी वश में नहीं ला सका तो देहली के 
सुलतान उसे अपने पास ले गया; वहाँ भी यही हाल रहा तो वह वापस ओरंगल के 
प्रताप रुद्रदेव के पास आया। प्रतापरुद्रदेव के मंत्री लिगण्णा ते उस घोड़े को पकड़ा 
और वश में लाकर दलवाई(फौजी अधिकारी)का पद पाया । इस घोड़े को कुमारराम 
ने साधकर पालतू बनाया | इसे देख लिगण्णा खुश हुए और घोड़े के साथ कुम्मठ 
नामक स्थान में आया ।--यह हुआ उस घोड़े का वृत्तांत । अब रल्नाजी का वृत्तांत 
सुनिये---नंजुंड कवि ने बताया है कि रत्नाजी के मोह से कुमारराम का मुक्त होना 
अर्जुनाँश संभूत होने के कारण। परन्तु गंग कवि ने कहा है कि कुमारराम के अपने 
चित्तस्थैर्य के कारण । कंपराज ने पुत्र कुमारराम ने सिर काट लेने की जो आज्ञा ही 
तब नंजुंड कवि के अनुसार इन्द्रदूत ने आकर माया सिर बनाया है; मगर इनके अलनु- 
सार एक दूसरा सेवकराम था जिसने कुमारराम के लिए अपना सिर काट कर दिया 
था । इससे इस सेवक की स्वामिनिष्ठा अच्छी तरह प्रदर्शित हुई थी । मातंगी ने जब 
राम का सिर काटा तब वह समाधि-अवस्था में था--ऐसा नंजुंड कवि ने बताया तो 
यहाँ गंग कवि ने बताया है कि तेलुगु देश की सुन्दरियों से वह पराजित हुआ था और 
बैरियों ने जब सिर माँगा तो स्वयं ने काटकर दे दिया । 

कवि गंग का समय कवि चरितकारों के अनुसार ई० सन्‌ 650 के करीब 
का है। ऐसा लगता है कि इस अरसे तक पुराण और इतिहासों की खोजबीन का काम 
आरंभ हुआ होगा । अन्यथा यह भी हो सकता है कि विभिन्‍न प्रदेशों में प्रचलित इस 
कथा के दोनों कवियों ने अपने अपने ढंग से विभिन्‍न रूपों में लिखा हो । 

थ्ेरमांक 526--यह चेरमांक राजपूज्य गंगप्प शेट्टी का पुत्र और चेंन्नवीरेश 
का शिष्य था--इलन्‍्होंने गुब्बी के मल्‍लणार्य की कृपा से “चेरम काव्य” तामक कृति की 
रचना की । इसमें 555 पद्य हैं जो वाधेक-षट्पदी में हैं। पूर्व कवियों में अन्य शिव- 
कवियों के साथ वाल्मीकि की भी स्तुति की है। इसकी कथावस्तु सौंदरनंबी के सम- 
कालीन च्षेरम का इनके साथ कैलासधर्म जाने का व॒तांत है । 

चेरमांक एक उत्तम कवि है। इन्होंने अपने को “नवरसभाव लक्षण निषुण” 
कहा है जो सर्वेधा उचित ही है। इनके पद्मों को पढ़ते समय कवि लक्ष्मीश का स्मरण 
हो आता है। कुवलयांनन्द के रचयिता जायेनद्र ने इनके पद्यों को उद्धतकर अपनी कृति 
में उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किया है । इससे इनकी कविता फा महत्व स्पष्टतथा 
व्यक्त होता है। किसी अलंकार का लक्षण बताकर उसके लक्ष्योदाहरण के रूप में ये 
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उद्धरण भ्रस्तुत किये गये हैं । 

बोरभड़ कवि (530)--यह वीरभद्र कवि विरुप राजा का बेटा है । इन्होंने. 
शिवभकत चेरमांक की कथा को “त्रिभुवन तिलक” के नाम से सांगत्य में लिया है। 
राजवंशोत्यन्न इस कवि ने “वीरभद्र विजय” तामक एक चंपू-काव्य लिखा है; इसके 
अलावा “पार्वती वलल्‍लभ शंत्क', “उमामहेश्वर शतक", “प्राणनाथ शतक”, “श्रीकंठ 
सोमेश्वर शतक”, “कंठशतक --नामक पाँच शतकों की भी रचना की है। वीरभद्र 
विजय चंपू की कथावस्तु दक्ष-यज्ञ को ध्वंस करने वाले वीरभद्र का धृत्तांत है। इस कथा 
के साथ शिवजी का शरभावतार धारण कर नरसह को निम्नह करने का प्रसंग भी 
आाया है । कवि ने स्वयं कहा है कि उनका यह काव्य “तववरस भरित नव्य काव्य 
दिव्य” है। पूर्व कवियों की स्तुति करने के अवसर पर हंपी के हरिहर कवि और 
केशिराज का स्मरण किया है । इनके इस “वीरभद्र विजय” के प्रथम छः प्रकरण में 
सांप्रदायिक वर्णन भरा पड़ा है। इस बर्णंना भाग में ऐसे महत्व-पुर्ण काव्यगुण नहीं 
दिखते । इनकी शैली ललित और धारावाही है। वर्णनों में कोई नवीनता नहीं है । कवि 
समयानुस रण किया गया है । यत्रतत्र श्लेष है। कहीं कहीं तो प्रकृति वर्णन एक तरह से' 
से चव्वित-चर्बण है। वीरभद्र कवि अपने पिता और पूर्व कवियों से भी काफी प्रभा- 
वित है । 

ध कुमार व्यास युग में वीरशव पुराणों को चंपू काव्य-बंध में लिखने वाले तीन 
और कवि हुए जिनका स्मरण करना अस्थानीय नहीं होगा । () सदानन्द शिवयोगी 
(554) ने “रामनाथ विलास” को, और (2) सुरुगि देशिकेन्द्र (560) ने “राजेन्द्र 
विजय” को, (3) सिद्धलिग शिवयोगी (600) “भेरवेश्वर पुराण” को लिखा है । 
ये तीनों विरकक्‍्त संन्यासी लगते हैं। सदानन्द शिवयोग्री के काव्य “रामनाथ चरित/ 
से मालूम पड़ता है कि ये “नवबाण कवि”, “विचित्र विद्वत्तवि कुल सा्वभौम”--- 
विरुद्ध विभूषित थे और इनकी कृति का “रामनाथ ग्रुरुचरित” एक दूसरा भी नाम 
था । इनके इसे चंपू काव्य में बीच बीच में षद्पदियाँ भी हैं--यह एक विशिष्टता 
है । मुद्रापुर के रामलिग मूर्ति से दीक्षा लेकर, इस दीक्षा लेने को झूठ मानने वालों के 
सामने शिवलिंग से ही साक्ष्य दिलाकर वीरशव मत का प्रसार करने वाले रामनाचा- 
चार्य का वृत्तांत इसकी कथावस्तु है। मुरुगि देशिकेन्द्र के “राजेन्द्र विजय” अथवा 
“हम्मीर काव्य” के लिए मूल “सिंगिराज पुराण” है | वहाँ के अनिमिषय्या की कथा 
को थोड़े हेरफेर के साथ प्रस्तुत करके “हम्मीर काव्य” को लिखा है। मूलकथा का 
मनु राजा ही हम्मीर राजा है। हम्मीर काव्य के संपादक श्री एम. एस. सुंकापुर बताते 
हैं कि यह नाम गुजरात के राजा का नाम है और कबल्लड में इसका प्रयोग गुजरात 
और कर्नाटक के बीच का संबंध द्योतित करता है; इसके अलावा चालुक्यवंशी राजा 
गुजरात में राज करते थे ।---परन्तु इस विषय पर अधिक संशोधन करना आवश्यक 
प्रतीत होता है। हम्मीर काव्य प्रचुर पांडित्य के कारण लोहे का चना बन गया है । 
सिद्धलिग शिवयोगी के भेरवेश्वर पुराण का एक दूसरा नाम “राजेन्द्र पुराण” भी है । 
किम्केरी के आराध्य नंजुंड के द्वारा लिखित सांगत्य काव्य से इस पुराण का उद्गम 
हुआ है ।--यह ध्यान देने योग्य बात है । 

शुंशलिग विभु (]550)---इस कवि ने शिक्षाटल चरित” नाम की “कवि- 
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राय”, “बस्तुक कवीन्द्र-बर्णक कवीश्वर कर्णाभरण” आदि कहकर अपने आपको सम्मा- 
लिंत किया है । शिवजी का हारिका जाना और वहाँ अपने अजकयाल को भरने के 
लिए कृष्ण से शिक्षा माँयना, तब उनका अपने ही सिर के रक्त से न भर सकने 
के कारण भहाभारत का युद्ध करवाकर उस रक्त से शिवजी के उस अंजकपाल को 
. भरना--यही इस काव्य की कथावस्तु हैं। कहा जाता है कि पहले झूत-पुराणिक ने 
तैमियारण्प के सिवासी सनकादि को यह कथा कह सुतामी थी। कवि कहते हैं कि 
उसी को सुना रहा हूँ । ऐसा लगता है कि यह क्रि आशु, मधुक, चित्र और विस्तार--- 
इन चारों प्रकारों में काव्य-निर्माण करने में बतुर थे। कवि पाठकों को आश्वासन देते 
हैं कि यह मेरी कृति '“रसिक्र हृदय रूपी रंगमंच की नतंकी” की तरह मनमोहक है। और 
कहते हैं कि यह उनकी कृति “रसिकाभरण” है। कृति नाम के अनुरूप अन्वर्थ है। 
यह “भिक्षादन चरित” 55 पद्मों का एक छोटा काव्य है। यह वार्धक षट्पदी 
में लिखा गया है। चमत्का रयुक्त इस लघु काव्य में कहीं अनुचित या अनावश्यक वर्णन 
नहीं कथानक सीधा बताया गया है । काव्य नीरस नहीं है। कवि बड़े पंडित हैं, अलंकार- 
प्रिय भी है। श्लेष आदि शब्दालंकार काफी मात्रा में प्रयुक्त है। परंतु वे क्लिष्ट नहीं । 
इस कवि ने श्रृंगार का भी प्रयोग किया है तो भी अन्य अनेक कवियों की तरह अति 
आुंगार वर्णन नहीं है । श्लेष आदि अलंका रो का प्रयोग साधारण पाठकों के लिए शायद 
कुछ क्लिष्ट हो। इस कारण से इस ग्रंथ की कल्तड में एक व्याख्या भी लिखी गयी है। 
गुरुलिंग विभु लथुकाव्य निर्माताओं में श्रेष्ठ कवि है । ; 
किकके रियाराध्य नंजुण्ड (550)--यह “भैरवेश्वर काव्य के निर्माता है। 
वीरशैव पुराण को सांगत्य में लिखते वाले कवियों में यह अग्नगण्य हैं। इनका निवास 
स्थान किम्केरी है, इसलिए इसका यह नाम है । अपने काव्य के विषय में बताते हैं-- 
“भक्तिय ताण, संमुक्तिय सदन, वि । रक्तिय सीमें, मोहनद 
सूक्तिय सिरि, सरसरोक्तिय नेंलेयामि । व्यक्तजागिपु दी काव्य” अर्थातू--- 
“यह भक्ति, संमुक्ति, विरक्ति का आकार है। सूक्ति संपदा से युक्त सरस सुन्दर 
काव्य है।” इसमें पाँच संधियाँ हैं ऑर 27 सांगत्य हैं। काव्य छोटा है। काव्य से 
अधिक यह पुराण के रूप में प्रसिद्ध है। पुरातन बसव आदि प्रथमों के द्वारा वीरशैव 
मत का उद्धार होने के पश्चात्‌ कालगति के कारण वीरशैब का छास हुआ । तब इसका 
पुनरुद्धार करने के लिए पटशिव ने कालसंहार नामक गणेश्वर को मर्त्यलोक में भेजा । 
वह आंध्र देश में संगसराज--हैमबती नामक राजदंपती के पुत्र होकर जंमे और भैरब- 
राज के नाम से प्रसिद्ध हुए । पौराणिकों के द्वारा शिवशरणों की कथाएँ सुनी और 
प्रसिद्ध शिवभक्त बने । एक दिन शिवजी ने स्वप्न में इन्हें दर्शन दिया, और कहा कि 
माल्लिपट्टूण में गुरु कृपापात्र बनकर सासलु नामक स्थान में सोमेश्वर भगवान्‌ की पूजा 
करो तो नित्यानन्दावस्था प्राप्त होगी। भैरवराज ने इस स्वप्न में जैसा शिवजी ने 
आज्ञा दी वैसे ही किया अनेक दैवीलीलाएँ दिखाकर फिर कैलास को चले गये ।--- 
यही इस काव्य की कथावस्तु है। कथानायक की भक्त का विकास-क्रम-और उनकी 
आत्मनिर्भरता आदि को अप्रधान बनाकर उसकी अतिसानव लीलाओं के वर्णन को 
अधिक प्रधानता कवि ने अपने काव्य में दी है। काव्य की ग्रति धारावाही है, शैली 
सरल, वर्णेन सुन्दर है। काग्य में विशेष वर्णन की अधिक गुंजायश नहीं है । सज्नहवीं 
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सदी के उत्तेरार्ध में शांतलिम देशिक ते इस काव्य के विवरण के रूप से “भैरयेश्नर 
काव्य कंथांसूत रत्ताकर” को ग्रय में लिखा है । !! हम ! 

सांग्रत्य उन्द में ही लिखित दो और वीरशैव पुराण हैं--() बसव कवि का 
लिखा “घिककस्या-सांगत्य” और (2) प्रवेत देव का लिखा 'निन्‍्तय्यगछ चरिते” 4 यह 
बसव कवि किमकेरी नंजुंडाराध्य का समकालीन है। चोर चिकक्‍्कस्यथा बसवष्या को 
मारने आये और निर्व्योकुल होकर मुक्ति को प्राप्त किया।-- “चिक्कण्या का 
सांगत्य” में उक्त कथा है। इसका एक दूसरा नाम “भक्ति सोहसार” भी है। पर- 
शिव का भक्त चिक्कय्या स्त्री-मोह का शिकार न बतकर आत्म-यश्ञ में अपली आहृति 
देकर मुक्त हुए---मही इसकी कथावस्तु हैं । पर्वतदेव बसब कवि से 250-30 वर्ष 
क्र्बाचीन है । यह “नन्‍्नयव्यगक्ट चरित्र” करीब 550 पद्चों वाला ग्रंथ है। इसमें 
बसवण्णा के समकालिक “नल्तव्या” तामक शरण का वृत्तांत है। बसव कवि की तरह 
पर्वतय्या की भी रचना सरल, सुलभ, सुन्दर है। 

जिरक्त लोॉटदार्ध (560)--इस विरक्‍्त तोंटदार्थ ने अपने को “गुरु निरंजन 
पद कमल सौरभासक्त षट्पद” “घट्स्थला चार संपन्‍्त”, “शैव पंचाक्षरी मंत्र हृदय”, 
“अखिल शास्त्रार्थ कोविद” --आदि विशेषणों से विभूषित किया है । इन्होंते “सिद्धें- 
श्वर पुराण”, “कर्माटक शब्द मंजरी”, “मनोविजय तात्पर्य”, “मग्गेय मयिदेव शतक- 
क्रय टीका --झल ग्रंथों का निर्माण किया है । इनमें ग्रुरु पर्वतेन्द्र थे। कवि ने अपने को 
तोंटक सिद्धलिंग यति की परंपरा से संबद्ध यूहूूर सिद्धवीरेश्वर के दयाभाजन कहा है बड़े 
गये के साथ । इन्हें तोंटद सिद्ध लिंग देशिक, मरितोंटदार्थ--कहक रभी निर्देशकि या जाता 
है। “निरंजनलिग” अंकित से इन्होंने काव्य रचना की है । पूर्व कवियों में पाल्कुरिके 
सोमनाथ, पद्म रस, हरिहरदेव आदि का स्मरण किया है, इन्होंने अपनी कृतियों में । 

काब्यों में “सिद्धेश्वर पुराण, “पाल्कुरिके सोमनाथेश्वर पुराण और “कर्ना- 
टक शब्दमंजरी“--ये तीनों वार्घेक षट॒पदी में हैं। इनके दो 500 पद्यों वाले बुहतृ- 
काय ग्रंथ हैँ । कर्नाटक शब्द मंजरी में केवल 20 पद्य हैं। “सिद्धेश्वर पुराण” निरे- 
जन गणेश्वर के अवतार माने जाने वाले सुप्रसिद्ध तोंटद सिद्धलिगयति का वृत्तांत 
बताने वाला पुराण है । यही इस पुराण की कथावस्तु है । इस भ्रंथ में पच्चीस पंक्तियाँ 
हैं। इनमें 22-2 3-24 संधियों--इन तीनों में---400 पद्च हैं। इनमें केवल एकोत्त २- 
शत स्थल का विवरण के साथ बिस्तृत वर्णन है। अन्य संधियों में कथानायक का 
अवतार, उनकी दैबीलीलाएँ, परमत खंडन, . इत्यादि विषय निरूपित है। “पाल्कुरिके 
सोमनाथेश्वर पुराण” भू थी के अवतार माने जाने वाले पाल्कुरिके सोमेश्वर का बृत्तात 
बताने वाला पुराण है। परंतु इसमें सोमेश्व र की अपेक्षा अन्यान्य सैकड़ों शिवशरणों 
की कथाएँ ही अधिक हैं। यह एक शिवशरणों का कभाकोश है। कवि का कथन है 
कि गृत्दूर सिद्धेश्वर की आज्ञा से उन्होंने यह काव्य लिखा। “कर्नाटक शब्दमंजरी' 
प्राचीन कल्मेड शब्दों का अर्थ बताने बाला एक शुद्ध कल्नड़ का कोश है ।, ग्रूढ़पद, 
तत्सम॑ तद्भव शब्दों का कवि प्रयोगों के आधार पर अर्थ बताया यया है, इसलिए 
कल्नड विद्यार्थियों के लिए बहुत उपयोगी है । कवि का मनोविजय काव्य गुरु बसव 
कवि के मतोविजय काव्य की व्याख्या है। “मग्गेय शतकत्रय टीका”--जैसे नाम से 
ही बिदित होता कि यह म्येंग मिदेव के तीन शतकों की--ऐ थुरीक्वर शतक, 
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'शिवाधवशतक, शिवावल्लभ शतक--व्याब्या है । पाल्कुरिके सोमताथ पुराण में कवि 
ने बताया हैं कि उन्होंने “चिदानंद सिंधु” नामक चंपूग्रंथ भी लिखा है। इन्होंने “सिद्ध- 
लिगेश्वर शतक लिखा है, और “पाल्कुरिके सोमनाथ के पंच-गद्यों की टीका” भी 
लिखी है। परंतु ये ग्रंथ उपलब्ध नहीं हैं । सिद्धेश्वर पुराण में कवि ने अपनी कविता 
की धूरि भूरि प्रशंसा की है । काव्य की दृष्टि से इसका कोई महत्व नहीं है। यह एक 
अच्छे पुराण कर्ता हैं । 

शाम्तेश (56 )--यह शांतदेशिक के नाम से भी प्रसिद्ध हैं। अमरणुंड के 
भल्लिकाजु न की आज्ञ, के अनुसार सूली पर चढ़ने वाले गुरुभकत के वंश में पैदा हुए 
थे | विरक्त तोंटदार्य ने वार्घक षट्पदी में जो तोंटद सिद्धेश्वर का चरित लिखा उसी 
को वारधक घट्पदी से बदलकर भामिनी षट्पदी में लिखा । इसमें एक हज़ार पद्म हैं। . 
कहा जाता है कि तोंटद सिद्धलिग यति ने अपने शिष्य चन्द्रशेखर को भुवनकोश, धर्मा- 
धर्म विचार, शिव की पंचाविशति लीलाएँ षघट्स्थलक्रम--इनका उपदेश दिया था। 
इस सब को काव्य रूप में लिखने के लिए शान्तेश को आज्ञा दी | इस आज्ञा के अनु- 
सार कवि ने अपने इस काव्य को लिखा ।---ऐसा कवि स्वयं कहते हैं। कवि को 
पांडित्य प्रदर्शन में विशेष अभिरुचि है--ऐसा लगता है । शांतेश की कृति में सरस 
सन्निवेश बहुत कम है । कविता में धारा है, संगीतमय है । इनके वर्णनों में कल्पना- 
विलास कम है तो भी शब्द गुंफन में रम्यता है । 

अदृदय कवि (]580)--विजय नगर के राजा प्रौढ देवराय को उनके मन्त्री 
जक्कणारये ने अनेक शिवशरणों की कथाएँ सुनायी थीं जिसे इस अदृश्य कवि अथवा 
अंद्रीश कवि ने सुना था; इसी को “प्रौढ़देवराय काव्य के नाम से अभिहित कर काव्य 
रूप में प्रस्तुत किया । इसमें काव्य ग्रुणों का अभाव होने पर भी वीरशैव शरणों के 
बारे में जानना जो चाहेंगे उनके लिए काफ़ी सामग्री मिलती है । प्रौढदेवराय के समय 
के इतिहास पर भी प्रभाव पड़ता है। राजा के पास एक कंदाल 'पेहयाचाये थे । 
उन्होंने भारत पढ़कर एक बड़ा जलसा करवाया । इस उत्सव को जक्कणाचार्य ने देखा 
तो उन्होंने प्रभुदेव के वचनों का एकोत्तर शतस्थल सूत्र व्याख्या लिखकर उसे 0] 
विरक्त और करस्थल के नागय्था, कल्लुकठ के प्रभुदेव आदि आदि के द्वारा जलसा 
करवाया | मुकंदपेद्दि और जक्कण में वाग्वाद भी हुआ। चामरस ने एक दिन में 
ग्यारह पद्मयों के हिसाब से “प्रभुलिंग लीला” लिखकर राजा को पढ़कर सुनायी और 
जव्कणाचाये ने उसकी व्याख्या बतायी । इस तरह के कार्यक्रम से राजा खुश हुए और 
उन्हें राजा ने कुछ गाँव जागीर में दिये । उन्होंने चामरस को राजा का मंत्री बनाया 
और स्वयं अदृश्य (मुक्त) हो गये । इस इतिहांश को छोड़कर बाकी सब काव्य बीर- 
शैव मत से संबंधित धार्मिक विचारों से भरा है । 

विरूपाक्ष पंडित--स्वयं परमेश्वर मल्लय्या के नाम से भूलोक में अवतरित 
होकर, भूलोक में म्रमण करते हुए मक्का जाकर वहाँ के 700 खलिदों (शायद 
खलीफ़ा होंगे) के गुरु बनकर रहे, और वहाँ संप्राप्त अनावृष्टि का निवारण कर 
वहाँ के सुरताल (शायद कोई खलीफा ही हो) से पूजित हुए तथा “मल्ठेय (वर्षा 
कराने वाले) मल्लेश --के नाम से कीतिशाली हुए । इसी “मल्ठेय मल्लेश”” की परं- 
परा में एक सिद्धवीरेश षटस्थलज्ञानी होकर विजययगर के बड़े भठ में भुरु बनकर 
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रहे । इन्हीं के शिष्य रहे यह विख्पाक्ष पंडित। 

सरस कर्नोटादि भाषा विशारद और वर कवि निरूपाक्ष पंडित के पास आकर " 
समस्त शिवभक्ततों ने प्रार्थना की कि “हे महात्मा ! भूलोक के समस्त शरणों की 
कथाओं को अनेक कवीश्व रों ने हमें सुनाया, परन्तु इस चन्नवसवेश्वर के चरित को 
किसी ने नहीं सुताया--सो आप हमें यहीं सुनाइये ।” इन सबकी प्रार्थता को 
मानकर विरूपाक्ष कवि ने “चेन्तवसव पुराण” लिखा। कवि ने बताया है कि सदा 
सव्वेदा मेरे हृदय में विकास करने वाले हंपीनयरी के विरूपाक्ष ही ने इस काव्य को 
मेरे मुंह से कहलवाया है। अतः सभी इसे सुने--इन बातों से काव्यारंभ किया है। 
इस पुराण में 63 संधियाँ हैं। वार्धक षट्पदी में लिखे 2900 पद्मों का एक बुहत- 
काय ग्रंथ है। इस काव्य को पाँच कांडों में विभाजित किया है। इस काव्य के अंत में 
उन्होंने ग्रंथ-समाप्ति का समय बताया है। कहा है कि शालिवाहनशक !507 तारण 
संवत्सर बताया है जो ई० सन्‌ 587 है । इस समय यह चेनतनवसव पुराण लिखकर 
समाप्त हुआ । इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि यह कवि सोलहवीं सदी के उत्त राढें 
में रहे। संभवत: यह कवि विरक्त होकर अपने गुरु की गद्दी पर गुरु के बाद बैठे हों । 
इन्होंने अपने माता-पिताआदि किसी तरह के सांसारिक या पारिवारिक संबंधों के 
बारे में कहीं कोई जिक्र नहीं किया है । 

काव्य का नाम “चेन्लबसव पुराण” होने पर भी इसमें चेंन्‍्नबसव का जीवन 
चरित या उनसे संबंधित ही है-- ऐसा कहा नहीं जा सकता | प्रथम खंड में चेंन्न 
बसव का अवतार, महत्व, दैवीलीलाएँ उनका व्यक्तित्व आदि के विवरण हैं। आगे के 
तीन खंडों में भगवान्‌ शिव की लीलाएं वाणित है । पाँचवें कांड में वीरशैव का महत्व, 
षट्स्थल विवेचन, पुरातनों के विषय, विरक्त, अमरगण, कालज्ञान इत्यादि विषयों 
को बताते समय “चेंन्नवसव” की भी बात आयी है । इससे यहाँ काव्यांश से अधिक 
धर्मनिरूपण ही प्रधान है। कवि चरितकार का यह कथन ध्यान देने योग्य है कि 
वीरशैव पुरातनों एवं कवियों के काल-निर्णय करने के विषय में इस ग्रंथ का उपयोग 
किया जा सकता है, इसके लिए यह महत्वपूर्ण है। इसमें विजयनगर के इतिहास से 
संबंधित कई घटनाएँ उक्त हैं । 

एक धर्मंब्वीर का वृत्तांत लेकर काव्य निर्माण करने में प्रवृत्त होकर उसमें नव- 
रस प्रयोग, अष्टादश वर्णन आदि को भरने का आग्रह संगत नहीं । परन्तु कवि इस 
आग्रह के वशीभूत होकर अब्टादश वर्णन और नवरस प्रयोग आदि का तिरूपण किया 
है। इससे कथा प्रवाह में रुकावट आगयी है। काव्य-दुष्टि से जो नुकसान हुआ है 
उसे घमें-दृष्टि से भरने का प्रयत्न हुआ है। केवल काव्य की दृष्टि से पढ़ने व्राले 
पाठकों की अपेक्षा श्रद्धायुक्त भक्ति से इस काव्य को लोग पढ़ेंगे--बात सही है । 
परंतु इसमें उक्त धर्म की दृष्टि जिन में हो, वही इसके पाठक होंगे । इस चन्नबसव 
पुराण के संपादक स्व० एस० एस० बरूवनाल जैमिनी भारत एवं चेन्‍्नबसव पुराण 
की लोकप्रियता की तुलना करते हुए यही बात कहते हैं कि इसके पाठक वे ही होंगे 
जो इसमें प्रतिपादित धर्म की दृष्टि रखते हों; और उस धर्म पर आस्था रखते हों । 

चैंन्नवसवे पुराण लक्ष्मीश के जैमिसि भारत के बराबर लोकप्रिय न होने पर 
श्री, उसकी ब्रराबरी कर सके ऐसे काव्य गुणों से युक्त है। लक्ष्मीश की तरह विरूपाक्ष 
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पंडित भी संस्कृत और कन्नड में एक विष्णात विद्वानू थे। पांडित्य, प्रत्निला और 
कल्पवाशक्ति--इन बातों में दोनों बटाबर है । किससे कौन प्रभावित है या किसने 
किससे क्या लिया दिया है-- इन बातों की ओर ध्यान न देकर खुले दिल से इन दोनों 
कृतियों की तुलना करके रसास्वादन कर सकते हैं । पद गुंफन, शब्द चयन, लालिसय 
आदि दोनों कवियों में समान रूप से हृदयंगम है। वर्णनचाबैजरी भी मनोश्ञ है। ऑॉन्न 
बसंव पुराण का यह सर्योदय वर्णन देखें; उदाहरण के लिए उद्धुत है-- 

।हुंदिरन देंसेंगेंम्पुमूडें, कततलेयोडें, 

मंदानिलं तंपुतीर्ड, श्रमरं पाड्डे, 

बंदुचक कूडें, कैरवंबाड़ें, क्मल॑ बिरिदु नर्गेयॉकाड्डे, 

मुंदोँव शैवाक्षायनी धरेंगें 

बंदिदकें नूमेंडियागि बेंढगं तोर्ष 

नन्‍दु सुचिसुवंददुदय शेलाग्रदोढु दिनयनुदयिसिदनुरु/---भाव यह है कि--- 
“पूर्व दिशा में सूयोदिय की लालिमा के छा जाते ही अंधकार भाग गया, मंद समीर 
का संचार होने लगा, भ्रमर झेकुत हो उठे, कुमुद मूंद गया, कसल विकसने लगे--- 
इस तरह इस सूर्योदय के लक्षण देखने से ऐसा लगता है कि आगे इससे अधिक प्रकाश 
देने वाले एक महान शैवाचार्य का उदय होगा जिसका प्रकाश सूर्य से भी सौगृना 
अधिक होगा और उससे अज्ञानांधकर दूर भाग जाएगा ।” इस पद्म का पूर्वार्ध लक्ष्मीश 
विरूपाक्ष कवियों का है इसका उत्तरार्ध पंप कवि का मार्ग है। पूर्वा्ध में ठेठ प्रकृति 
सौंदयं का चित्रण है तो उत्त रार्ध में सौंदर्य वर्णन से युक्त काव्य कथानायक का वर्णन 
सम्मिलित है । विरुपाक्ष पंडित का प्रकृति वर्णन मनोहर है । संपूर्ण नबम संधि इसी 
प्रकृति वर्णन के ही लिए सुरक्षित है। इसमें सुर्योदिय, सूर्यास्त, चन्द्रोदय, चाँदनी--- 
इन्हीं का वर्णन है। इन कवि के सूर्यास्त, अंधकार आदियों का वर्णन भी बहुत ही 
हृदयंगम है।--अष्ठादश वर्णन में प्रवृत्त कवि ते गजरे बाली और वेश्या आदियों को 
काव्य में लाकर पर्याप्त श्वयार वर्णन के लिए मौका पैदा कर दिया है। ऐसे प्रसंगों 
में प्रतिभा से अधिक कवि का उक्त चातुर्य ही विशिष्ट रूप से दिखाई पड़ता है। 
विरूपाक्ष पंडित का देशप्रेम भी अद्वितीय है। यत्रतन्न दिखने वाले प्रकृति का वर्णन 
और धान के खेतों का वर्णन आदि बहुत आकर्यक है । 

विरूपाक्ष पंडित ने पांडित्य और प्रतिभा के संतुलित सिश्रण से काव्य निर्माण 
किया है। इससे काव्य में एक चमंक आयी है। इस तरह का दूसरा कवि लक्ष्मीश 
ही है । रसानुभूति की दृष्टि से किससे किसने क्या लिया दिया--इस बात की चर्चा 
अनावश्यक है। इतना समझ लेना काफी है पाठक दोनों से उपकृत हुए हैं । 
सिद्धनंजेंस (650)--यह कवि सत्रहवीं सदी के बीच में रहा। इन्होंने 

“राघवांक चरित', “भावरत्नाभरण”, “बसब शतक”, “गुरुराज चरित्र ”--इन ग्रंथों 
की रचना की है ।:इनमें प्रथम अंतिम ग्रंथ उपलब्ध हैं । उन्होंने अपने “मुरुराज चरिल” 
में बताया है कि भावश सत्कवियों को प्रिय हो, इसलिए राधावांक चरित और बीर 
(शैव ) माहाश्वरों की संतुष्टि के लिए गुरुराज जरित को लिखा है। महाकवि राघ- 
वांक की स्तुति करके काव्य रखना का अनुभव प्राप्त करूँगा कहकर सिद्धनंजेश ने 
उस शिव क्रति का जीवन चरित लिखा है। अपने कान््य के श्रेष्ठता को बड़े गये के 
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साथ बखान किये है। महादेव भट्ट ओर उद्धाणी के पुत्र के रूप में हंपी में इनका जंग 
होता, अपने सामा कवि हरिहर से दीक्षा लेना, उन्हीं से दीक्षा लेता, उन्हीं से शिक्षा पावा .' 
देवराज की तभा में हरिश्चंद्र काज्य का वाचन करना, उप्त काव्य के विषय में हरिहर से . 
' चर्चा कर दाँव खोना और फिर से उन्हीं के अनुग्रह से दाँत पांचा, गुरु से अष्टावरणं की 
महिमा का धवण करना, सोमनाथ चरित्र और शरप्न चरित्र आदि का लिखना, कुमार- 
व्यास का गर्व भंग कर उन्हें हरिहूर का महत्व ससझाना, अपने सिद्धराम चरित के साथ 
केरेंय पद्सरस के पास जाना, रुद्रप्रताप के सभासद कवियों को वीरेश चरित सामक 
अपने काव्य के द्वारा भंजन कर वहाँ से हंपी लग री बापस आना, फिर ग्रुरु की आशा 
से बेलूर जाकर वहाँ सभाधिस्थ होना--इन सभी बातों का विस्तार के साथ वर्णन 
इस ग्रंथ में प्रतिपादित है । राधवांक रचित “हरिहर महत्व” की कथा को बताते हुए 
हरिहर द्वारा रचित अन्य काव्यों और उनके लिखने के लिए उत्पन्न प्रसंग जादि 
वर्णित हैं; इसके अलावा भी अन्यान्य अनेक शरणों की कथाएं भी में प्तिपादित हैं। 
सिद्ध नंजेश का “गुरुराज” एक शिवशरण कोश है। संकड़ों नवीन और 
पुरातन शरणों की कथाएँ इसमें भरी पड़ी हैं। कवि ने बताया है कि अपने गुर सिद्ध- 
नंजेश ते पन्‍्ती घेंन्न वीरांबा को जो कथा कह सुनायी उसी को अपनी कृति में लिखा 
है । सारा काव्य उस पति-पत्नी के संधाषण के ही रूप में शुरू होकर आगे भी आगे भी 
उसी क्रम से चला है प्रत्येक संधि के आरंभ में चेंन्नवीरांबा ज्ञातव्य विषय की सूचना 
देकर उसे विस्तार के साथ समझाने को कहती है और गुर सिद्धनंजेश उनकी प्रार्थना 
के अनुसार समझाते हैं । इसके फलस्वरूप पंचाचार्य चरित, शिवजी की पंचविशर्ति 
लीलाएँ, लिगायना विधि, षोडशोपचार विधान, बसब पुराण की कथाएँ, गण सहख- 
नाम, नवीन शरण, “शिवतत्त्व चितामणि” के नवीन और पुरातन शरण संत--इत्यादि 
के बारे में जानने की इच्छा गुरुपत्नी प्रकट करती है और गुरु उन्हें समझाते हैं। इस 
तरह इस पति-पत्नी के कारण वैविध्यपूर्ण इस काव्य में एक सूत्रता आयी हैं। 
कति सिद्धनंजेश ने अपने एक काव्य में काव्य धर्म का और दूसरे में घ॒र्मं का 
निरूपण किया है । राघवांक चरित में 'काव्य की स्मणीयता है तो गुरुराज चरित में 
माहेश्व र-प्रिय धर्म निरूपित है । बात सहंज है, युवावस्था में राघबांक चरित लिखा 
और, ढलती उम्र में गुरुराज चरित; इसलिए एक में काव्यधर्म और दूसरे में केवल 
धर्म प्रतिपादित है जो वयोधम के भी अनुसार ठीक है । वस्तुत: दोनों कृतियों में उत्तम 
काब्यांश कम हैं। परन्तु कवि के दोनों ग्रंथ साहित्य के इतिहास लेखन के लिए उप- 
युक्त सामग्री से भरे हैं। दोनों कांव्यों भें कई एक कवि स्तुत्य हुए हैं। इसलिए उन 
कवियों के समय निर्धारण आदि के लिए सिद्धन॑ंजेश के काव्य एक सीमा निर्देश करते 
करते हैं। कवि चरितकारों ने स्पष्ठ बताया है कि यह “गुरुराज चरित” अनेक वी र- 
शैंव गुरुओं और कवियों का इतिहास बताने बाला ग्रंथ होने के कारण इससे हमें बहुत 
सहायता मिली । अनेक अंश इससे अनुवाद करके हमने इस कविचरित में दिये. हैं । 
कुछ कवियों का समय निर्धारण करने के लिए भी यह हमें बहुत सहायक सिद्ध हुआ । 
,. सर्वक्ष--जिला धारवाड़ में “मासूर” नामक एक छोटा गाँव है। वहाँ बसव- 
रस--भल्लस्मा नामक पति-यत्नी रहते थे। ये आराधष्य ब्राह्मण थे । बहुत समय तक 
इनकी कोई संतान न थी। पृत्र-हीनता के कारण दुखी होंकर बसवरस ने काशी 


386... 


जाकर पुत्रकाँक्षा से भगवानू विश्वेश्वर की परम भक्ति से पूजा की । भयवान्‌ से 
अनुग्रहीत होकर अपने गाँव की तरफ़ लौटा । लौठते हुए रास्ते में अंबलूर नामक गाँव 
में एक कुम्हार के घर पर ठहरे | इस घर में रहने वक्त एक घटना हुई । कुम्हार के 
घर में माली नाम एक विधवा रहती थी जिससे दैवप्रक्त आराध्य ब्राह्मण बसवरस 
का प्रेम हो भया । इस बसवरस और कुम्हारिन माली के प्रणय के फलस्वरूप उसका 
एक पुत्र उत्पन्न हुआ। जन्म से ही दैवभकक्‍त यह बच्चा जैसे जैसे बढ़ता गया तैसे तैसे 
इनकी तीदण-बुद्धि सूक्ष्म दृष्टि, सत्यप्रेम, न्‍्यायनिष्ठुरता आदि गुण भी विकसित होते 
गये । संभवतः जब इन्हें अपने जन्म का वृत्तांत विदित हुआ तब इसका सल्वशाली 
आत्माभिमान फन फैलाकर फुंफकार करने लगा । तब लौकिक माता-पिता का निरा- 
करण कर कहने लगा--“तंदें विप्रनु अल्ल । तयिमालियु अल्ल । चंद्रशेखरन वरदिंद 
युट्टिदा कंद नानेंद सर्वेज्ञ ॥” अर्थात्‌--“न पिता ब्राह्मण है, न माता भाली है, भगवान्‌ 
चंद्रशेखर के वरप्रसाद से उत्पन्न बच्चा मैं हूँ /--यह हुआ माता पिता के विषय में 
उसका विचार । माता के बारे में उसकी विचारधारा और ज्यादा कटु होकर प्रकट 
हुई । कहते हैं--“ता, ऐंम्बेंनल्द्र । तादि नानेंम्बेनें। तादियेन्दानु-नुडिदेनु परस्त्रीय । 
तायियेन्देंम्बें--- अर्थात्‌ पराई स्त्रियों को भाता जैसे मानते हैं उसी अर्थ में वह मेरी 
माता है, अन्यथा नहीं ।“--ऐसा कहने पर जिस मकान में जन्मे वहाँ शांत चित्त 
होकर रहे भी कैसे ?” “खंडितवादी लोक विरोधी” । इसलिए उसे घर से निकाल 
दिया होगा । तब वह घर से निकाल दिये जाकर एकांकी हो चल पड़े । उन्हें ऐसा 
लगा कि किसी की दया पर जीने से भी भीख माँगकर खाना और किसी की मेहर- 
बाती से महल में जीने से किसी की परवाह किये बिना स्वतंत्र रूप में किसी मठ-मन्दिर 
में पड़े रहना अच्छा है। एक विरकक्‍त पुरुष को किससे क्‍या लेना देना है ? उन्होंने अपने 
मन में कहा--“हाथ मेंखप्पर है, इतता विशाल देश सामने पड़ा है, भगवान्‌ हर (शिव) 
मालिक है, भिक्षुक से बड़ा घनी कोन है ?” यों मन में सोचते हुए वह गाँव गाँव 
घूमता' हुआ अपने पवित्र तीर्थ स्थानों का भ्रमण करता हुआ, गुरु मठ और ज्ञान केन्द्रों 
का संदर्शन कर अपने ज्ञान भण्डार को समृद्ध बनाता हुआ आगे बढ़ा । उनमें ऐसा कोई 
आग्रह नहीं था कि अमुक ही ग्रुरु हो अमुक न हो । उनका विचार था गंतब्य स्थान 
की ओर जाने का रास्ता चाहे कोई बता दे, केवल लक्ष्य की ओर अग्रसर होना मात्र 
ध्येय है, और वह लक्ष्य है सत्य साक्षात्कार। सत्यसार को जानने वाले ग्रुरु होने पर 
यह काम दही को सथकर मक्खन निकाल लेने का-सा सुगम हो जाता है । गुरु कृपा हो 
जाय तो ब्रह्मा-प्राप्ति दूर नही । इसलिए गुरु की प्रमुखता है। जो ज्ञानी हुए अथवा जो, 
ज्ञानी माने जाते थे उन सभी के आश्रम में रहकर अपनी साधना के द्वारा भी उन्होंने 
सत्य को साक्षात्कार प्राप्त किया । कर्प्र के जलने पर जैसे केवल ज्योति ही ज्योति 
होती है और जलकर बुझ जाने पर कुछ भी बच नहीं रहता ऐसी ही दशा इनकी 
हुई । अध्यात्म ज्ञान के क्षेत्र में संपूर्ण सने होने पर उन्हें लगा--- 

“सत्यवेंम्बुदु तानु हित्तलद गिडनोड 

मत्तल्लि नोडियरसदें तानिरद । 

हित्तले नोड सर्वेज्ष ॥--अर्थात्‌ “सत्य की खोज करते हुए दुनिया भर में 
घुमना आवश्यक है, सत्य तो अपने ही पास है । यदि सत्य का दर्शेत करना चाहो तो . 
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अपने ही पास देख लो ।--( जैसे कबीर का “आगे पीछे हरि खड़े” या गुरु नावक 
का “घट ही खोजो भाई ---की याद आती है) | इस स्थिति तक पहुँचते पहुँचते उनका 
लोकानुभव भी पर्याप्त बढ़ चुका था। स्वासुभव वेद्य लोकानुभव युक्त नित्य सत्य 
को सुगम, सरल, एवं स्पष्ट बातों में व्यक्त किया । अपनी अनुभूति का उपदेश देने के 
लिए आम जनता की भाषा को ही चुना और प्रचलित त्रिपदी छन्‍्द को ही माध्यम 
बनाया । उनकी वाग्धारा, अपारज्ञान, ती4ण बुद्धि, स्पष्ट कथन--आदि को देखकर 
लोगों ते उत्तका अत्यन्त आदर किया होगा + वेश्या से लेकर बेदांतों तक, अज्ञानी से 
ब्रह्मश्ाती तक राजनीति से रसवाद तक ज्ञान के सभी पहलुओं को करतलामलक-सा 
बनाक र वह सर्वतोमुखी प्रशायुक्त होने के कारण लोगों ने उन्हें “सर्वज्ञ” कहा, अब- 
तार पुरुष माना। यह एक चलता-फिरता विश्व कोश (था) लोगों से इस तरह 
समादृत होने पर वह घमंडी नहीं बना । उसने कहा-- 
“सर्वेज्ञनेंम्बुबनु गरवेदिदादबनें ? 
सर्वरोह्ॉन्दॉन्द् नुडिगलितु विद्ययापबंतयें आद ।--अर्थात्‌ “सर्मज 
घमंड से नहीं बना, सबके पास एक एक ज्ञान की बात सीखकर विद्या का पहाड़ 
बना ।--यह ठीक है, वह अवतार पुरुष भी है; उन्होंने बताया कि वह पहले कैलास 
में शिवजी का सेवक पृष्पदत्त था और वह अब इस रूप में अवत्तरित है । 
सर्वज्ञ के अंकित से प्रचलित “सर्वज्ञ बचनों” के कर्ता संत कवि का वास्तविक 
नाम कया था सो हमें विदित नहीं । उपर्युक्त उनकी जीवन-गाथा को उन्हीं के वचनों 
के आधार पर लिखा अवश्य है; परन्तु उन पद्यों का लेखक स्वयं है या किसी दूसरे 
ते लिखकर सर्वेज्ञ के नाम से उसमें प्रक्षेप किया है--यह मालूम नहीं पड़ता । उनके 
काव्य के साथ ही साथ विकसित उनका व्यक्तित्व देखने से लगता है कि उन्होंने जो 
कुछ कहा वह स्वाभाविक ही है। उनके सामने कोई अपना नहीं कोई पराया नहीं । 
स्वयं कोई गलती करे तो अपनी गलती के लिए खुद कान पकड़ने में आगा-पीछा करना 
उनके स्वभाव के विरुद्ध बात है। निर्भीकता के साथ तिस्संकोच होकर अपने जन्म- 
बृत्तांत की सचाई की स्पष्ट घोषणा करने वाले इस व्यक्ति के प्रति हमारे मन में 
केवल गौरव ही नहीं बल्कि एक पृज्य बुद्धि उत्पन्त होती है। इस कठोर सत्यवादिता 


के कारण उनका व्यक्तित्व हमारी आँखों के सामने बहुन ऊँचा हो जाता है । इस बात. 


को जाने भी दे; इनके इस अंकित (सर्व ज्ञ) को लेकर कइयों ने त्रिपदी छन्द में पद्च 
लिखकर इनकी त्रिपदियों के साथ जोड़ भी दिया हो तो इसमें कोई संदेह नहीं । यों 
मिला देना भी कठिन काम नहीं । अन्य कवियों के काव्यों की तरह, निर्दिष्ट वस्तुओं 
को लेकर, क्रमबद्ध निर्पण करने वाले भिन्‍न मिन्‍न परिच्छेदों में विभकत---काव्य 
नहीं है इस सब ज्ञ कवि का काव्य । इनके काव्य में तो प्रत्येक पद्म स्वतंत्र है और 
स्वयं परिपूर्ण है। यह परिद्राजक व,त्ति में देश पर्यटन करते हुए मानव के कष्ठ और 
दुखों को देखकर द्रवित अथवा मानवता पर हो रहे अन्याय को देख क्रोधित होकर 
उत्पल्त उद्द ग या आवेग को तब का तब काव्य रूप में कहने की दक्ष ता थी इस आशु 
कवि में । इनके पद्य कई ऐसे हैं जिनके लिए एक परिप्रेक्षक की कल्पना करके उसके 
परिसर में पढ़ने पर इनका अर्थ दुगुना मधुर बन जाता है। इनकी कविता में दिखने 
वाला वस्तु-नैपुल्य, सरलता, सुगमता और . जनप्रियता आदि बातों. से प्रभावित होकर 
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अन्य कवियों ने अपनी कृतियों को (उसी अंकित के साथ लिखकर) जोड़कर जपने को 
कुतार्थ सना हो-- यह भी संभव है। इस तरह के .प्रक्षेपों में “कालशान'' - संबंधी 
निपदियाँ मुख्य हैं । इन त्रिपदियों में श्रीरंगपट्टन के पतन जैसी हाल की घटनाओं का 
जिक्र है जो एक सोलहवीं सदी के कवि के लिए स्व था अधिदित है । ऐसी बातों का 
जो इस कवि के बहुत समय के बाद घटी है। इन पर आरोप करना असंबद्ध बात 
होगी । “सर्व ज्ञ के वचन” के संपादक चेन्तप्पा उत्तंगी ने अपने इस संपादित ग्रंश्न की 
भूमिका में बताते हैं--/श्री शिवमू्ति शास्त्री हल्कुंटेमठ बताते हैं कि ये सब ज. तीन हैं 
और उनमें प्रथस संत कवि सर्व श्ञ है, दूसरा सव ज्ञ “कालशान'' का सर्व ज्ञ है, तीसरा 
चौपदी और गेमीं को बनाकर गाने वाले सवंज्ञ है।” दूसरे और तीसरे स्ंश की 
छोड़कर केवल प्रथम सब ज्ञ याने संत कवि सब ज्ञकी कविताओं के बारे में यहाँ विचार 
करें । 

सब ज्ञ के वचन भाव, भाषा और शैली में वचन वाहमय की ही तरह लगते 
हैं । इतना ही नहीं, वहाँ दिखने वाले षद्स्थल, अष्टावरण, जातिभेद निराकरण इत्पादि 
वीरशैव धर्म निरूपण करने वाले वचनों के बराबर सारवान, भावपूर्ण, प्रभावशाली 
ओर सत्य निष्ठुर बातें इस सब क्ञ कवि के वचनों में भी हैं। इसलिए सर्व ज्ञ की इन 
त्रिपदियों को वचन कहने की आदत-सी पड़ गयी है। परन्तु सर्वज्ञ की त्रिपदियाँ 
वचन से भी ज़्यादा सरल है। इन त्रिपदियों में जो भाव जैशाल्य है वह वचनों में 
नहीं है । वचन वीरशव के लिए शास्त्रग्नंथ हैं। सर्वश की यह कविता है । यह धर्म 
प्रतिपादन करने के आधार ग्रंथ नहीं हो सकते हैं, परन्तु यहाँ उक्ति चातुर्य, भाषा 
सौन्दर्य --आदि, इन बचनकारों के वचनों से भी अधिक मात्रा में हैं । वचनका रों में 
जो अन्यमतरगतरस्कार की भावनाएँ व्यक्त हुई हैं। वह यहाँ नहीं है । इस सर्व ज्ञ कवि 
का लोकानुभव भी वचनकारों से अधिक है । भगवान्‌ के बारे उतकी (स्व ज्ञ) यह 
निश्चित धारणा है--- 

“आ देव ई देव मादेवनेनबेड । 

आ देवरदेव---भ्‌ वन .प्राणिगक्विगादवने देव सब स॑ ।” अर्थात्‌--“यह देव, 
वह देव, महादेव कहकर विभिन्न नामों से पुकारे जाने वाले इन सब देवों से सारे 
विश्व का अधिदेव बनकर समस्त विश्व को चैतन्य देने वाले जो चेतना-स्वरूप हैं वही 
वास्तव में देव है !---वहू कहते हैं कि “जिसे देव का साक्षात्कार हुआ है उसे मौन 
रहना चाहिए; ब्रह्म का साक्षात्कार जिसे हुआ हो उसे मरे हुए-सा मोनी बनकर रहना 
चाहिए ।” 

बचन वाड,म की तरह सर्व जञ्ञ को वचन (त्रिपदियाँ) सदाचार स्मृति हैं। जो 
इस संसार में खप सकते हैं के वहां स्व आदि ऊध्वेलोकों में भी खप सकते हैं ।--- 
इस उक्त के मर्म या रहस्य को वे बच्छी तरह जानते हैं। चित्त शुद्धहीन बहिराडंबर 
की कदु आलोचना करते हैं--कहते हैं--- 
“हँणिजुतिपुंदु बेर, गुणिसुतिर्ुदु जिल्न॑ । 
मन होगि---हलब नेंगेंदरे हालूरशुनकनंतक्कू सर्वेज्ञ ।” अर्थात्त्‌-- 
जयमाला की स्रणियों को फिरा फिंराकर उँगलियाँ गिनती रहे, मुंह के भीतर जीभ 
चलती रहे, मन दुनिया भर की बातों की चिंता में भटकता रहे--यह तो स्मरण करते 
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का तरीका नहीं; यह सारा ढकोसला है ३. (यहाँ कबीर का दोहा थांद आता है-- 


_भमाचा तो कर में फिरे, जीभ फिरे मुखयाही । मनुआ दहुँ दिसि फिरे यह तो सुमिरन 
' माहि ।”) विईठठल भक्ति के बिता मन्दिर की परिकरता करना कोल्डू के बेल कान्सा 


चक्कर खगाना है ।” “लान, यंघर, विधृति (अस्म)--हनके धारण करते मात्र से यदि 
सदयति मिलती हो तो सदा पाती में रहने वाले मेंढक को, चंदन घिसने वाले पत्थर 
को, भस्म (राख) में लोटने वाले गधे को स्वर्ग की प्राप्ति क्यों नहीं होती ?” यह 
उनका प्रश्न है। सदगति अथवा स्वर्ग इतनी आसानी से मिलने वाली चीज नहीं; बह 
“खंडिसदें करणवनु, दंडिसदें देहवनु ! 
उंडुंड॒ु स्वगेकेदल्क अदनेनु ! रंडेयाल्ठुबल्ठे ?” अर्थात्‌--“अपने करण 
(अंत:करण) को अपने वश में किये बगैर, शरीर की वासनाओं पर काबू रखे बगैर, 
जा पीकर मजे से स्वर्ग की कामना करते रहने से स्व कैसे प्राप्त हीगा ? कया स्वर्ग 
पर रंडी राज करती है जी चाहे जिसे वह आसानी से मिल जाय ?”---सद्गति को 
प्राप्त करना हो तो शरीर और मन को काबू में रखना आवश्यक है; अरिषड्यर्य 
(काम-कोघ आदि) को जीतना चाहिए । क्रोध्री आदमी का शरीर बाँबी की तरह है। 
अत: वह कहते हैं-- 
“ऑडलेम्ब हुत्तक्कें नुडिवनालगें सर्प 
कड्‌ रोषबेंम्ब विषरेरें, समतें गारूष्ठिगनंतककु““'” अर्थात्‌ “शरीर 
बाँबी के समान है और जीभ सर्प समान है; क्रोधरूपी जहर के चढ़ने पर समता खो 
जाती है ।/--इसलिए मनुष्य को समता बनाये रखनी चाहिए। इस “समता को 
बिगाड़ने में आाँख, मन और जीभ--इनका पात्र बहुत प्रधान है। इसलिए ऐसा मत 
समझो कि ये अंग (आँख, सन और जीभ) अपने हैं। मौका मिलने पर वे अपने काबू 
से निकल जाते हैं और वे स्वतंत्र होकर अपने वांछित काम को कर देते हैं। अतएव 
यह कहना गलत है कि दूसरों से हम बिगड़े, स्वयं अपनी मृत्यु आप है ।/---बहू'सर्वश्ञ 
कवि का कथन है। 
सबबज्ञ की दृष्टि में जातिभेद के लिए गुंजायश नहीं है | वह कहते हैं--“जाति- 
हीनर मनेय ज्योति वा हीनवें ?”-. अर्थात्‌ “जातिहीन के घर का दीप दीप नहीं ? 
क्या उसका प्रकाश प्रकाश नहीं ?” यहूं उनका प्रश्त है और स्वयं इसका उत्तर देते 
हैं--“देविनॉलिदातनें जात” अर्थात्‌ जिस पर भगवान्‌ प्रसन्न हो वही कुलीन है ।” 
उनका निश्चित विचार है कि अगर भगवान्‌ की सृष्टि में कोई ऊँच-नीच नही, सब 
बराबर हैं। वह कहते हैं--- 
“एलुबिल्ल नालगेंगें, बलविलल बडबंगें । 
ु तॉलेंगंबविल्ल-यगनक्कों, देवरलि कुल भेदविलल” भावादें यों है--- 
जीभ में हड्डी नहीं, गरीब दुर्बल है यह शक्तिवान्‌ नहीं, आसमान के लिए न श्रंभे हैं 
न शहंतीर--ऐसे ही भगवान्‌ के लिए कोई जाति कुल नहीं । --भग्वान्‌ सब के लिए 
“बराबर हैं। इस कारण से कुल या जाति मुक्य नहीं, सज्जनता मुख्य है; लोगों को सत्य 
वादी अनना चाहिए---“पत्मरानुडि तीर्थ, नित्यरानडें ती्थें उत्तमर संयवदुतीय, 'हरिव- 
मीरे' त्तणदु तीर्थ ।-आानी “सत्य वचन तीर्थ है, नित्य (परमात्मा) सत्य ज्ञान तीर्थ 
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है, सज्जन संग तीर्थ है, बहने वाला तीर्थ कसा तीर्थ ?”---ऐसे सज्जन संग से चोर भी 
अच्छा हो जाता है । परन्तु ऐसे सत्पुरुषों का संग किसे चाहिए ? जैसे-- 

“गंधबनु लेबल्लि ऑन्‍न्दुनॉणवनुफाणें 

संध्रिसि मलय बिडुवल्लि नॉणमुत्तुबंदननुनोडु”--याने “जहाँ चंदन 
घिसा जाता है वहाँ एक भी मक्‍खी नहीं दिखती; जहाँ मल विसर्जन करते हैं वहाँ 
मक्खी ही मकक्‍्खी भिन्‍न भिन्‍न करती हैं ।” तात्पर्य यह कि मनुष्य बुरे काम पर जुट 
पड़ता है, अच्छा काम नहीं चाहिए । ऐसी दशा में सज्जनों की क्या हालत होगी ? 
सज्जनों को दुर्जनों के बीच दाँतों के बीच जीभ की तरह रहना चाहिए। “दया धर्म 
का मूल है ।”--अतः प्राणिमात्र पर दयावान्‌ बनना चाहिए और अनाथ-गरीब आदि 
को दान करता चाहिए--वह कहते हैं-- 

“कॉट्ूहुतगें, बच्चिट्टद्‌ पररारिरें 

कॉट्टहु केट्टितेंनबेड, मुंदक्कें कट्टिहुदु बुत्ति/--याने “जो दान में दे 
दिया वही अपना, जिसे छिपाकर रखा सो पराये का । ऐसा मत समझो कि जो दिया 
सो बिग्राड़ा, वह तो आगे के लिए सुरक्षित धरोहर दे।” दान करते समय भी “अब 
नहीं, फिर आओ, “कभी और आओ'-- ऐसा न सताकर तब का तब बुलाकर दे देना 
चाहिए । जितनी तुम्हारी शक्ति हो दे हो, वही काफी है । दिये में एक चम्मच तेल 
ही दिया जाता है, घड़ा भर तेल नहीं, जो तुम्हारी संपत्ति है, उसमें थोड़ा दे दो, वही 
पर्याप्त है। “अन्न ही भगवान्‌ है; उससे बढ़कर कोई दूसरा भगवान्‌ नहीं; अतः भूखे 
को अन्न दो । ऐसा दानी भगवान्‌ है। सर्वेज्ञ विरक्‍्त होने पर भी सांसारिक जीवन 
से दूर भागने का उपदेश नहीं देते। वह कहते हैं--“बेच्चना मर्तयागि बेंच्चक 
हॉन्नागि । इच्चेंयननरिव--सतियागें स्वर्गक्कें। किच्चु हच्चेन्द सर्वज्ष ।” अर्थात्‌-- 
“सहुलियतों से युक्त घर हो और संपन्‍न रहे, इच्छा के अनुसार सेवा करने वाली 
पत्नी हो तो ऐसे घर के आगे स्त्रर्ग क्या चीज है ? लगाओ उसमें आग ।” पारिवारिक 
जीवन का सार सर्वस्व स्त्री है। परन्तु स्त्री को ससुशील होना चाहिए । गुणवती स्त्री 
की प्राप्ति तो भाग्य पर निर्भर है । वह कहते हैं-- 

“अंगनेंयु ऑलियुवुदु, बंगार दॉरयुवुदु । 

संग्रामदॉल्टगें गेल्लुवुदु श्वुमूरु | संगय्यनॉलु मे ---कि--योग्य स्त्री 
की प्राप्ति, सुवर्ण-प्राप्ति, युद्ध में विजय प्राप्ति--ये तीनों ईश्वर की कृपा से ही संभव 
है ।--- यदि शीलवती गुणवती नारी हो तो वह पर-उपका री, स्वगें की मार्गदर्शिनी, 
सबके लिए हितकारी बनती है; अन्यथा वही डायन हो जाती है । 

सर्वज्ष अपनी कविताओं के लिए वस्तु की खोज नहीं करता । जो भी बात 

नज़र आयी वही काव्य वस्तु है, उनके लिए। देखिए कर्जंदार की दशा--“कालवनु 
कॉम्बाग हालोगरुंडंतें । सालिगनु बंदु ऐंछेवाग किब्बदिय कीलु मुरिदंतें सर्वेजञ--भाव 
यह है कि “कर्ज लेते समय दूध-भात के खाने का-सा आनन्द होता है और जब महा- 
जन माँगने आवे तो कमर के टूटने का दुख अनुभव होता हैं ।-.इसी तरह कवि सर्वज्ञ 
की ये त्रिपदियाँ लोकानुभव के ज्ञान से परिपूर्ण एवं कदु-सत्य के व्यक्त करने वाली 
और बड़ी नुकीली हैं । उन्होंने वैद्य, रस विद्या, ज्योतिष, वेश्या पद्धति, राजगीति 
और योग-- इत्यादि अनेक विषयों पर लिखा है। चाहे कुछ भी वह लिखे, लोकोद्धार 
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उनका ध्येय हैं । लोग उतकी बातों को सुनकर अपने को सुधारे सँबारे, यही उनका 
उद्देश्य है। इसलिए लोगों की ही भाषा में परिचित साम्य देकर जो कहना चाहते हैं 
समझाते हैं। वह कहते हैं कि सज्जन संग शहद का सा भघुर और दुर्जन संग सडा दूध का 
सा बदबुदार और असहा है। वैसे ही कंजूस की बात हँसिया की चोट-सी है। दुर्जव 
पड़ोसी से ताड के पड़ोस में रहना अच्छा है।--ये और ऐसी बातें लोकोक्तियों की 
सी है । इस तरह की प्रचलित समानताओं को साम्य के रूप में उदाहरण कर लोगों 
को उपदेश देते । इनके उपदेशों का बहुतांश पुराने वचनकारों में उक्त है । परन्तु इनके 
कहने की रीति नवीन है। आम जनता की साधारण बातों में यह कब प्राणों का 
संचार करा देते हैं। इनकी बातें जितनी अथ्थंपूर्ण हैं उतनी ही भावपूर्ण भी । आज 
प्रचलित कई कहावतों के मूल में इस सर्वज्ष कवि के वचन हैं। 

सर्वेज्ष कषि विश्वप्रेमी है। दुखियों को देखकर उसका हृदय द्रवित होता है । 
सहानुभूति उसमें जागती है | अल्यायी को देखकर क्रीघ्ाभिभूत होते हैं । इनकी प्रकृति 
ही निर्दाक्षिण्य प्रकृति है। किसी की परवाह नहीं करने का स्वभाव हैं। उनकी बातें 
निशितशरघधागा की तरह बेरोकटोक मूंह से निकल पड़ती है। तो भी वे बातें स्वयं को 
और श्रोता को भी हुँसा देती है। इस तरह उनकी बातें हँसा देने वाली होने पर भी 
मन पर भाव की छाप ऐसी लगा देती है कि आजीवन स्मरण रहे । 

शुष्क चारित्र्य संबंधी, शील, विनय आदि से संबंधित उनकी बातें कवि 
सर्वज्ञ के मुंह से सरस, मधुर और प्रभावशाली होकर व्यक्त हुई हैं। यह तेलुगु के 
बेमन और हिन्दी के कबीर और तमिल के तिरुबक्॒छुबर के समान स्तुत्य एवं पूज्य हैं । 

घड़क्षरि (655)--वैदिक कवियों में लक्ष्मीश औंर वीरशैव कवियों में 
षडक्षरी--ये अत्यन्त जनप्रिय कवि हैं। बीसवीं सदी तक - बीसवीं सदी के आरंभ 
होने के बाद कुछ समय तक भी--कन्नड भाषा पंडित उन्हीं लोगों को मानते थे जो 
इन दोनों की कृतियों को पढ़कर जो उनका अर्थ बता सकते थे । ये दोनों कवि प्राज्ञ 
थे और दोनों अपने अपने समय के लोगों की अभिरुचि के अनुकूल काव्य रचना करके 
लोगों के प्रेमपात्र बने । इन दोनों की प्रतिभा तथा पांडित्य में अंतर होने पर भी 
सोलहवीं सदी के लक्ष्मीश ने और सत्रहवीं सदी के षडक्षरी ने साहित्याकाश के चंद्र- 
सूर्य जैसे जनमन को द्योतित कर आकर्षित कर रखा हैं। 

षडक्षरिदेव जिला मैसूर के दनगूर नामक स्थान के मठ के पीठाधिपति थे । 
रेणुक गोत्र के उद्दादे स्वामी के करकमल संजात अन्नदानि स्वामी और इस अन्नदान- 
स्वामी के करकमल-संजात रेवणसिद्ध देशिक और उनके शिष्य चिकक्‍्कबीर देशिक 
स्वामी के शिष्य यह षडक्षरी है । यह षडक्षरी की गृरु परंपरा है। यह संन्यासी थे; 
उन्होंने अपने माता-पिता के संबंध में कहीं कोई जिक्र नहीं किया है। ऐसा लगता 
है कि छुटपन ही में दीक्षा लेकर गद्दी पर बैठे। संभवत: दनमूरमठाघीश होते 
हुए भी उन्होंने अपने जीवन का बहुतांश समय यलंदूर में ही बिताया होगा। 
इसलिए उन्हें “यलंदूर षडक्ष री” भी कहा करते हैं। हृदिनाडु देश के राजा मुहराज 
ने यल॑ंदूर की लड़की से विवाह किया था। उस लडकी के माता-पिता और 
थरवाले' इस दनगूर भठ के शिष्य थे। विद्या-विनय संपन्‍न तथा शिवनिष्ठाशील तेजस्वी 
बालगुर षढ़क्ष रीदेव ने इस सुहराज को अपने भूणों के कारण अपनी ओर आकर्षित 
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किया होगा । इसके अलावा यहू षडक्षरीदेव अपनी दस-यारह आयु से ही कविता 
, करने की रुचि रखते थे। इस कारण से भी राजा आक्ृष्ट हुए होंगे। इस तरह 
रसश, वाकूपदु बढक्षरी के प्रति आक्रष्ट राजा ने यलंदूर में ही इनके लिए एक भ्रठ 
का निर्माण कर उन्हें वहीं बसाया मालूम पड़ता है | इस विरक्त कवि ने वहीं रहकर 
कृति निर्माणं भी किया होगा यहाँ उनकी समाधि भी है4. 
यह बडक्ष रीदेव कन्नड और संस्कृत दोनों में काव्य रचने वाले सश्यसाची थे । 
इन दोनों में उनका पॉंडित्य अद्वितीय था । उनकी कुछ संस्कृत की कृतियों एक “कवि- 
कर्ण रसायन” नामक अलंकार ग्रंथ भी है। इससे लगता है कि इन्हें कालिदास आदि 
संस्कृत के महाकवियों की कृतियों का परिचय था-- यह लिविवाद विषये है। कन्नड 
की क्ृतियों में हरिहर, केरेंय पद्मरस, पाल्कुरिक, सोममाथ, गुब्बिकें, मल्‍्लणायें आदि 
कवियों की स्तुति की है, पडक्ष री ने। इससे यह स्पष्ट है कि अपने पूर्व कवियों की 
कृतियों का इन्हें अच्छा परिचय था । इन (षडक्षरी) की कृतियों को पढ़ने से यह स्पष्ट 
मालूम हो जाता है कि अपने समय तक के जितने भी पूर्व कवि थे और जितना साहित्य 
उपलब्ध होता था उस सबका इन्हें अच्छा परिचय हो चुका था । यह कवि “उभय 
कविता विशारद”--बिरुद विभूषित थे, जो सर्वया अन्वथे हैं। 
कवि षड़क्ष री ने संस्कृत में “कविकर्ण रसायन” के अलावा “शिवाधिक्य 
रत्नावली', “भकताधिक्य रत्नावली”, नामक वीरशैव धर्मग्रंथीं और कुछ स्तोत्रों की 
रचना की है। कन्तड में “राजशेखर विलासं, “वृषभेन्द्र विजय”, “शबरशंकर विलास” 
“+नामक तीन चंपूकाव्यों की रचना की है। इन तीनों के लिए क्रमशः “भाविता 
रत्न”, “बसवपुराण”, और “कुमार व्यास भारत”---इन तीनों से काव्य वस्तु ली है। 
जब कवि ने “राजशेखर विलास” की रचता की तब कवि नव-युवा थे--प्रतीत 
होता है। उन्होंने स्वयं अपने काव्य में बताया है कि “कोमलाँगी कविता से प्रेम होने 
के कारण चढ़ती उम्र में ही उसे अपने बाहुपाश में कसकर आलिंगन किया ।” एक यति 
का यों कहना भाश्चर्य-चकित तो करता है; परन्तु उससे भी अधिक आश्चयें की बात यह्‌ 
कि एक यतिवरययें का अपनी कृति में श्यंगार रस की मंजुल धारा को प्रवाहित करना। 
कवि ने अपने काव्य के अंत में बताया है कि उन्होंने इस काव्य को ई० सन्‌ 6535 में 
लिखकर पूरा किया; इसके ब्राईस वर्ष बाद अर्थात्‌ ई० सन्‌ 677 में “बुषभेन्द्र विजय” 
-को लिखकर पूर्ण किया है। “शबरशंकर विलास” के रचनाकाल के विषय में कंबि 
ने कुछ भी नहीं बताया है । शेष दो ग्रंथों का उल्लेख इसी में किया हैं; इसलिए लगता 
है कि यही उनकी अंतिम कृति है। इस कवि के इत तीन काब्यों में काव्यगुण की दृष्टि 
से भी “राजशेखर विलास” अग्रगण्य है । 
इसमें कोई संदेह नहीं कि यह कवि षड़क्षरी देव राज-पूजित थे। मुदराज ने 
उन्हें यलंदूर में ही प्रतिष्ठित कर गौरबान्वित तो किया ही । कवि ने अपने थी रभद्रो- 
.दाहरण गद्य के अंत में बताया है--“'कंठदी राजास्थाने विरचितमिदं स्तोत्र । उस 
समय में केंठदी, इक्केरी और बिदनूर आदि छोटे राज्यों के राजा बीरशैब थे । अडोस 
पडोस के इन सभी राजास्थानों में यह यति पूजनीय रहे होंगे । फिर भी उन्होंने अपने 
काव्यों में कहीं भी किसी राजा की न तो प्रशंसा ही की है; त ही किसी राजा का 
उल्लेख किया है । इस सम्बन्ध में हरिहरदेव उनका आदर्श है । कवि पडक्षरी ने स्वयं 
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४५४: धरेयाल मेणूपुट्ट्‌ पुट्टुत्तुबक्॒व नररमेलुबि कब्बंगत्ं वि. ' 
त्तरिसुत्त सप्रयासं कलकेलरकटा कब्बिगर कट्रेपोदर 
हरिदेवं देवदेंबोत्तमस शरणरं पाडि कंबल्य लक्ष्मी ह 
बरनादं मत्तवंगत्याधिक शिवकबीन्द्ंगदार्‌ साटियप्पर्‌ ?” झाव यह 
है--इस भूमि पर जनम-मरण के चक्कर में पड़े रहने वाले भानयों के विषय भें 
काव्य रचना करके अनेक कवि यों ही अपने जीवन को व्यर्थ गंवा गये । हरिहरदेव ने 
ऐसा न कर देवदेवोत्तम के शरण महात्माओं के ग्ुणकथन के द्वारा कंवल्य प्राप्त किया; 
ऐसे बर प्रसाद शिवभक्त शरणसेवी कवि की बराबरी कौन कर सकते हैं ?”.....इस 
तरह अपने आदशे कवि का स्मरण करके षडक्ष रीदेव ने भी नर स्तुति त करते की 
घोषणा करके अपनी कविता शक्ति का उपयोग भगवान्‌ की ही स्तुति के लिए किया 
है। उनका निश्चित विश्वास है कि कविता-शक्ति ईश्वरानुग्रह से ही उपलब्ध होती 
है । इसलिए इस भगवदृत्त शक्ति का उपयोग भगवान्‌ के लिए ही अपित होना चाहिए । 
इस कवि की कनन्‍नड की तीनों कृतियाँ इसी उदात्त आदर्श को लेकर निर्मित हैं । 
षडक्षरी कवि का “राजशेखर विलास” पंचाक्षरी की महिमा बताने के लिए 
ही निर्मित ग्रंथ है। इसकी कथा तामिल से ली गयी है, तो भी इसे गुब्बी के मल्लणार्य 
ने इसे “भावचिंतारत्न” के नाम से जिसे कन्‍्नड में प्रस्तुत किया है उसी को विस्तार 
के साथ लिखा है--ऐसा कवि ने स्वयं बताया है । राजा सत्येन्द्र चोल का बेटा शिकार 
खेलने जा रहा था तो उसके घोड़े ने राज़पथ पर जा रहे एक शिवसक्त बालक पर 
हमला कर उसे मार डाला। उस भक्त बालक की माता ने राजा को यह समाचार 
दिया। शिवभकंत चोल राजा को यह खबर सुनकर बड़ा पछतावा हुआ और इसे 
उसने शिवद्रोह के बराबर का पाप माना । उस राजा की नीति थी “जान के बदले 
जान” इस नीति के अनुसार राजा ने उस शिवभकत लड़के की जान के बदले अपने 
लड़के की जान देने का निश्चय किया | अपने लड़के को मार डालने की आज्ञा संदायी 
नामक एक सेवक को देता है । सेवक असमना होकर उस आज्ञा का पालन करता है । 
राजकुमार का शिरच्छेद करने के बाद उस दुःख से सेवक स्वयं अपना गला काट लेता 
है । इस तरह ज़मीन पर गिरे दोनों सिर पंचाक्षरी का जाब करने लगते हैं । इसे देख उस 
शिवभकत बालक की माता तिरुकोछूविनाचि अपना भी सिर काट लेती है; राजा 
सत्येन्द्र चोल इस दुःख से दुखी होकर अपना भी सिर काट लेता है। अब जमीन 
पर गिरे सभी सिर पंचाक्षरी का जप करते लगते हैं। इस हालत को देखकर रफनी 
भी अपना सिर काट लेने को तैयार होती है; तब भगवान्‌ शिव प्रत्यक्ष होकर उन्हें 
अविनाशी गणपद राज्य देकर सभी का उद्धार करते हैं। यही इसकी कथा का 
सारांश है । 

“भावचितारत्न” और राजशेखर विलास”--..इन दोनों की कथा-सरणी में 
पर्याप्त मात्रा में साम्य होने पर भी षडक्षरी ने कुछ परिवर्तन लाकर अपने काव्य को 
चमकाया है। दोनों काव्यों का लक्ष्य पंचाक्षरी की महिमा बताना है। परन्तु इस 
पंचाक्षरी की महिमा का उत्तकर्ष बताने के लिए षढेक्षरी ने अपने काव्य में जिस 
वातावरण का सृजन किया है बह व्यापक है ओर परिणामकारी है। “भाव॑चरतारत्न' 
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: का कथवानायक सत्येन्द्र पोल है। ढलती उम्र के इस अधेड़ राजा का जलकेली, वन 
विहार और वसंतोत्सव आदि में सक्रिय भाग लेना और अपने ही समान बुद्ध मंत्री 
मतिमोह को सिंहुल के राजा के साथ मुद्ध में लयाना और सिंहल की राजकुमारी 
को लाकर अपने पुत्र के संग विवाह करानां--ये-और ऐसी बातें पडक्षरी को अच्छी 
नहीं लगीं 4 इसलिए षडक्ष री ने राजकुमार राजशेखर को ही अपने काव्य का 
कथानक बनाया है । राजकुमार खुद सिहल के राजा के साथ युद्ध करके उसे पराजित 
करता है; फिर सिहल की राजकुमारी से प्रेम करके उससे विवाह कर लेता है । 
“झाव चिंता रत्न कीं कथावस्तु में तथा उसके पात्रों के चित्रण में एवं घटनाओं के 
चित्रण में मौर इस तरह की अन्यान्य घटनाओं में भी आवश्यकतानुसार मूल कथा में 
परिवतेन करके अपनी प्रतिभा से उन घटनाओं को अधिक सहज एवं आकर्षक बनाकर 
अ्स्तुत किया है। 


षडक्षरी ने अन्य चंपू कवियों की ही तरह चंयू संप्रदाय का अनुसरण करके 
महाकाव्योतचित षोडश-वर्णन भी अपने काव्य में लाने का आयोजन बनाया है । वर्णन 
रम्य होने पर भी औचित्य की दृष्टि से पूर्ण है--ऐसा नहीं कहा जा सकता। वर्णन 
अति होने के कारण कथाप्रवाह कुंठित-सा हो गया है। श्टंगार वर्णन में कवि की 
प्रतिभा असमान्य है । काव्य में आधे से भी अधिक भाग श्रृंगार ही से भर गया है। 
श्रृंगार रस परिपोषक कई सन्निवेश यहाँ एक के बाद एक मिलते हैं। श्रीमाव्‌ एच. 
वी. देवीरप्पा अपने, “राजशेखर विलास” के संबंध में लिखित लेख में बताते हैं 
कि - “इस कृति में वर्संतागमन, चन्द्रोदय, वन विहार, जलकेलि आदि का वर्णन 
अत्यंत हृदयंगम है। नायक नाथिका प्रभेदों को माभिक ढंग से चित्रित करने में यह 
कवि अद्वितीय है । पण्यस्त्रियों, जारिणियों आदि के नाज-नखरों का चित्रण और उनके 
आमोद-प्रमोद का वर्णन बहुत ही आकर्षक है। पाठकों को भुला देने वाले श्यूंगार 
वर्णन में घडक्षारी बहुत कुशल हैं। अधेरे में जा रही एक सुन्दरी का यह वर्णन 
देखिये---“मा रनृपं कारोंऐयॉन्ड । क्रसियं पुगियुवंत जॉरघनधारें तनुरुचि । सारांगें 
पॉदलदु पॉक्कु बरपेवर्वेंसेंदल्ट्‌ वीदिय तमदाँकू ।”-- अर्थात्‌-- “महाराज मन्मथ ही अधेरे 
रूपी स्थान में तेजधार वाली चमकी हुई तलवार को रख रहा हो--ऐसी लग रही है 
इस सुंदरी की देहकांति जो राजवीथी में अंधकार में चल रही है ।/--यह अंधकार 
में राजमार्ग पर जा रही एक सुन्दरी अभिसारिका का चित्र है । एक जारिणी का यह 
चित्र देखिये-- 


“जारें निरि जारें सोमूडि । जारें बसर्जारें मेलुददु मुडिदलगल 

जारें मुदं जारें मद । जारें जारें जारिदलॉबेल ---अर्थात्‌--“साडी 
फिसल रही है; उसके खुले केश फिसल रहे हैं; शरीर पर से स्वेद बिन्दु फिसल रहे 

घूंघट भी फिसल रहा है; केशालंकृत पुष्प भी फिसले रहे हैं; खुशी और उत्साह भी 

मन से फिसलते जा रहे हैं। उस जारिणी का प्रत्येक कदस फिसल रहा है । वह जारिणी 
है; वह जीवन के सही रास्ते से फिसलती ही जा रही है ।--कवि ने इस जारिणी 
के चित्र को कैसा मामिक बनाया है 4 एक और चित्र यह देखिये--प्रेमी को प्रेयसी कंसे 
सुखी बना सकती है | 
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नोडिदॉडांगलंतें त्ेवायुव नोडदॉडोॉल्यु नोक्प, मा 

ताडित सुम्मतियं, नुडियुंदिरें, मेल्लर्े सॉल्लिपिफकेय 

कडलोंड्ल मैदेंगेव्गल्दिरलॉन्‍्चल सातवें मुस्देंयें 

माडक्ें मवल्यिदोपन मनवर्क मनोजमहोत्सबंगर्छं !--- 
भावार्थ यह कि--प्रेमी श्रमिक की ओर देखता है तो वह जज्जावनत होती है। न 
देखने पर स्वयं प्रिंय की ओर प्यार भरे देखती है; बात करने पर मौन धारण करती 
है; न बोलने पर स्वयं प्रेमी से प्यार भरे शब्द बोलने लगती है; रति सुख की इच्छा 
प्रकट करने पर वह खुद दूर हटती है; प्रेमी के दूर हटने पर खुद पास आती है;-- 
ऐसी मुग्धा अपने प्रेम-धात्र को रति सुख न देगी ?”-..-इस तरह के श्यूंगार से दुर 
रहवेवाले संन्यासी कवि श्रृंगार का यह कैसा स्वाभाविक वर्णन प्रस्तुत करता है ? 
उनका काव्य अत्यंत जन-प्रिय इसी श्युंगार-वर्णन के कारण है। परंतु कवि की दृष्टि 
. पाठकों को शांतमय मंगल की ओर ले जाना है, इसलिए काव्य में यह श्रृंगार पाठकों 
को इस मंगलमय शाँति के रंग पर खड़ा करने के लिए उत्कोच है ।--श्री एच० 
देवी र॒प्पा के इस कथन को सर्वथा सत्य मान लेने में संकोच करने की कतई जरूरत 
नहीं । इस रांगार के बीच-बीच में उस आनंदसय मंग्रलदायक शाँति का संदेश कवि 
बड़े प्रभावशाली ढंग से पाठकों के सामने प्रस्तुत कर देते हैं। षढक्षरी देव बड़े उद्याम 
पंडित है। अपने पूर्व कवियों की कृतियों का समग्र परिचय इस कवि ने प्राप्त किया 
है । हरिहर और राघवांक से इस कवि ने स्फूर्ति भी पर्याप्त मात्रा में पायी है। इस 
रसिक कवि की अनुरक्ति हरिहर और राघवांक से भी अधिक नागवर्य और नेमिचंद्र 
के प्रति है। वहाँ वरणित शुंगार की ओर आकृष्ट होकर वहाँ की भाव-धभंगिमा का 
उपयोग अपने काव्य के अनुरूप किया है । मूल काव्यों की भाषा और मावनाएँ कवि 
की प्रतिभा में ढहलकर नवीन रूप में चमक रही है। कभी-कभी विशेष कांतियुक्त होकर 
अधिक तेजस्वी बन गयी हैं । यह सत्य है कि षड़क्षरी में कबिता करने की असाधारण 
शक्ति है; परन्तु वह शक्ति उनके ग्रज्ञावलय में आज्ञानुवर्ती है। इसलिए काव्यावेश की 
प्रखरता से अधिक उक्ति चमत्कार के आवते कृति भें परिलक्षित होते हैं । ऐसी स्थिति 
में उनका पांडित्य और चातुर्य हमें चकित कर देते हैं; इस पांडित्यपुर्ण उक्तिचातुर्य के 
कारण सशक्त कवि प्रतिभा काव्यावेश के द्वारा पाठकों को भुला सकने में सशक्त नहीं 
बन पायी है । ऐसा नहीं कि सर्वत्र यही हाल है; जहाँ मौका मिला थबहाँ कवि का 
पांडित्य गल कर सरस काव्यधारा के. रूप भें बहने लगती हैं। उनकी कल्पताशक्ति 
जब गगन चुँबी बनती हैं तब वह कितना मधुरगान या सकती है ! एक उदाहरण 
देखिये--यह सूर्यास्त का वर्णन है--- 


“शराधेगत प्रतिबिबं । सरिसदॉल्िरें बदरश्मियुरुतर बियं 
हर नाठूय के कालनठ । कर मेंत्तिद पॉन्नतांकमेनें कप्गॉल्िकूं ।। 


अर्थात्‌--“परशिव के नाट्य के लिए कांल-पुरुष रूपी न सोने का झांझ (ताल) 
लेकर शिव-नाट्य के लय के अनुसार ताल बजाने के लिए संनद्ध खड़ा हो--ऐसा 
लगता है ।” अस्तं होते हुए सूर्थ का भौर समुद्र में प्रतिबिबित सुयंबिव का यह वर्णन 
है + यह कितना भव्य चित्र हैं । कवि प्रणव मंत्र का वर्णन इन शब्दों में करता है-- 
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“हृदय पयोजद यरिसछ 4 मिदु चेतस्तंभदग्र मणि दीपिक मे 
णिदु मानसमुकुरद पॉक । पिदु तानेनिसिदुदु गुरु निरूपित मंत्र ॥ 

भाव यह है कि---“शुरु के द्वारा उपदिष्ट यह मंत्र हृदय कमल की सुयंधि है; यह 
चेतन-कुंभाग्रदीप है; यह मन-मुकुर का प्रकाश है ।--..इस वर्णन पर ध्यान पूर्वक मनन 
करने से इस प्रणव-मंत्र-वर्णन की भव्यता बढ़ती ही ,जाती है। तिरुकॉक्विनाजन्नि के 
प्रलाप के संदर्भ में कवि राघवांक से प्रभावित ज़रूर है; तो भी षड़क्षरी के व्यक्तित्व 
को उस प्रभाव से कोई नुकसान नहीं पहुँचा है। इस प्रसंग में कवि की कृतित्व शक्ति 
ने शोकर॒स के एक सरोवर का ही निर्माण किया है। 

राजशेख रधिलास के सभी पात्र आदशे-व्यक्ति हैं। परंतु इनमें एक भी ऐसा 
नहीं कि जो हमारे हृदयों पर अपनी छाप छोड़ सके--ऐसा कहा जा सकता है। 
अत्यंत हृदय-विदारक सन्निवेशों के उद्भाव की गुंजायश होते हुए भी कवि ने इस ओर 
ध्यान ही नहीं दिया है। पुत्र प्राप्ति की मह॒ती इच्छा से भगवान्‌ की आराधना में 
निरत माता-पिता से सुप्रीत भगवान्‌ ने अनुग्रह पूर्वक पुत्र-प्राप्ति का वरदान दिया 
था । ऐसे एक मात्र पुत्र को बलिवेदी पर चढ़ाते हुए माता-पिता का हृदय, क्‍या 
दुःखाभिभूत नहीं हुआ ? पुत्र को तनन्‍्म देने वाली माता सर्व मंगला के हृदय की वेदना 
की पराकाष्ठा की कल्पना कवि को नहीं हुई? कट कर भू-पतित सिर फिर 
पंचाक्षरी मंत्र की महिमा से घड़ के साथ जुड़कर सजीव होना उस मंत्र की महत्ता 
का उद्घोष करता अवश्य है; परंतु इससे काव्यसत््वहीन-सा हो गया है। षडक्षरी 
जैसे एक प्रतिभावान्‌ कवि की कवि प्रतिभा पर भक्तिपूर्ण आध्यत्मिकता हावी हो 
गयी है जिससे काव्य सत्त्वहीन-सा है । 

षडक्षरी के काव्यों में दूसरा “वृषभेन्द्र विजय” है। यह उनके शेष काव्यों से 
परिमाण में बड़ा है। यह बाईस आश्वासों में फैला हुआ चार हज़ार पद्यों का 
विशालकाय ग्रथ है। वीरशव धर्म के पवर्तक बसवण्णा की जीवनी ही इसकी कथा- 
वस्तु है। इसका “बसवराज विजय” एक दूसरा नाम भी है। कवि ने इसे “श्रीमदु 
बसवराज विजय महापुराण” भी कहा है। कवि षड़क्ष री ने बतलाया है कि “इस 
कथा को पहले पाल्कुरिकें सोमनाथ ने तेलुगु में लिखा और भीम कवि ने इसे कन्नड 
में अनुवाद किया; फिर शंकर कवि ने इस कन्नड कृति को संस्कृत में भाषांतरित 
किया; वही संस्क्ृत भाषांतर मेरे इस चंपू काव्य का मूल है ।” इस कथानक को कई 
प्राचीन कवि महानुभावों ने लिखा है, फिर से इसी को लिखने का प्रयत्न हास्यास्पद 
होने पर भी इसे इसलिए लिखने का प्रयत्न किया है कि इसके द्वारा शिवशरण संत 
भमहात्माओं का परिचय हो जाय- यह इस कृति के कर्ता षडक्ष री का कथन है | कवि 
हरिहर ने नरस्तुति न करने की प्रतिज्ञा करके अपनी काव्यशक्ति का प्रयोग केवल 
ईश-स्तुति ही के लिए किया । इस बात में आपने हरिहर कवि का अनुयायी अपने 
को माना, उनका अनुसरण किया। परंतु कथा निरूपण करने में उन्तके (हरिहर कवि 
के) माय का अनुसरण नहीं किया । वीरशैव पुराण के लेखन मार्य में उद्यू क्त षडढक्ष री 
को हरिहर कवि के “बसवराज देवर रगढ् के द्वारा आवश्यक आदर्श संभवत: प्रस्तुत 
नहीं हो सका । वीरशैव धर्म के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत कुछ शिवशरण संतों की 
कथाओं से युक्त “बसव पुराण” इन (षडक्षरी) के लिए विशेष आदरणीय हुआ । 
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सुप्रसिद्ध कवि हरिहर की कृति ते भी अधिक यह “बसव पुराण” लगा .। 

. कवि पढक्षरी ने अपने “वृत्नभरद्र विजय में एक धर्मदीर का जीवन-वृत्तांत 
लिखा है। इसका मूल आधार “बसव पुराण” है। इसमें उन्होंने मूल कथानक में कोई 
विशेष हेर-फेर नहीं किया है। अपनी कृति के नाथक चरित्र को उज्ज्वल बनाने के 
लिए थोड़ा बहुत आवश्यक परिवर्तत अवश्य किया है। इस परिवर्तत के उदाहरण के 
लिए बिज्जल के वध का प्रसंग प्रस्तुत किया जा सकता है। बिज्जल को मारने के 
पहले ही बसवण्णा के.कल्याण को चले जाने मोहछ्िगेंय मारय्या आदि शिवभकक्‍तों की 
प्रेरणा से इसका (बिज्जल का) वध किया जाना आदि बातें “वुषभेन्द्र बिजय” में 
बतलायी गयी है | इस तरह से बसवण्णा विज्जल के वध के पाप से मुक्त हो गया है, 
और उनका महत्व इस वजह से बढ़ भी गया है । 

वुषभेन्द्र विजय में प्रधात कथानायक से भी अधिक उनसे संबद्ध कुछ शरण 
संतों की ही कथाएँ अधिक है। ग्रंथ का अधिक भाग इन संतों की ही कथाओं से भर 
गया है। ये कथानक अधिक आकर्षक हैं। सिरियात्ट सेट्टी, बेडर कण्णप्पा, कोल्टूर 
कोडगूसु, हेरूरु हेग्गूसु, मुग्ध संगब्या,-- आदि शरणों की कथाओं का सरल सुन्दर 
निरूपण, आवश्यक परिमाण में सीमित वर्णन, समय के अनुकूल भावावेग आदि गुणों 
के कारण कवि प्रशंसा-पत्र बने हैं । ये कहानियाँ इतने सुन्दर ढंग से प्रतिपादित हैं कि 
इन से कवि के अच्छे कथाकार होने की गवाही मिल जाती है । ऐसा लगता है कि 
कवि ने ढलती उम्र में इस काव्य की रचना की है। तब तक इन में भक्ति और 
वैराग्य का अच्छा विकास भी हुआ होगा । इसके फलस्वरूप उक्तिचार्य, वर्णनाधि- 
लाषा, पांडित्य प्रदर्शन, झ्यंगार,--निरूपण आदि कम हो गये हैं। शिवशरणों की 
कथाएँ इनके बदले में सीधे और सरल ढंग से निरूषित होकर सुन्दर शैली में कही 
गयी है। इस ग्रंथ में कवि की अन्य कृतियों की अपेक्षा शुद्ध कन्नड के प्रयोग अधिक 
हैं । यह सब होते हुए भी राजशेखर विलास” की-सी ओजस्विता जो पाठकों को 
मुर्ध कर सके, इस में नहीं है । इस में भक्ति एवं विरक्ति के जो वर्णन मिलते हैं वे 
“राज-शेखर विलास” के वर्णन के सामने फीके लगते हैं । 
| अब देखें, षबडक्षर कवि की तीसरी कृति “शबर शंकर विलास” कैसी है। 
संभवत: इस कृति के निर्माण करने के समय तक कवि की उम्र ढल चुकी थी। अन्य 
दो क्ृतियों में जो चुस्ती देखते हैं वह इस में नहीं दिखती कवि यह सोचकर, वि वह 
शिवजी की पंचविशति लीलाओं में से एक की अपने काव्य की वस्तु बनाकर मेंने 
इस कृति का निर्माण किया है,--संतुष्ट हो गया है । कवि मात्र संतुष्ट है, पाठकों 
को तो इतने से संतोष नहीं मिलता। कथा यों है--“'अर्जुन वनवास के समय 
पाशुपातास्त्र प्राप्त करने के लिए इंद्रकील पर्वेत पर तपस्या कर रहा है। तपस्या. से 
संतुष्ट शिवजी उन्हें पाशुपातास्श्र देते हैं। यही कथावस्तु है। इसी को भारवी ने संस्कृत 
में विस्तृतरूप से सुंदर ढंग से प्रस्तुत किया है “किरातार्जुनीय” के नाम से । कन्नड 
के महाकवि पंप और नारणप्पा ने इस सन्निवेश का बहुत ही सुंदर ढंग से वर्णन 
अपनी-अपनी क्ृतियों में किया हैं। कवि बडक्षरी का दृष्टिकोण इन तीनों से भिन्‍न है | 
इनके काव्य “शबर शंकर विलास” में किरात बेषधारी शिवज्जी ही नायक है। अर्जुन 
का पात्र गौण है। भक्त पराधीन शिवजी स्वयं आकर भक्त गबर्जुन का उद्धार करते 
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है। यहाँ का लंदय शिवजों का भक्त पर अनुभ्रह करनी दर्शाता मात है। 

शिवजी को कथानायक के रूप चित्रित करने के कारण कथावक में क्रियालोप 
हो गया है.। कथ्ानायक का निर्दिष्ट लक्ष्य क्या है ? समझ लें कि उसका लघ्य भक्‍त 
को अभीष्टफल का प्रदान करना ही है। इस लक्ष्य को साधने के लिए एक नकली - 
लड़ाई छेड़ते हैं। वह किरात के वेश में है। अर्जुन के अहँकार का निवारण करके 
उन्हें तद्ारा शुद्ध बनाकर उनका उद्धार करते हैं। कथा छोटी है। सो भी नकली और 
झूठी । क्योंकि शिवजी को अजुंन को पराजित करने की इच्छा नहीं; न उसे पराजित 
करके ही छोड़ें--ऐसा आग्रह भी नहीं । उन्हें मालूम है कि अर्जुन उनका परम भक्त 
है। इससे वीररस के निरूपण करने की गुंजायश ही नहीं रह गयी है । यह ऐसा 
लगता है कि पिंता पर गुस्सा करके इच्छापुति करने पर तुले हुए बच्चे का सा लगता 
है, यहाँ का यह सन्निवेश । 

शब रशंकर विलास का कथानक छोटा होने के कारण वर्णन प्रधान हो गया 
है। वाणभट्टू की कार्दबरी की तरह यहाँ भी वर्णन कथानक का अनुचर हो गया है। 
इसका प्रथम परिच्छेद केवल वर्णन ही वर्णन है। ईश्वर स्तुति, आद्य (पुरातनों की) 
स्तुति, काव्य प्रशंसा, समुद्र वर्णन, हिमालय का वर्णन, शिवजी के आस्थान का वर्णन, 
आदि-आदि का वर्णन ही प्रथम परिच्छेद में भर गया है । इस परिच्छेद के अन्त में 
शिवजी गिरिजा के साथ बैठे दर्शन देते हैं। दूसरे परिच्छेद में इंद्रकील पर्वत का 
विस्तृत रूप से वणेन और वहाँ के तपोवनों एबं तपस्या रत अर्जुन का वर्णन है। मगर 
तपस्वी अर्जुन का वर्णन एक पद्म ही में समाप्त हो जाता है। यों तो काव्य में लगातार 
वर्णन है। कभी-कभी ये वर्णन सुन्दर भी बन पड़े हैं। जहाँ वर्णना सौंदर्य दृष्टिगत 
होता है वहाँ कवि पूर्व कवियों के ऋणी हैं । अर्जुन की तपस्याको भंग करने के उद्देश्य 
से इंद्र आते हैं और कहते हैं---“'तुम सुकुमार हो, तुम से इतना भयंकर तप कंसे संभ्रव 
है ? अल्प तपस्या पर शिवजी संतुष्ट होंगे ?” यह बात हरिहर कवि के “मगिरिजा 
कल्याण” में उन्होंने गिरिजा के कठोर तपोतन्नत को परीक्षा करने के लिए आये वरदुवेष- 
धारी शिवजी के मुंह से कहलायी है। इसी को षडक्षरी ने यहाँ प्रस्तुत किया है। 
परंतु मूल में जो मामिकता हरिहर के कहलाने में है वह यहाँ नहीं दिखती है । 

अर्जुन के तप-तेज के कारण झुलसे अन्य तपस्वियों की दशा के वर्णेन में भी 
हरिहर का अनुसरण है। अर्जुन के द्वारा मूकदानव का संहार करने के बाद वह मृत 
शिकार किसका स्वत्व है--इस बात को लेकर चर्चा शुरू होती है । शिवजी के कठोर 
बचनों से अर्जुन आगबबूला हो जाता है। इस प्रसंग का वर्णन बहुत सुन्दर बन पड़ा 
है । इस सन्निवेश के वर्णन में कवि कुमारव्यास का बहुत अधिक ऋणी है | 

एक कबि दूसरे कवि के ऋणी है, कहने मात्र से वह बढ़ा यह छोटा है ऐसा 
सोचना नहीं चाहिए । सभी कवि अपने पुर्वे कवियों के खजाने के ऋणी हैं ही । उनसे 
कुछ न कुछ लिया अवश्य है । इस शुंखला में पडक्ष री भी एक कड़ी है । वह प्रतिभा - 
सम्पन्न है, सुन्दर शब्द शिल्प प्रतिमा अस्तुत करने में चतुर हैं। अपने कलानैपुण्य एवं 
लोकानुभव से पाठकों को चकित कर देते हैं। “पुराकवीनां ग्रणना प्रसंगे” यहू कवि, 
“कविष्टिकाधिष्टित” न होने पर भी एक श्रेष्ठ कवि अवश्य हैं।... : हक 


कुमारव्यास पुंग के अन्‍य वोरडोब कि. ; 27 का 
| कुमा रव्यास के शुगर में अनेक नीरपींव कवि हों गये हैं। उत्त सभी के बारे में 
बिंवरण . देता वो विवेजना करना दुःसॉध्म- है । सभी के विषय में विवरण देने की 
' आयवेश्यकता भी नहीं । फिर भी कुछ कंवियों के विधय में, जिलतके नाम उल्लेखनीय हैं 
: झलेके तथा उतकी कृतियों के आरे में, कुछ परिचय स्थूल रूप से करा देना ठीक मालूम 
होंते हैं। इस यूग के आरंभ में ((43 ) एक मल्लण्णा नामक व्यक्ति हुए जिन्होंने 
वीरशैव पंचायायों में एक रेवणसिद्ध के विषय में काव्य रचना की जिसका नाम 
“रेवणसिद्ध काव्य हैं। उन्होंने इसे भामिनी घट्पदी में लिखा है। उन्होंने स्वयं लिखा 
है कि इस काव्य का निर्माण इनसे पहले लिखित काव्य के आधार पर किया है । 
रेवण के विषय में लिखनेवाले कवियों में एक भी ऐसा नहीं जो कवि हरिहर के प्रभाव 
से प्रभावित न हो । रेवण सिद्ध के बारे में जिस फिसी ने लिखा है, उन सबके लिए 
हरिहर कवि के “रेवण सिद्धेश्वर रगछें” पर तिर्भेर रहना आवश्यक है ही । एक सो 
एक विरकतों में एक “करस्थलद नागिदेव” (यह नागलिग के नामक से भी जाने जाते 
हैं) ने (470) “नागिदेव विविधि” नामक 3] जिपदियों का एक काव्य लिखा है भो 
वीरशैव सिद्धाँत कों प्रतिपादन करता है। करीब 650 के समय में एक पर्वत शिव- 
योगी नामक विरक्त था जिन्होंने इसकी टीका लिखी है। इससे भालूम होता है कि 
इस छोटे से ग्रंथ का कितन) आदर रहा । नागिदेव के समसामयिक एक बत्तलेश्वर था 
जिन्होंने रामायण लिखी है। यह भामिनी षट्पदी में है, वाल्मीकि से भिन्‍न होकर 
शैवमत के आवरण से वेष्टित है। फिर भी यह प्रशंसनीय है कि एक शैव कवि ने 
वैदिक अ्रंथ को प्रस्तुत कर परमत सहिष्णुता का अदर्शेन किया है । यह बत्तलेश्वर एक 
सी एक विरकतों में से एक हैं। नीतिसार की एक प्रति में इस कवि को कालिदास 
आदि महाकवियों की पंक्ति में गिना कर इन्हें “वरकवि बत्तलेश्वर” कहकर गौरवा- 
न्वित किया है। यह खुशी की बाल है । कर्नाटकियों की परमत सहिष्णुता का यह एक 
उज्ज्बल उदाहरण है। 
पंद्रहवीं सदी के लोकिक कवियों में “चतुरास्य-बोम्मरस'” (]450) “कल्लरस 
(450), और “कविलिंग” (490)--ये तीनों गण्य हैं। बोम्मरस ने 30 कंद-पद्मों 
में “चतुरास्य” नामक एक कोश ग्रंथ लिखा है। इसमें उन्होंने देशी, तद्भव और 
.सल्सम शब्दों के अर्थ दिया है। इस ग्रंथ का अनुशोलन करने पर ऐसा लगता है कि 
'चन्होंने केशिराज के धातुपाठ का उपयोग किया है कहाँ जाता है कि उन्होंने तिप्परस 
वामक़ एक ब्राह्मण. की; इच्छा के अनुसार इस ग्रंथ की रचना की। कल्लरस ने 
“जुनवश्य”” तास्क कामशास्त्र लिखा है। कवि ने बताया है कि विजयनगर के 
राजा मल्लिकार्जुन ने इसे अयनी प्रेयसी को बतलाया था, जिससे इस “जनवश्य 
(कामशास्त्र)” अंथ का दूसरा नास “मल्लिकार्जुत बिजय भी है। “मदत तिलक 
एक और नाम से भी इसे पुकारते हैं। मह ग्रंथ शर, कुसुस, और भोग षट्पदियों में 
सिखा गया है। कब्रि ने वात्स्यायन आदि के कामसूत्रों का इस ग्रंथ सें संग्रह किया 
है । कविलिग सालुबसजा नरसिग के आस्थाल में कवि थे । इन्होंने श्वृंगाररस प्रधान 
. कुछ गीतों की रचना की. है।. कहा जाता है कि यह कासंशास्त्न में प्रवीण थे ! इनके 
: पूखों में कुछ पथ पंचपादोंबाले वत्त भी हैं। .. 
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सोलहवीं सदी के पूर्वार्ध में विश्वराजा (59 ?), ओढुव गिरिय (4525), 
और बोम्बेय लक्क (508 ?) इन कवियों ने सांगत्य में ग्रंथ रचे हैं। विरुपराज 
ने “जिभूवन तिलक” लिखा है जिसमें तिरसठ पुरातनों में एक चेरमांकनृप की कभा 
है। कवि ने स्वयं बताया है कि इस कथा को कवि ने अपनी पत्नी को कह सुनाया 
था । इसमें सीमित परंतु सुन्दर वर्णन हैं जो बहुत ही हृदयंग्रम है। रचना में वैविध्य 
नहीं है । ओदुव गिरिय ने “सानंद गणेश सांगत्य/, “हरिश्चन्द्र सांगत्य/---वामक दो 
ग्रंथों की रचता की है । प्रथम ग्रंथ को कुमार पदुमरस से और दूसरे ग्रंथ को राघवांक 
से उद्धृत किया है। मूल के षट्पदी छन्द में लिखित क्राव्य वस्तु को सांगत्य छन्द में 
प्रस्तुत करना इनकी विशेषता है । दोनों ग्रंथ करीब 459 पद्योंवाले छोटे-छोटे ग्रंथ हैं । 
संग्रह करने में यह कवि चतुर है, आदर के पात्र भी। बोम्बेबलक्क ने “हरिए्चनद्र 
सांगत्य” लिखा है। यह 570 पद्चोंवाला ग्रंथ है। सांगत्य छन्‍्द में लिखा गया है। 
काव्य सरल और सुन्दर है। इसका कारण है कि भाव ओर भाषा दोनों की दृष्टि से 
कवि राधवांक का ऋणी है । 

सोलहवीं सदी के बीच (550) में चेन्नबसवांक नामक एक कवि रहे जिन्होंने 
सुप्रसिद्ध वीरशैव संत भक्तिन्‌ महादेवी अक्का के जीवन चरित कौ “महादेवि अबका 
का पुराण” लिखा है। इनके पिता रुद्र कवि नाग भुषणाये थे; इनके गुरु व्याप्रा- 
जिनांबर कथाधारी चिंदानंद यति बसवराज थे। इन्होंने अपनी कृति में पूर्व कवि 
: हरिहर राघवांक, शॉंगराज, करस्थली नाग्रदिव--आदि का आदरपूर्ण स्मरण किया 
है । इन्होंने “महादेवि अकका का पुराण” लिखा है। यह 600 पद्मोंवाला बृहत्‌ ग्रंथ 
है | षट्पदी छन्दों के विभिन्‍न छन्दों भेदों और कहीं-कहीं सांगत्य छन्‍्द का भी इसमें 
समावेश हो गया है | गुरु की आज्ञा के अनुसार कवि हरीश्वर ने जिसे रगढ्रें छन्द में 
लिखा था उसे षट्पदी छन्दी में इन्होंने लिखा--ऐसा कवि ने स्वयं बताया है। हरि- 
हर का अनुकरण करने के कारण महादेव अक्का की शादी कौशिक से हो जाती है । 
अन्य वीरक्षैव पुराणों की तरह यहाँ भी अनेक वीरशैव शरणों की कथाएँ कही गयी 
हैं । इस महादेवी अकका के पुराण में कहने लायक काव्य गुण तो नहीं है; यत्र तत्र 
थोड़ा बहुत चमत्कार परिलक्षित होता है । 

सोलहबी सदी के अंत में अण्णाजी (करीब 600) नामक एक कवि थे । 
इन्होंने “सौंदर विलास” नामक काव्य लिखा है । इनके पिता का नाम अण्णयभूप था, 
इसलिए ऐसा लगता है कि यह कवि राजवंशी: होंगे । कवि ने बताया है कि शंकरेश 
के अनुग्रह और आज्ञा से उन्होंने अपने इस काव्य को रचा है। संभवत: शंकरेश कवि 
के गुरु होंगे। तिरसठ पुरातनों में एक सौंदर नवि की कथा इस काव्य की कथावस्तु 
है । वार्धक पट्पदी में काव्यधारा निरगेल बह चली है । 

सोलहवीं सदी के दो और कवियों के नाम उल्लेखनीय है। इनमें एक लिग 
मंत्री है जिन्होंने “कब्बिगर कैपिडी” नामक एक कोश ग्रंथ की रचना की है। इसे 
वाधक षट्पदी छल्द में लिखा । इनका समय 530 है। इन्होंने अपने को “संगीत 
निपुण, और बहु लिपिज्ञ” बताया है । एक सौ पद्योंवाले इस प्रंथ में प्राचीन कन्नेड़ 
(हल्लेंगन्नड) का अर्थ दिया गया है। कनन्‍नड कोशों की पंवित में इस ग्रंथ का भी एक 
प्रमुख स्थान है। उत्तरदेश के एक बसवलिंग देवर (600) का नाम उल्लेखनीय है। 
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इन्होंने “बसवेश्वर पुराण कथा सागर”, “भैरबेश्वर काव्य कथा सागर”, “उचित 
कथाएँ -- इन तीन ग्रथों की रचना की है। पहलेवाले में 464 कथाएँ, दूसरे में 36 
कथाएँ, तीसरे में 74 कथाएँ हैं । पहले के सभी वी रकैव ग्रंथों की छानबीन करके बहाँ 
की सभी कहानियों का संग्रह करके अपनी इन कतियों का निर्माण किया हैं । यह वीर- 
शैव शरणीं की कथाओं का एक बृहत्त्‌ कोश है। शरणों के वियय में अध्ययन करने के 
इच्छकों के लिए यहू अत्यंत उपयोगी है । 

सत्रहवीं सदी के आरंभ में (66) एक हरीश्वर कवि हुए । यह यलंदूर 
मठाधिपति तोटदाये का शिष्य है । दरिहर देव इनका एक दूसरा नाम भी है। इनसे 
पहले एक हरिहर कवि हुए थे; इसलिए इन्हें हरिहर--दूसरे कहते हैं। वह हंपी का 
हरिहर था; यह यलदूर का हरिहर है। इनके गुरु थे वृषभपुर के आगमझ सिद्धदेव । 
गुरु की आज्ञा से इन्होंने “प्रभुदेव का पुराण” लिखा । इसमें प्रभुदेव अललम की कथा 
है, इस बज़ह से इसमें अनेक शिव शरणौं की कथाएँ भी जुड़ गयी है। यह करीब 
475 पद्यों का विशाल ग्रंथ है, ओर षट्पदी छन्दों (भेदों) में लिखा गया है। इसका 
एक दूसरा नाम “'प्रास र॒त्ताकर” भी है। इसमें पर्याप्त मात्रा में शब्द चित्र भी देखने 
को मिलते हैं । अन्य काव्य ग्रुणों की दृष्टि से इसमें कोई खास बात नहीं है । 

करीब 650 में एक चन्नण्णा “बीरेश्वर चरित” लिखा है। कवि ने अपने 
को “सुविवेकी रसिकदेव चन्नण्ण सत्कविराय”” कहा है । इन्होंने कवि राघवांक रचित 
“बीरैश चरित” को षट्पदी छन्द से सांगत्य में परिवर्तित किया है। इसमें कवि ने 
कोई विशेष अपनी विशिष्टता का प्रदर्शन नहीं किया हैं। 

अठारहवीं सदी से उन्‍्नीसवीं सदी के उत्तरार्ध तक की अवधि में कन्नड 
साहित्य का नवीन युग आरंभ होता है। इस अवधि में उल्लेखाहू कोई वीरशैव कवि 
दृष्टिगत नहीं होता । ऊसर में उगे नाटे कद के छोटे पेड़ों की तरह कुछ कवि यत्र तत्र 
दिखते है। एक महादेव कवि हुए जिन्होंने “ब्रह्मोत्तर खंड” लिखा; नू रॉन्‍्द एक कवि 
हुए जिन्होंने “सौंदर” काव्य लिखा । “वीरभद्र विलास” लिखनेवाले निश्चिन्तात्म, 
“चोर बसव चरित” के लेखक शंकर कवि, ये और अठारहवीं सदी में भी “शरण बसव 
चरित” को लिखनेवाले मावनूरु चेल्त बच्चव और "सिद्धलिंग काव्य” के लेखक बसव 
कवि--ये सब उन्‍नीसवीं सदी में भी दृष्टिगोचर होते हैं। उन्‍नीसबीं सदी के अंतिमांश 
में असप्पशास्त्री हुए। इन्होंने “सावित्री चरित”, “दमयती स्वयंवर”, “भत्‌ हरि 
सुभाषित”, “नीतिसार संग्रह”, “रेणुका विजय '--इम काव्यों की रचना की और 
श्गाकुंतल , “चंडकौशिक”, “उत्तर राम चरित”, “रत्तावली”, “शूर सेन चरित”_.. 
इन नाटकों की भी रचना की । कहा जा सकता है कि अब तक नवीन युग कन्नड 
साहित्य का आरंभ हो गया । भारत वाचन में अद्वितीय गकी के रूष में सुप्रसिद्ध और 
काव्य रचना समर्थ बसप्पशास्त्री मैसूर के महाराजा के आस्थान कवि ये । बहुत मधुर, 
नादमय और भाव भरी दृष्टि से काव्य सुबन कर कौतिशाली बने इस कवि के काब्यों 
की विमर्शा करना आधुनिक युग के कवि चरितकारों का काम है। 


